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(٦ 
آپ یی‎ 
))70 21067۸8711( 


وہ تعصنیف جس میں مصنف نے اپنے حالات زندگی۔ 

خود قلم بند کے ہوں ۔ 
سوانضی تکمیل کے اعتبار ے آپ بی کی دو قسمیں 

جں: 

(الف) مکمل آپ بی : اس قسم کی آپ بیتیاں عمرطبعی 
کے قریب پہنچ کر لکھی جاق ہیں اور ان میں 
ولادت (یا بچن)سے لے کر ایام تحریر تک مصنف 
کی پوری زندگی کی سرگذشت موجود ہوق سے ۔ 
اس قسم ک آپ بىّی کو خود نوشت سوانح عمری 
بھی کہا جاتا ے ۔ سید ہایوں سرزا ی کتاب 
میری کہافی میری زبانی““ء سر رفا علی کا 
'اعال نامہ“ دیوان سنگھ . مفتون کی ”ناقابل 
فرادوش“ ء عبدالمجید سالک ک ”سرگذشت“ ؛ 
مولانا حسین احمد مدنی کی ”نقش حیات“ ؛ ثتی 


مد غاں کی ”عمر رفتم/“ جوش ملیح آبادی . 


کی ”یادوں کی برات“ اور احمان دانش ک 
”جہان دانش“ اسی زمرے میں شاراًہوں ک ۔ 
(ب) نا مکمل حالاٹ زندگی : مثلا زندکی کے چیدہ چیدہ 
واقعات کا بیان ؛ زندگق کے صرف ایک دور کا 
بیان ء صرف ایک سال :کا روز امچه:. زندگ کے 
ایک پپلو مثاڈ سیاسی ء اذبی یا علمی ژندگ کا بیان ۔ 
ایک یا چند سفروں کا ببان ۔ جسے وہ خود بیان 
کرے ۔ سید عبدالقہ ے مولانا جعفر 'تھائیسری کک 
کتاب ”کالا پانی“ ء ظہیر دبلوی ,کی ”داستان 
غدرٴ“ چودھری افضل حق کی کتاب پمیںا افسانہ“ 
اور خواجہ حسن نظامی کی 'آپ بییئ؛ کو نامکمل 
آپ بیتیاں قرار دیا ے ۔ 
آرک ٹائپ 
(۷7۶5۶٦۸۲77851ھ۸)‏ 
یونگ ۓ ید اصطلاح اجتاعی لاشعور کے مافیہ کے 
لے استعال ى ٴے ۔ آلٹس بکسلے آرٍک ائپ ک توضیح 
کے لیے لکھتے ہیں : 
”اجتاعی لاشعور کا مواد ذاق نہیں بلکہ اجتاعی 
ہوتا ے ۔ یعنی یں کسی قرد واحد سے خصوصض۔ 





آفاقیت .- 


نہیں بلکہ کم ا زکم کسی ایک گروہ بلک اصوف 

اور ے تو کسی ایک قوم اور بالآخر تمام 

السانیت پر حاوی ہوتا ے ۔ اجتاعی لا شعو رکا 

مواد فرد انی زندی کے دوران حاصل نہیں کرتا 

بلکہ یہ تو ورۓ میں ملے ہوۓ جبلٹی سانتے ہیں ۔ 

تفہم کی اسامَی صورتیں اور بنیادی علامات-۔۔اٹھی 

کو اصطلاح میں آرک ٹائپ کہا جاتا ے؛“"'۔ 

پربرٹ ریڈ کے نزدیک آرک ٹائپ ”ایک طرح کە 
ابندائی "مثالیں ہیں ۔ تاریقی طور پر ان کا سراغ قصصس 
الرجال اور پراۓ قمے کہانیوں میں ملتا ے ۔ طبیعیاتق 
طور پر ان کا وجود انسانی دماغ کی ساغت میں ے۔ انسانی 
دماغ نا بعد نسل بختاف تجربوں ے متاثر ہ و کو 
طبیعیاق نقوش کی ایک لوح عحفوظ بن گیا ے ۔ چنانچە یہ 
بنیادی نقشے ہارے نسلی ورۓ کا ایک حصہ ہیں“ ۔ 

محمد پادی حسین ۓ ”'مغری شعریات“ کے آخر میں 
جو فرہنگ مصطاحات دی ے اس میں آرک ٹائپس کا 
ترجمہ اسہات النقوش اور اسہات الصو رکیا سے لیکن بہتز 
ترجمد شاید ”'قدیالاصل اوضاع/؛ے جو اٹھی کے قلم سے 
نکلا ے اور اس کتاب کے متن میں کئی مقامات پر نظر 
آتا ے (نیز دیکھے ”اجتاعی لا شعورگ“) ۔ 

آری ٹائبل تنقید 
١۸1710150‏ ٢ص1857۷۲۸۲گ۸۶)‏ 

نفسی عوامل و محرکات ء بالخصوص فرائڈ کے 
دریافت کردہ نفس لاشعور کو بنیادی اہمیت دینے والے 
نتادوں کر تنقید کو نفسیاقی قنقید کا نام دیا جاتا ے ۔ 
آرکی ٹائبل تنقید نفسیاق تنقید کی ایک شاخ ے ۔ یونگ 
ۓ فرائڈ کے شخصی لا شعور کی دریافت کے بعد اجتاعی 
لا بشعور کا سراغ لکایا اور اجتعاعی لا شعور کے متوارث 
نسلی احساسات کو آری ٹائپ کا ام دیا ۔ جنھیں اجتاعی 
لا شمٗور کا مافید سمجھنا چاہے ۔ اس طرح ثفەیاق تنقیده 
ی ید شاخ۔۔آرک ٹائپل تنقید۔-وجود میں آ گئی جو 
کنی ادیب یا ادب پارۓ پر اجتاعی لا شعور کے حوالے 
ے روعنی ڈالتی ے ۔ (نیز دیکھے ”لا شعور ء اجتاغی 


لا شعور آری ٹائپ'اور نفسیاق تنقید“)۔ 


. آفاقیت 
58541.17۷ 10311۷) 


آفاقیت کے معنی ہیں کسی ادیب یا ادب پارے 


آفاقیت 


میں پر دور اور ہر ملک و دیار کے لوگوں کو متاثر اور 
محظوظ کرۓ کی صلاحیت۔'''گلستان“ ایران میں اور 
جھیکسپٹر کے ڈرامے انگلستان میں ایک خاص عہد میں 
لکھے گئے لیکن ان !دب پاروں میں ایک آفاق اپیل بھی 
ے جو ایران اور الگلستان ہے باہر بھی ان ک ءظمت ک 
خامن سے ۔ اچھے ادب کی یں خصوصیت ے کہ وہ ایک 
عاص دور اور ایک خاص ملک میں پیدا ہوۓ کے 
۔جاوجود پرملک اور پر دور کی چیز ہوتا ہے۔ می 
خصوصیثٹ آفاقیت کہلاقی ے ۔ آفاقیت کی معنوی حدود 
میں ابدیت کا مفہوم بھی شامل ہے یعنی آفاقیت کے دو 
جزو ہیں : 


۔(افف) کسی ادب پارے میں پر ملک:و دیارِ کے لوگوں 
کو متاثر اور محظوظ کررتۓ کی صلاحیت ۔ 


(ب) کسی ادب پارے میں ہر دور کے لوگوں کو متاثر 
اور محفاوظ کرۓ کی صلاحیت۔مؤخر الذکر: جزو 
کو ابدیت کہا جاتا ے ۔ لیکن بعض اوقات 
آفاقیت کی معتوی حدود کو بھی اول الذکر جزو 
تک محدود کر لیا جاتاٴ ے ۔ آفاقیت و اہدیت“ 
کے سکب عطفی کا چی جواز سے ۔ 
صحافت اور ادب میں ایک ینیادی فرق یه ے کہ 

دب کے ہر عکس صحافت کے موضوّعات وقتی اور ہنگاہی 

ہوۓ ہیں چنانچد اسلوب و اظہار:ی ادبیت بھی ان 
موضوعات کی عمر طبعی ختم ہو جا کے بعد ان صحافتی 
تمریروں کو زلدہ نہین ڑکھ سکتی لیکن اس کہ یہ معنی 
بھی نہیں کہ فنکار اہدیٹ حاصل کرئتۓ کی غرض ہے اپنے 
آپ کو دوستی ء محبت؛ مامتاء حہُدء رقابت اور جنگ 
جیے موضوعات تک منعدود کر لے او رکسی ایسے مسئلے 
ہے اعتناہی ند کرے جو اس کے اپتے دور کا نسئله ہو ۔ 
ایسے مسائل کو بھی کامیای کے ہًاتھ پائدار ادب کا 
۔موضوع بنایا جا سکتا ے بشرطیکد فاکار ان ہنگملی 
موضوعات کا کسی ابدی موضوع ہے کوئٹی رشتہ ڈھونڈ 
ٹکالے ۔ انصاف ء سن ء غیر ء صداقت اور انسان دوستی 
کی اعالی اقدار کے ساتھ اس مسشئلے کا کوئی رابطہ دریانت 
کرلے اور اے سم کڑی اہمیت دے ۔. پر سئلے کے 
تاۓ باۓ میں کچھ ایے چمکیلے تار بھی ہوۓے یں جو 
اہدیت کی صفت ہے متصف ہوتے ہیں اور ہر مسثلے کو 
دیکھنے کا کم از کم ایک زاویه ایسا ضرور ہوتا ے 





آمد و آورد 





جو اس معئلے کو ابدیت کا رنگ دے سکتا بے ۔ چنانں' 
ہنگامی مسائل پر ایسا ادب تخلیق کیا چا سکتا ہے جو 
پر دور میں دلچسپی ہے پڑھا جا سکے جو ایک عہد کی 
چیز ہوۓ کے باوجود ایک اعتبار ہے ہر غہد کی چیڑ 
ہو اور ہر دور کا قاری اس ے متاثر اور عظوظ ہو سکے۔ 
(نیز دیکھے ”'ہنکامی ادبگ) ۔ 
آمد ء آورد 

*”اکثر لوگوں کی یہ راۓ ہے که جو شعر شاعر 
کی زبان یا قلم ہے فوراً ے ساختہ ٹیک پڑتا ے ۔ 
وہ اس شعر ے زیادہ لطیف اور ہا مزہ ہوتا ے 
جو چہت دیر میں غور و فکر کے بمد تب کیا 
گیا ہو ۔پہلی صورت کا نام انھوں ۓ آمد رکھا 
ے اور دوسری کا آورد ٠۶‏ حا ق٣‏ 


آمد اور آورد کا مسئلد بُہت پرانا اور خاصا الجھا 
ہوا ے ۔ مولانا حالل نے اس کی مزید وضاحت یوں 
سی سے : ا 
''مستث لی حالتوں کے سوا ہمیشہ وہی شعر زیادہ 
مقبولء زیادہ لطیف ء زیادہ با مز ء زیادہ سنجیدہ اور 
زیادہ مؤثر ہوتا نے جو کال غور و فکر کے بعد 
س‌تب کیاگیا ہو. . .شعر میں دو چیزیں ہوق لیا 
ایک خیال دوسرے. الفاظ ۔ خیال تو مکن ہے کم 
شاعر کے ذہن میں فوراً ٹرتیب پا جاۓ۔ مگر اس 
کے لیے الفاظ مناسب کا لباس یا رکرۓ میں ضرور 
دیر لگے گی ۔ یں ممکن ے کہ ایک مستری مکان 
کا نہایت عمدہ اور ٹرالا نقشہ ذہن میں فوراً جوبڑ 
کر لے مگر ید ممکن نہیں کەه اس نقشد پرمکان 
بھی ایک چشم زدن میں تیار ہو جاۓ ۔ وزن اور 
قافیم کی اوگھٹ گھاٹی ے صحیح سلامت نکل جانا 
اور مناسب الفاظ کے تفحلّص ے عہدہ برآ ہونا 
کوئی آسان کام نہیں سے ۔“؟ 
فرانسیسی فلغی ماری تاں (18ھ35۵1 13:008) 
یڑا سے 
”'جہاں تک معانی کا تعلق ے وہ الہام میں موجود 
ہوے ہیں اور اسی کا عطیہ ہوے .ہیں لیکن جہاں 
تک ان کو الفاظ میں مجسم کرنے کا تعلق ہے ۔ 
الہام کو آلات ک ضرورت ہوق ے ۔* 


آمد و آورد 












پال ولیری ۓ بھی اسی قسم کے خیالات کا اظہاز 
کیا ے وہ کہتا ے : 
”آپ کا جذبە چاے کتنا ہی شدید ہو ء آپ کا 
تقاغاۓ اظہار چا ےکتنا ہی زبردست ہو آپکو الفاظ سے 
کشتی لڑی پڑی ے ۔؛× لیکن بعض اشعا رکو دیکھ کر 
یقین نہیں آتا کہ شاع رکو الفاظ ہےکشی لڑں پڑی ے ۔ 
چٹانچہ لوگ فرضن کر لیتے ہیں‌کد ایسے شعر ڈھلے ڈھلاۓ 
اور بنے بناۓشاعر کے نوک قلم پر اترے ہیں ۔ پال ولیری 
الہام یا آمد کے اس مفروقے کو اس طارح رد کرتا ے : 
”اعالی کلام میں اکثر اوقات انی ہمواری ء 
انی روانی اور اتفی ے نکافی ہوتی ے کہ پڑھے 
والا یہ سمجھتا ے گویا وہ ممام و کال آمد کا 
فتیجد ے ۔ یعنی کسی خارجی قوت ۓ شاعر کو 
اپنا آلهٴ کار بنا کر اس ہے کہلوایا. ہے ۔ اس کا 
نام عرف عام .مین وجدان ؛ الہام ہ القاء آند وغیرہ 
ے اس عقیدے کی انتہائی صورت یہ ے کہ شاعر 
اپنے کلام کے معنی ے خود بھی آھنا نہیں ہوتا ۔ 
اس کا مطلب تو یم ہوا کہ اگر شاعرانہ الجام 
چاے تو شاعر ہے کسی ایسی زبان میں شعر کوئی 
کرا سکنا ے جس ے وہ ابلد ہو ۔ 4“ 
پیل نے کہا ہے ٠‏ 
' ئن کے مام شاہکار اس اس پر دلالت کرتے 
ہیں کہ ان کے ما یه یا مواد پز ہر پہلو نے باربار 
غور و فک رکر لیا گیا ے ۔ لیڈ یہ بات بلا خوف 
تردید کہی جا سکٹی ہے کہ غن کا کوتی بھی 
کامیاب شاہکار غیر' عتاط اور اُدللی تل ہے پیدا 
نہیں ہو سکتا ۔4 ۸ ۲ 


وحشت کلکتوی کہتے بین : 
فروغ : طبع خداداد اگرچه ,تھا وحشثت 
ریا کم نہ کیا:ہم نے کسر فن کے لیے 


چنانچہ مولاتا حا ی کی طرح ہیگل:ء ماری تاں اور 
پال ولیری کا بھی ہی عقیدہ ے کہ ہر وہ نظم جو اپٹی 
ے ساختگی ء ے تکاٹی ء روانی اور ساد کے اعتبار سے 
معجزہ ء لطیفہ* غیی یا ما فوق البشرکارنامب معلوم ہو 
درحتیقت شاعر کی عنت اور عرقٴ ریزی کا شاہکار 
. ہوق ے۔ 


علاہ اقبال ۓ آمد اور آورد کی بجٹ کو اس۔طرح 
سمیٹا سے : 

پر چندکە اجاد معافق ے خداداد 
کوشش ہ ےکہاں مرد ہئرمند ہے آزاد 
خون رگ معاری گرسی سے سے تعمیر 
ہے خائد* حافظ ہو کہ بتخاله* بہزاد 
ے عنتر پیہم کوئی جوہر نہیں کھلتا 
روشن شرر_ تشہ ہے ے خانہٴ فرہاد* 


آپنگ 
)۸۶۷۳٣۲8(۸۷(‏ 

آہنگ .سطا×طظ کا ترجمەه ے اور ٥‏ نطازطظ 
جس یونانی لفظ ہے مشتق سے اس کے لغوی معنی بہاؤ 
کے ہیں ۔ اصطلاحی معنوں میں یب نظم یا نثر کا منظم 
بہاؤ ے ۔ یکساں یا متتاسب اصوات و حرکات کے ساتھٴ 
یکساں یا متناسب وقغے وہ باقاعدگ پیدا کرے ہیں جو 
آہنگ پر منتج ہوق ے ۔ 
ہاری:عملى زندکی اور صحیقہٴ کائنات میں آپنگ کے 
بغیر زندی کا تصور ہی مشکل ے ۔ سصبح و شام اور 
شب و روز یک پیہم تکرار ء سمندر کا مداو جزر ہ ڈھوله 
کی آوازء گھڑی کی ٹکٹک ء ریل ک کھڑ کھڑاہٹ ؛ 
انسانی نبض اور سائس کا عمل ء؛ چلنے کا عمل ١‏ ورزش. 
کا عمل ء چو چلئے کی آواز ء چارہ کاٹتے ہوۓ 
درانتی .کی آواز ء کوٹل کی سمسلسل کوک ؛ء پبنڈولم 
کی حرکت ء جھولے کی حرکت ء آہنگ:ک ختاف صورتیں۔ 
ہیں ۔ آہنگ کا احساس کھیل کو زیادہ خوشکوار اور 
کام کو آسان تر بٹا دیتا ے ۔ رقص اور موسیٹی دونوں 


ے آغاز کے بارے میں یہ نظریه بھی موجود ےکم ان 


کا آغاز محنت کے اجتاعی آہنگ ہے ہوا ۔ 


عروضی وزن کا التزام تو صرف نظم میں ہوتا سے ۔ 
لیکن آپنگ نثر میں بھی ہوتا ے ۔ نظم کے آہنگ میں 
صوقی اکائیاں یکساں ہوق ہیں اور وقنے معین مقام پر 
آے ہیں ۔ لثر میں ان کی شکلیں متنوع ہوتی ہیں ۔ نظم 
اور نثر کے آپنگ میں وزن ردیف اور قافی۔ کے ہوۓ یڈ 
ئہ ہوۓ ے بنیادیٰ فرق۔پیدا ہو جاتا ے ۔ وزن قافیم 
اور ردیف کا التزام نظم کے آپنگ میں ایک قسم کى 
یکسانیت پیدا کر دیتا سے ۔ جو نظم کے لیے مقید ہے 





لیکن نثر کا آہنگ قنوع آمیز قناسب کا مقتضی ے یا 
زیر و یم عروضی اوزان کا پابند نہیں ہوتا صرف جذبات 
اور خیالات کی کروٹوں اور ان کے اتار چڑھاؤ کا پابند 
ہوتا ے ۔ نظم کے زیور۔۔۔ ودیف ء سجم ء قافیہ -- نٹ رکو 
اسی لیے نہیں جچتے کە وہ فثر کو اس آہنگ سے عروم 
کر دیتے ہیں جو اس کے مزاج اور خطرت کا تقاضا ہے ۔ 
سید عبدالہ ے نظم اور فثر کے آپنگ میں می زکرۓ 
کے لیے ہندسی اشکال کا سہارا لیا سے ۔ لکھتے ہیں : 
”غالص شعری آپنگ کو اگر دائرہ قرار دیا جاۓ 
تو غالص نثٹری آہنگ کو ٹیڑھا پھٹا خط مستتم 
قرار دیا جا سکتا ے ۔ ان دونوں انتہاؤں کے 
درىیان آپنگ کی ے شار صورتیں ہیں جو خیالات 
اور ان کے پس پردہ جذیب و مقصد کے تحت ترہی 
آندی اور زیر و یم قبول کرق ہیں اور دائروں کو 
قوس میں اور قوسوں کو تم عرابى شکلیں دی 
ہوئی طرح طرح کے سانھے بنا ہیں ۔ شاعرائه 
آہنک دائرے کی گولائی کا ممائندہ اور بول چال کا, 


آہنک غط مستقیم ک واست رفتار کا ممائندہ: 


"۰۴۴ 


ےے 
(الف) 
ابتذال 
مولوی نم الغنی کے نزدیک ابتڈال کے معنی ہیں: 
”'ذلیل و خوار و ے قدر الفاظ کا استعال کرنا اور 
عاور؟عوام لانا جن ہے خواصض پرہیز کریں ۔ 
جسے شہرات کی رات ء اور چاہ زُزم کا کنواں گ 
پنلت کیی کے لزدیک :ے ٌ 
؛غیں ثقه اور سوقیانہ الفاظ و مضامین کلام میں 
لانا عوامیت اوو رکا :کت پیدا کرتا ہے ۔ اس سے 
کلام مبتذل ہو جاقاا ے .6ک“ 


مولانا شبلی لکھتے ہیں : 


”ابتذال کے معنی عام طور پر یہ :۔:جھے جاۓے ہیں 


کہ جو الفاظ عام لوگ استعال کرۓ ہیں وہ مبتفل 
ہیں ۔ لیکن یں صحیح نہیں ۔ سینکڑوں الفاظ عوام 
کے قصوص الفاظ ہیں لیکن سب میں ابتذال نہیں 
پایا جاتا ابتڈال کا معیار مذاق صحیح کہ سوا اور 
کوئی چیز نہیں ۔ مذاق صحیح خود بٹا دیتا ے 
“کہ یہ لفظ مبتنل ء پست اور سوقیالہ ے ۔٠٤"‏ 


اہنیت 
دیکھنے ''آفاقیت“ ۔ 
ابلاغ 

شاعر اور ادیب لکھتے ہیں تاکہ لوگ اہے پڑھیں - 
پر ادب پارہ۔۔۔- نظم ہو یا نٹ بالآخر با ذوق سامعین 
و قارئین ہی کے لیے تخلیق .کیا جاتا سے ۔ اگر ادیپ 
ادب براۓ مسرت کا قائل ے تو ظاہر ہے کہ قارئین و 
سامعین کا ایک حلقہ ہے ٤‏ چسے وہ مسرت ہہم پہنچاتا 
چاہتا ے ۔ اگر وہ ادب براۓ اخلاق کا قائل ہے تو 
گویا وہ اپنے سامعین و قارئین کے اخلا قکو بہتر سطح پر 
لانا چاہتا ے اگر وہ ادب ے سیاسی ء نباجی ؛ اقتصادی۔ 
یا مذہبی اصلاح کا کام لینا چاہتا ے تو بھی ظاہر ے۔ 
کہ کچھ لوگوں کی سیاسی ساجی اقتصادی یا مذہبی 
املاخ اس کا مقصود ہے ۔اگر اس کا مقصد 'زندگی کے 
ترجانی ء تنقید ء تفسیر ء یا تشریح ے تو بھی ادی کچھ 
لوگوں کے لیے زندگی کا ترجان ؛ ثقاد ء مقسر یا شارج 
بن کر سامنے آۓ گا اور اگر اس کا مقصد عض ابنی 
باطنی گہرائیوں کو کھنالنا ے تو بھی وہ اپنی غواصی 
ہے نتاخ اپنے سامعین و۔قارثین ہی کے لیے مرتب کرقا 
ے ۔ ورئد اپنے تجربات کو الفاظ کا جام پبنانے ٤‏ ابنی 
واردات کو ادبی سا عچوں میں ڈھالنے ء اور بالآخر انھیں 
شائم کرۓ کا جواز ہی کیا ہے ۔ 

سی ۔ڈے ۔ ٹیوس نزں/٥0ط‏ مک ٥ا5‏ 4ا٭ا میں 
لکھتے ہیں : 

”'شاعر کا کام تخلیق ے تشریح یا تصریح نہیں ۔ 

لیکن اگر شاعر صرف اپنے لیے تخلیق کا عمل جاری 

رکھے اور پڑھنے یا سننے والوں کو خاطر ہی میە 

ئى لاۓ تو خدشم لاحق ہوتا ے کہ وہ ایک دت 

بہم لکوئی پر ]تر آۓ کا جو ایک قسم ک دیوانگق 

ے یا اس ے بھی ید تر ء دیوانگی کی ثقالی ٠٥‏ 

غرض ید کہ فی ابلاغ کا نظریہ ۔ سعی ابلاغ میں _ 
ناکامی پر پردہ ڈالنے کی کوشش ہے یا سہمل کوئی کا 


. جواز۔ 


اس ے زیادہ اس کی کوئی حیثیت نہیں ۔ رہی یه 
بات کم کامل ابلاغ مکن بھی ے یا نہیں تو فنکاروں کا 
دعوعل ے کہ کاسل ابلاغ مکن نہیں ۔ وہ ذہنی و جذباق 





کیفیت جو تخلیق 


ق کے وقت شاعر کو میسر ہوق سے جوںە 
کی توں الفاظ میں منتقل نہیں ووق ۔ 


جوش کی نظم ”شعر 
ملاحظہ فرمائیے : 
میری نظمیں آتش سوزاں گا سے جن پر گان 
ستنے والے یم تو ہیں سیلی ہوئی چنگریاں۔ 
فکر ے پروا نے سینے سے ثکالا .ہے جنھیں 
ناطقے نے برف کے سانجےمیں ڈھالا ے جنھیں 
ان کا اک پرتو بھی آ سکتا نہیں اشعار میں 
سائس لیتے ہیں جو شعلے اس دل بیدار میں" 


اہہام 


سعی ابلاغ کی ناکامی کو ادبی اصطلاح . میں ابہام 
کہا جاتا ے ۔ شاعر یا ادیب ایک غاص بات (اپنا 
ماف الضمع) قارئن یا سا معین تک پہنچانا چاوتا سے ۔ 
اس مقصد کے لیے وہ الفاظ ہے کام لیتا ہے ۔ اگر اس کے 
غراہم کردہ الفاظ قاری یا سابع تک ان خاص معنوں کے 
ابلاغ میں کامیاب ئە ہو سکیں تو کپا جاے کا ,کٹ شعر 
ما عبارت میں اہہام ہے ۔ یعی اس شعر: یا عبارت ے یہ 
اغذ کرنا مشکل ے کہ شاعر یا ادیبٔ :کیا کمتا چاہتا 
ے ۔ الفاظ کی غلط تٹرڈیپ ء خیال یا مضمون کی بیچمیدگ 
غیر ءانوس استعاروں یا علامتوں کا امُتمال ؛ تجرے کا 
کچا بن ء موضوع پر فکار کی کمزور گرٍت ء احساس کو 
شعورکی روشن سطح تک پہنچنے ہے بہلے اظہار میں 
لاۓ کی کوشش ؛ ہے جا اختصار اور ایے ےذوفات ود 
مقدرات جن کی طرف قاری کا ذہن منتقل نہ ہو سکے شعر 
ما عبارت میں !بہام کا باعث بنتے ہیں ۔ : 


ابیات 
دیکھے ائیے؛4 خ 


ابیقوریت 
(173114115۸۸ت۲1٦)‏ 
ابیقوریت کا بانی اپیکیورس تھا اور ابیقوریت کى 


کی آگ“ ہے یم تین شعز 


یم بدلستی ے کہ اے حکماۓے سیریٹےەں کے فغلسفہ لذتیت: 


ے خلط ملط کر دیا گیا ے ۔ حالائکم اپیکیورس کا فلسفہ 
لانیت و مسرت جس کا زیادہ تر تلق وجدانی تقافوں ک 


'تسکین سے ہے قلاسفد سیریئید کی لقاتیت ہے بالکل ختلف 
چیڑ ے جس میں حسی تتاضوں کی تسکین ہی اہمیت 
رکھتی ے ۔ ابیقؤریت کے بارے میں یہ غلط فہمی 
اپیکیورس کی زندگ ہی میں پیدا ہو گئی تھی اور اس کی 
اولین وجہ اپیکیورس کے ہمعصر زینو کی عخالفانہ تنقید 
تھی ۔ زینو ابیقوریت کوٴلذقیت ہے الگ کوئی حیثیت 
دینے کو تیار نب تھا حالانکہ ابیقوریت اوز زینو کے 
فلسقہ رواقیت میں واضح مائلتیں موجود ہیں ۔ اپیکیورس 
کے نزدیک ذہنّیمسرت خیر بر ترین سے اعائی اور ادننی 
مسرتوں میں امتیاز کرنا چاہے ۔ اپیکیورس کا عقیدہ ہے 
کد : 


”مال و دولت کی قراوافیء تہذیب کی ترق اور 
تعیشات کی اقراط ے السان کی حقیقی مسرتوں میں 
اضافی نہیں ہوسکتا بلکب اس کے برعکمی 
خواہشات کی کم اور فطرت ہے ہم آہنگ سادہ 
زندگی بس رکرۓ ہی ے انسان طانیت قلب حاصل 
کرتا ے ۔4* 
اپیکیورس اسی طإتیت قلب کو نیک قرار دیتا ہے 
اور یہی اس کے نزدیک غایتِ زندگق ہے -.اس لیے جسانی 
خوشیوں کو روحانی خوشی کہ لے قربان کرۓ کی قلقین 
بھی کی ے۔ : 


اتباع 

کسی ہمعصر یا متقدم کے اسلوب ااہار یا طرز فکر 
و احساس کی پیروی کو ادی اصطلاح میں تقلید تم یا 
اتبا ع کہا جاتا ے ۔ یاد وے کم کامل اتباع ممکن 
ےو ۔ پر فنکار کا اسلوبءاظہار اور اس کا طرز فکر 
و احساس اس کی شخصیت کا پرتو ہوا کرتا ہے ۔ چونکم 
مقلدین کو اس شخص کی شخصیت ہی حاصل نہیں ہوق 
جس کا وہ تتبع کرفا چاہتے ہیں . اس لیے معی_ قتبع کامیاب 
نہیں ہوتی ۔ مولانا شہلی نعانی کا بیان ے کہ عخزن الاسرار 
نظامی کے تتبع میں مہ مشثریاں لکھیٰ گئیں ان میں سے 
کوئی بھی مفنفزن الاسرار یق سی مقبولیت حاصل لد 
کرسنی ۔ مجد خواق ق”روضہ خلد“ء جامی کی''چارستان“ 
معین الدین جوبنی کی ”'نکار۔تان“اور قا آنی ک ”پریشان“. 
*لستان“ کے تتبع میں لکھی گئٔی ہیں ۔ لیکن ان میں نے 
کوئی بھی ”گلستان“ کے معیارکو نہیں پہتچتی ۔ میر؛ غالب 
اور اقبال کے قتبع کی ے شارکوششیں ہوئیں مکر ان 


اتاع 


میں سے ایک کوشش بھی ایسی نہیں جسے کامیاب قرار 
دیا جا سکے ۔ کیوئکہ اپنے ذانی تجربات ؛ علم و آ کہی ؛ 
. مشاہدہ و مطالعسء شخصی کامیابیوں اور تاکامیوں ء 
سر شاریوں اور حرومیوں ء عصر و مقام ء زاویںٴ قظرء 
طرز فکر و احساس ء داخلى دنیا کے اجزا و عناصر اور 
خارجی مؤثرات کی نوعیت کے اعتیار ہے ان مقلدین میں 
ے میں ہ غالب یا اقبال ایک بھی نہ تھا ۔ 





غنیمت کہتے ہیں ۔: 
انشود طبع باقبال تع راضفی 
در زمین دگرے خانلہ بنا نتواں‌کرد 

صائب کہتے ہیں : 


قتبع سخن کس ٹکردہ ام پر گڑ 
کسی ٹکردہ .من غن شعر را قلقین _ 

البتہ کاسل اتباع کی کوشش کرتے کی بجاۓے کسی 
عظم ہمعصر یا متقدم کے طرز فکر و احساس اوو اسلوب 
اظہار ہے روشنی حاصل کر کے اپنے طرز فکر و احساس 
اور اسلوب اظہا رکو منفرد و مستحکم کرنا ممکن بھی 
ے اور مفید بھی ۔ 
حسرت کہتے ہیں : 

غالب و مصحخفی و میر والتسم و موسن 

طبع حسرت ۓ اٹھایا ے پر استاد نے فیض 
حا یل کہتے ہیں : 

حا سخن میں شیفتہ ہے مسبُفیض ہوف 
. شاگرد سیرزا کا مقلد ہو میر کا 
(نیز ڈیکھے ”انقلیدک) 
اجماعیت ‏ 

اجتاع کا لفظ معاشرے کے لےُاستعال ہوتا ے ۔ 
چنانچہ ادب و تنقید کی اصطلاح میں ا اجتاعیت کے معتی 
ہین انی ذات یا چند افراد کو اہمیت دینے کی بجاۓے 
پوری قوم کو اہمیت دینا اور ذاقی دکھ سکھ یا انفرادی 
جذبات و احساسات کی بجاۓ قومی اور معاشرق زندگ 
کو ادب کا موضوع بنانا - ظاہر ے کد جس ادب میں 
اجتاعیت ہوک اس میں ساجی مقصدیت کا در آنا بھی 
لازم ے۔یہ مسلم ہے کہ سرسید احمد خان اور ان کے 
رفقا ے اردو ادب کو اجتاعیت کی راہ پر ڈالا ۔ 


اجتاعی لاشعور 





اجتاعی لا شعور 
(05ا010100335010 ظ8۷0911۷5ب۸٠ہ٥٥)‏ 


اجتاعی لاشعور ے مراد کسی قرد کے لاشعو رکا 
وہ حصہ ہے ۔ جس میں لسل انسانی کے ترربات وراث 
حقوظ ہوے ہیں ۔ یونگ کی نفسیات میں اجتاعی لاشعور 
بہت اہمیت رکھتا ے ۔ لاشعور کا الکشاف فرائڈ ۓ کیا 
تھا اجتاعی لاشعور یونگ کی دریافت سے ۔ 
ریاض احمد لکھتے ہیں : 
”یونگ شخصی لاشعور کے علاوہ ایک اجتاعی 
لاشعور کے تصور کا بھی قالل ہے ۔ جس میں 
انسالیت کے "مام تاریخقی تجربات کا حاصل عحفوظ 
ے کت 
یہ اس عام طور پر مسلم ہے کہ یولگ کا اجتاعی 
لاشعور کا نفارید فرائڈ کہ نظریہ* لاشمور پر مزید غور و 
فکر کا نتیجه ہے ۔ اجتاعی لاشعور کا نظریہٴ ڈبلیو ۔ بی ۔ 
پیش کے ۶ احافظد عقلیمہ“ ے بھی متاثر ے ء بلکە یم 
کہنا بھی غلط لم ہوگا کہ یونک ۓ بیٹس کے ”حافظہ 
عظیمہ“ کے نظرے کو فرائڈ کے شخصی لاشەور کیک 
روشنی میں دیکھا تو وہ اجتاعی لاشعور کے تصور تکه 
جا پہنچا ۔ چناتہ جان پریس ۓ ممثالوں ہے ٹا کرتے 
ہوۓ لکھا ے : 
”ٹیلیو ۔ بی ۔ ییٹس ایک "حافظہ عظیم؟““ کا معتقدہ 
تھا ۔ جس میں ازلی و ابدی "ىثالیں عفوظ رہّی 
ہیں اور وقتاً فوقتاً منصم شہود پر آ کر ہیں یہ 
توفیق بخشتی ہیں کہ ہم حقیقت کے قدیِ اور اصل 
. متبمع سے اپنی روح کی پیاس بجھا منکیں ۔ یونگ 
ے اس تکتے کو زیادہ مربوط اور مّدلل طریقے 
ے پیش کیا ہے ۔ اس کا عقیدہ ے کم ایک ایسلۃ 
اجتاعی لاشعور موجود ہے جس میں ما قبل شعوو 
کی ممثالیں اور انسان کے موروٹی تجرے کی وضعیں' 
ہمیشہ کے لیے حفوظ رہتی ہیں ۔“ھ 
یونگ کے اپنے الفاظ میں یوں کہد سکتے ہیں کہ : 
”عقلی شعور کی سر بفلک ارت کے نیچےکی متزلوںه 


اجتاعی لاشعور_ 





میں سارا چیتا جا گتا ماضی آباد کے ۔ ان نیچے کی 
منزلوں کے بغیر پہارا نفس یوں ہوتا جیسے ہوا 


میں معلق ہو _*۹ 
رابن سکیلٹن ۓےۓ اجتاعی لاشعور کی وضاحت کی 
خرض ے لکھا ہے : 


'”(شعور اور شخصی لاشعور کے طبقات کے نیچے) 
تیسرا طبقہ سائیکی (انسائی شخصیت کی مکمل 
ساخت) کا سب ہے بڑا حصہ ے اور یونگ اے 
اجتاعی لاشعور کا ام دیتا ہے ۔ اس ترکیب میں 
لفظ''ُجتاعیٌ کچھ ناموزوں معلوم ہوا ے کیونکہ 
سائیکی کا یں حضد تمام انسانوں کی نجموعی ماکیت 
نہیں ۔ اگر وہ جموعی ہوتا ے تو صرف ان معنوں 
میں کہ وہ فرد کی شخصی ملکیت نہیں ہوتا بلک 
ایے مواد پر مشتمل ہوتا ے جو انفرادیت ے 
ہرویۓ کار آۓ سے پہلے وجود میں آیا تھا ۔ یں 
مواد حیاتیای نقطدٴ لکہ ہے بھی اور تارینی نقطہ* 
نگاہ سے بھی , فرد یىی لفسیاق ساغخت میں مضمر 
ہوتا ے ۔ ہو سکتا ے کہ فردٴاہے ارادتاً ععور 
کی سطح پر لے آۓے اور شعورٹی طور پر اس کا 
اکس اور معائنہ کرے ۔ لیکن اُس ک سب ے 
بڑی خصوصیت یم لے کم وہ تُخصیت کے ان 
عناصر پر مشتمل بے' جو پر فرد میں لفس ے شعوری 
عناصر کے معاونِ ہونۓ ہیں ۔ یہ مواد وہی ے جو 
شاعری میں عالمگیر تمثالوںِ ک صورت میں ظاہر 
ہوتا ہے اور جیں نے پڑھنے والے عقلی طور پر 
نہیں بلکہ وجدانی و جیلی طور متاثر ہوے ہیں ے۶٠٠‏ 


یونگ کی لفسیات؛فرائڈ کے نفسیاتی اذفکار ے بڑی 

حد تک اجتاعی لاشعور کے نظرے ہی سے یز ہوق ہے 

انسانی فطرت کے روحانی پہلو پر زور دینے کے باعث مذہبی 

اور فلسفیانہ افتاد طیع رکھنے والے لوگوں مثلا روسن 

کیتھولک چرچ ہے وابستم حضرات میں یونگ کے 

فلسنے کی غاصی پثیرال ہو ے''۔ (لیز دیکھے 
٭آری ٹائپ؛) ×5 


احتساسی کیفیت 


احتساب 
(620150851817) 


احتساب ہے مراد وہ پابندیاں ہیں جو معاشرق نظم 
و ضبط ء اخلاق اقدارء ملق عالمیت ء قوسی تشخص ء 
دی معتقدات اور ملی مفادات کے عحفظ کے لیے ادیب 
کے قلم پر ارباب اختیار و اقندارکی طرف ے عائد کی 
جاتی ہیں ۔ احتساب کا قدیع ترین اور منظم ترین نظام وہ 
ہے جسے روسن کیتھولک کلیسا نے جاری کیا۔ اے 
پاہپاۓ روم کہ بقدس دفتر کی بعجلس چلاتی ے۔ اس 
مجاس ۓ ہزاروں کتابوں کو منوع قرار دیا ے؟ ۔ 

احتساسی کیفیت 
(عظط۷ائ ن0ا تاعلاطی 

شعر میں رنگوں ؛ خوشیوؤں ٤‏ آوازوں ؛ ذالقوں ء 
لس کی لذتوب اور ان لذتوں کے مادی مصادر کا ایسا 
تذکرہ جو قارئین کے حواس کے لیے سامان ضیافت بن 
سکے احتساسی کیفیت (یا احتساسی رجحان) کہلاتا 
ہے احتساسیٰ رجحان کیٹس کی .شاعری کی ایک رسی 
خصوصیت قرار دیا گیا ے ۔ 

احتساسی کیفیت کی ایک نہایت لطیف شکل یہ ے 
کہ شاع رکسی ادراککو جو ایک خاصٰ جس مثا5 سابع 
سے تعلق رکھتا ہو ء کسی دوسری حس مثاا باصرہ یا 


شامہ کی طرف منتقل کر دیتا ے ۔ مث : 


میں اک الہ ایسا کیا کل چمن میں 
کە شعله سا برگ درختاںن ے گزرا 
لبیک ایک نعرہ فورانی کھینچ کر 
مخشا ہے ہم نے جا احرام کو فروغ 
بقول سید عابد علی عابد پہلے شعر میں آواز میں 
رنگ پیدا کر دیا گیا ہے اور دوسرے شعر میں آواز 
میں نور دیکھا گیا ے۳١‏ : ‫ 
ولاض احمذ حسی تصورات ہے بحث کرے ہوۓ 
لکھتے ہیں : 
”ادب میں. . مختلف حسی تصورات اپنی انفرادیت 
عمواً کھو دیتے ہیں اور باہم اس طرح گھل مل 


احشساسی کیفیت 





جاے ہیں کہ ایک بصری تصور می رنگ کے ساتھ 

خوشبو بھی پیدا ہو جاق ۓے اور ایک صوق 

تصور میں رنگ نکھرۓ لگتے ہیں : 

گونبتی جاق ہیں خوشبو کیگلابی لہریں ۔۳::“ 

احساس 
(5100دم 

بعض اشیاء کی وقوف (علم یا ادراک) حاصل ہوۓ 
کے ساتھ ہی یا اس کے فوراً بعد طبیعت میں۔ انقباض یا 
البساط کی جو کیفیت پیدا ہوق ہے اہے احساس کہتۓے 
ہیں ۔ عبدالاجد دریا بادی لکھۓ ہیں : 

'احساس جس کے دو رخ ہیں ء ایک لذت و البساط 

دوسرا الم و انقباش ء وجدان کی منزل اولین کا 

تام سے ۔ وجدان جیں وت تک سادہ ؛ مفرد یا 

بسیط حالت میں رہتا ہے احساس کہلاتا ے اور 

جب پیچیدہ ء سکب یا خلوط شکل اختیا ر کر لیتا 

ہے تو جذہم کے تام سے موسوم ہو جاتا ے ۔ 

کویا احساسات عناصر و مفردات ہیں جذبات کے 

یی جذبات کی چپ تلیل کی جاتق ے تو آغرکار 

احساسی کیفیات پر آ .کر ٹھہرے ہیں _؛؛٭“ 

ادب ء اذبیاتِ 
؛ ردحمذڈعصت 

”لٹریچر کا مرجم اردو میں عام طور پر ادب یا 

ادبیات کیا,جاتا ہے ۔ ُجو اپنے اسلی مفہوم کے 

لحاظ ہے بظاہر ے جوڑ سا معلوم ہوا سے لیکن 

خالیاً اس نے پھتر آرجمۂ مکن اتہیں۔ پر چند اول 

عري زان میں ادب کا لغوی مقہوم وہی تھا جو 

السان کے بلند شریفائد خصائل کو ظاہ رکرتا ے 

اور جس کے لے ایک دوسرا لفظ تہذیب بھی 

موجود ے لیکن بعد کو استعارۃٌ اس ے وہ تام 

علوم سراد لیے جاۓ لگے جو ذہتی شائستگ اور 


. تممدنی تعلقات کی پاکیڑکی ہے متعلق ہیں اور چونکد _ 


لٹریچر کا مقعمود اصلی بھی بجی سے اس لے غالباً 
ادبیات ہے بپتر اس کا ترجمد ممکن نہیں ۔)؟ 
تیاز فتحہوری*' 


ادب ادبیات 
جب ہم ادب اور غیر ادب کے درمیان کوئی حلہ 
قاصل انم کرۓ کی کوشش کرتۓے ہیں تو ادی اور غیر 
ادی تمریروں کے حسب ذیل امتیازات سامنے آۓ ہیں:۔ 
و ۔ غیر ادی تمحریروں میں اظہار عض متصود ہوتا 
ہے. جب کہ ادق تحریروں کو حسن ا اظہار سے 
بھی دلچسپبی ے ۔ : 
۲ ۔ غیر ادی تحریروں کے برعکس ادبی تحریروں میں 
مصنف کی ذات بھی اظہار پاق ے ۔: 
٭۔ ادبی تحریروں کا مواد عام انسانی دلچسپی پر 
مشتمل ہوتا ے غیر ادبی تمریر کہ لیے یم شرط 
م ۔ غیر ادبی؛ تحریریں کسی پیئت کی پابند نہیں ہوتیں 
جب کہ آدی حریر کے لیے کسی ہیئت کا پابند 
ہونا لازم ے ۔ 
۔ ادبی تحریر تخئیل ہے کام لیٹی ہے ۔ 
۔ غیر اد مث سائنسی تحریر جڈۓے ہے گریزاں ے 
ادبی تمحریر جڈے ہے اعتنا کرتی ے اور جذبات 
کو اھیل کر ہے ۔ 
ے ۔ غیر ادی تحریر کا بنیادی مققصد معلومات کی 
ترسیل ہے ۔ ای تمحریروں کا بنیادی مقصلہ 
مسرت بخشی اور حسن آفرینی ہے ۔ 
ترجیحی ترتیب کے اعتبار ہے ادب کے تین بنیادی۔ 
مقاصد ہیں : 
و ۔ جالیاق مسرت ہم پہنچانا ۔ 
۔ جالیاتی مسرت ہہم پہنجاۓے کے دوران میں 
حیات و کثنات اور خود فرد کی ذات کے 
بارے میں ہے ایسی آ کہی شنا جس ہے 
اس کے قلب و ذہبن کو جلا ملے ۔ (دعلومات 
اور آ گھی میں جو فرق ےن اے ملحوظ رکھا 
جاۓے) ۔ 
م۳ ۔ قارثین ک وکوئی خاص زاویہٴ نظر یا طرز عمل 
اختیار یا رد کرۓ کی ترغیب دینا ۔ 
مشرق اور مغرب میں ادب کی بیسیوں تعریفیں کی 
گئی ہیں اور آج تک کسی تغریف پر اتفاق نہیں ہو سکا۔ 





ادب ادبیات 





ڈاکٹر سید عبداللہ ۓکوشش کی ہے کم ادب کی تمام 

قابل لحاظ تعریفات یک جا کر کے ایک جامع تعریف تیاز 

کر ی جاۓ : 
”ادب وہ فن لطیف ہے جس کے ذریعے ادیب 
جذبات و افکا رکو اپنے خاص نفسیاق و شخصی 
غصائص کے مطابق نہ صرف ظاہ رکرتا ے بلکه 
الفاظ کے واسطے ہے زندگ کے داعلی اور خارجی 
حقائق کی روشنی میں ان کی ترجانی و تنقید بھی 
کرتا ے اور اپنے مخیل اور قوت مخترعہ سے کام 
لے کر اظہار و بیان کے ایسے مؤثر پیراۓ اختیار 
کرتا ے جن ے سامع و قاری کا جذبہ و تغیل بھی 
تریباً اسی طرح عتاثر ہوتا ہے جس طرح خود 
ادیب کا اپنا قفیل اور جذید متاثر ہوا ۔؛؛>٥‏ 


ادب براے ادب 
(ص×5۸ ۶۲۶ھ ۶۱۸۶ ۵۸7۲ 


”وہ لوگ جو ادب براۓے ادب کے قائل رے ہیں 
یا ہیں وہ یہ کہۓ ہیں کہ آرٹ فرد کی شخصیت کا 
اظہا رکرتا ے اور انقرادی جذباث و احساسات 
کا ترجان .ہے ۔آرٹٹگ کا کام تخلیق حسن اور 
تلاش حسن سے اور اس میں وہ اجتاعی زندگ کے 
مقاصد کا عکوم اور خارجی ماحول کے داعیات کا 
پابند نہیں ۔گویا وہ اپنۓ اردگرد ک زندگ ہے ےنیاز 
ہے ۔ اگر وہ اپنے زساے کے سیاسیٴو مباجی مسائل 
کو اپنے آرٹ کا موضوع بناتا ہے تو آرٹ ک روح 
کو صد.ہ پہنچاتا ے اور قنی طافتوں کا خون 
کرتا ے ۔ کیوٹکب یم مسائل وثتی اور ہنکامی 
مسائل ہیں اور آرڈسٹ کا کام و۔ ے کہ انسان کے 
عنصری عواطف اور نفس ائسانی کی بنیادی کیفیات 
ہے بم ث کرے کہ یہی وہ چیزیں ہیں جو ہمدگیر 
ہیںء زمان و مکان کی قید ہے آزاد ہیںء ابدی ہیں “٠‏ 
اعتر انصاری* ۔ 


ادب براے ادب کے نظریہ کے :علمبردار ادب کو 
ایک خاص جالیاق چیز قرار دیتے ہیں اور ادب میں 


ادب براے ادب 


مقصدیت اور ادب کی ساجی افادیت کے قائل نہیں ۔ ان 
کے نزدیک ادب کا منصب فقط یه ے کہ وہ قارین کو 
جالیاق مسرت ے پمکنا رکرے۔ان کا خیال ےکم ادب 
سے چالیای مسرت کے سوا کسی قسم کے سیاسی پیغام > 
اخلاق مقمد یا سماجی افادیت کی توقع کرنا بد مذاق ےہ 
لیکن حقیقت یہ ے کم ادب براۓ ادب کے علمبردار 
آج تک مثاسب اور معقول طواات رکھنے والے کسی 
ایسے ادب پارے کی نشاندہی نہیں کر سکے ۔ جسے پر 
اعتبار ہے خالص چالیاق ادب قرار دیا جا سکے۔ کیوٹکہ 
فنکار بہر حال ایک معاشرے کا فرد ے ء اپنے ‏ ماحول ک 
کچھ چیزیں اہے پسند ہیں اور کچھ اپسند۔ اس کے 
کچھ .نہبی عقائد بھی ہیں ۔ خواہ وہ الحاد پر می 
ہوں ء غلط یا صحیح اس کی اپنی ایک اخلاقیات بھی 
ہے ۔ چنانچہ سباجی پس منظر ہے الگ ہو کر خالص 
جالیاق سوچ ممکن ہی نہیں ۔ ہم سباجی اءو ر کو ادب کا 


موضوع بئناۓ ہے کتنا ہی اجتنابکریں ء ہیاری شخصیت ؛ 


'کردار اور فکر و احساس کے وہ اجزا جو جزوی یا کای 
طور پر سیاجی ماحول ی پیداوار ہیں ادب میں شامل 
ہوے اور اظہار پاۓ کے لیے بیترار رہتے ہیں اور ماری 
تام تر مزاحمت کے باوجود کہیں لہ کہیں او رکسی لہ 
کسی شکل میں اظہار پا ہی جاتۓے ہیں ۔ چنانچہ کسی 
ادب پارے میں ادب اور ساجی زندگ کے رشتے کزور 
تو ہو سکتے ہیں ء منقطع نہیں ہو سکتے ۔ اس لیے ادب 
براۓ ادب کے حامی بھی سماجی زندگی ہے اعتنا کرۓ 
پر مجبور ہیں ۔ ان کے ذہنی رقے کا ایک .۔حصہ وہ بھی 
ہے جو ساجی زندگ کے بەض مظاہر ہے بغاوتکرتا ہے۔ 
ڈین کا یہ حصہ بھی رد عمل کے طور پر سماجی زندگ ہی 
کے بطن نے پیدا ہوا ے اور اس کے "مام مظاہر بالواسطہ 
سماجی زندگی ہی کے سظاہر ہیں ۔ غرض یہ کہ ادب براۓ 
ادب کا نظریں عض ایک ادعا ے۔ انسان جو ایک 
معاشرق حیوان ے اس نظرے پر عمل پیرا نہیں 
ہو سکتا ۔ ادب براے ادب کے علمبردار آےکروائلڈ. که 
کہائی ”اہلیل اور گلاب؛؟ ایک معروف ادب پارہ ہے۔ 
اغتر انصاری نے اس پر تبصرہ کرۓ ہوئۓ لکھا سے : 


ادب براے ادب 


”*کہانی میں جان ڈالنے اور اس کو ایک کےمیابه 
نقطہ*ٴ نظر سے آرامتب کرۓ کے لیے مصنف کو 
خالص جالیات کے ے جان خلا ہے ٹک ل کر سساجی 
زندگی ىک دھڑکتی ہوئی فضا میں داخل ہونا پڑا 
وہ اپنے "مامتر ادعاے فن خالص کے باوجود اپنے 
سباجی ماحول کو نظر انداز نہ کر سکا ۔؟“'' 


(نیز دیکھے ”'مقصدیت ء انادیت ء اخلاق اور ادب 
براے زندگ) 2 


ادب براے زندگی 
(ظط۶۸٦‏ 1185 ۶۱۸۶ ۵۶7) 


ادب کا اولین کام یہ ے کہ وہ قارئین و سامعین 
کو سرت ہہم پہنچاۓ ۔ ادب کا دومرا فریض یہ ے کم 
وہ زندگ کے بارے میں ہباری آ کہی میں اضاقفه کرے 
یعنی ہمیں اہی ذات اور اپنے ماحول کو سمجھنے میں 
معاون ثابت ہو ۔ چنانچہ کسی ئە کسی شکل میں ساجی 
ژندگی ے اعتنا ادب کے لیے لازم ے تو اس صورت میںە 
اگر ادب ہے ژلدی کے حسن کو نکھارۓء اس کے 
معائب کو دور کرے اور ایک ۔ہتر زندگ کہ لیے 
جدوجہد کرۓۓ ک توقع کم جائۓ تو نی کوٹی سے جا توٹع 
نہیں - اور ہی ادب .براے زندی کا نظریہ ےے ۔ 

(لیز دیکھے 'ادب :بیراے ادب ؛ مقصدیت“) ۔ 

ادی, روایت 
)۸0511107ڈ7۸ ك٣٢ًٰٰ6))000)‏ 

”ادب میں روایت امہام و تضہم کا وہ باہمی علاقف 

ے جس کے باعثا شاعر اور اس کے قاری ایک 

دوسرے کے قریبٰ آ جاۓ ہیں ۔ان کے درمیان 

جالیاتی معنوں اور حسیای انداز کے متعلق ایک 

قم کا سمجھوتہ ہو جاتا ے. ..روایت ک تشکیل 

تمین اور ممو کے لیے وقت کا ایک طویل عرصم 

درکار ہوتا ے ۔٤٠‏ خ 

”اد روایت دراصل ان اصطلاحات ء تشبیہات و 

استعارات ء علا و رموز > اسالیب زبان و بیان ء 


اد روایت 





پیرایہ ہاۓ ابلاغ ء اظہار اشارات و تلمیحات > 
ذوق سلم اور انتقاد کے متعلق تصورات اور فتکار 
اور خاطب ہے درمیان ان تفہیات پر مشتمل ہوق 
ہے جن کے معانی واضح ہوے ہیں اور جن کے 
استعال کی سند نہیں مانگی جاتی ۔ اس کے علاوه 
روایت ان "مام عمرانی اقدار (ىذہبی :اور اخلاق 
اقدار بھی شامل ہیں) کا ذخیره ہوق ہے جے 
کسی قوم یاملت یا جاعت (جیسی بھی صورت 
ہو) کے فتکاروں کی اکثریت مسلم اور صحیح تسلمھ 
رق ے ٤٣‏ عابد علی عاہدہ ٭٠‏ 

ڈاکٹر ابواللیث ضدیقی روایت کی اہمیت کے بارے۔ 

میں رقمطراز ہیں : 

”شعری اور ادبی سرہایں ی بنیاد دو عناصر پر 
ے. .. یە عناصر روایت اور تجربہ ہیں ۔ ہر زائمہ 
کے شاعر اور ادیب کو ذہئیٰ ء علمی ء ادبٍء ثقاتی 
اور۔غنی روایات کا ایک عظم ورثہ ملتا ہے ۔ جس 
طرح اس کی رگوں میں اس کے آباؤاجداد کا خونه 
گردش کرتا ے .اور جس طرح اس کے چہرے 
سہرے کے نقوش میں اس کے ہاپ دادا کے ئنقشے 
جھلکتے ہیں ء اسی طرح فتی اور ادبی تخلیقات میں 
اسلاف کی روایات کا تسلسل اور عکسئظر آتا ہے ۔ 
ماضی حال ہے رشتد کاٹ کر وجود میں نہیں۔ 
آہسکا ۔٢٢۲‏ 


بقول فراق گورکھپوری : 
'وہی ادبی کارنامد زندہ جاوید ہوا ے جس کە 
جڑیں ادب و حیات کی قدی ترین روایات تک پہنچ 
جا ہیں اور جس میں صبح ازل سے لے کر آچ 
تک کی زندی ک عدائیں گوی رہی ہوں ۔''ٴ 


قاری کے لے بھی روایت ے واقفیت ضروری ے ۔ 
کیونکہ کسی آدی روایت ۓے مناسب واققیت حاصل 
کے بغیر ہم اس ے تعلق ادب کو نہ پوری طرح 
سمجھ سکتے ہیں نہ اس ے عفاوظ ہو سکتۓ ہیں ۔ مثاله 
کے طور پر یں اشعار ملاحظم فرمائیے : 


اھ روایت 


۰ 





قطرہ اپنا بھی حقیقت میں ے دریا لیکن 

ہم کو ققلید تنک ظرق متصور نہیں 
غالب 

آں راز کہ در سیندم نہانست نہ وعظ است 

بر دار تواں گفت بپنبں نتواں گفت 
غالب 


۱ منصور کا اپنے قطر ےکو دریا قرار دینا اور پھانسی 
. ا جانا اپنے دیگر تلازمات سمیت اردو فارسی شاعری میں 
ایک ادی روایت بن چا ے اس روایت ے آ گہی 
رکھنے والوں کے لے ہذکورہ بالا اشغار لہ صرف یہ کہ 
ہا سنی ہیں بلکد اپنے علامتی طرز اظہار اور ٹکری 
خوبیوں کے باعث اعلئی درے کے اشعار ہیں ۔ دوسرے 
شعر میں منصور کا ذکر بھی موجود نہیں لیکن زا ذہن 
روایت آشنا ہوۓ کے باعث دار ی علامت کے ذریعے 
منصور کے واقعے تک پہنچ جاتا ے اور شعر کی تفہم و 
تسین کی راہیں کھل جاتی ہیں - اہی روایت اسی طرح کام 
کرق ہے اور اسی طرح ہارے ادی شعورکی تشکیل و 
تتکمیل میں حصد لی ے ۔ 
اردوئے مُعلئی 
ارد وکو اردوۓ معللی کا خطاب شا جہان نے اس 
وقت دیا جب یہ اچھی طرح ٴادی خدمات: انجام دینے کے 
قابل ہوگئی ۔ ۲۴ : 
ڈاکٹر سپیل بخاری کا بنیال سے کعاء 
ےمم میں قدیم شہر دہلی کے باہر یا شہر 
بیعنی اردو محلہ ابس جائۓ کے ساتھإجب اردو زبان 
آکرے ہے وہاں پہنچی تو اے ہراۓ: شہر کی زبان 
(ہریانی) ہے یز کرۓ کے لیے زہان اردوۓ معالٰی کہا 
گیا لیکن یہ زبان دبلی کے عوام ک زبان نہیں تھی ۔٣٣'‏ 
ارفعیت ۱ 
(۹0021111111۷) 
علیم ادب کی یہ صفت کہ وہ قار یکو ایک بلند ترہ 
انبساط آگیں اور وجد انگیز جڈباتق اوو تخیل سطح 





ارکان خمسہ (اردو نثر کے) 
تک لے جاتا سے ۔ لون جائی نس کی اصطلاح میں 
وانصدئلماں5 کہلاتی ے جس کا ترجمب سید عبدالہ ۓے 
ارفعیت کیا ے ۔ موصوف اس اصطلاح کی وضاحت میں 
لکھتے ہیں : - 

”لون جائی نس کا غیال ے کہ ادب کی سب سے _ 
بڑی خوبی یا صفت جو قاری پر سب سے زیادہ اثر 
انداز ہوق سے رانەناطا5 یا ارفعیت ے ۔ یہ 
ادب کے جمله غصائص کی جابع صفت ے اور 
خیالات کا شرف اور اسلوب کا شکوہ 0۲8040٢‏ 
اس میں بطور اجزا شامل ہیں ۔“* 
اور خود لونِ جائی نس ۓ حسب ذیل امو رکو 
ارقعیت کے سر چٹے قرار دیا ے : 
(الف) فکر و خیال کا شکوہ ۔ 
(ب) انسانی جذبات و ہیجان کے بارے میں فنک رکا 
بھرپور اور صحت مندان رونہ ۔ 
(ج) مسنات لفظی و معنوی کے استعال میں ایک 
خاص قسم کا سلیقہ ۔ 
(د) اظہار و بیان کا ہا وقار انداز یعنی صحیح الفاظ کا 
انتخاب اور استعارات وغبرہ کا بر عل استعال ۔ 
(ہ) ادب پارے کی خارجی رفعت و عظمت ۔ٴ"* 
ارکان استعارہ 
دیکھے ”استعار:“ ۔ 
ارکان تشبیه 
دہ کھ 'انٹیہ؟ ٠‏ 
ارکان: خمسہ (اردو اث کے) 
اردو نٹر ہے ارکان خمسد سے ساد ۶“ اردو کر وہ 
پاچ ادیب ہیں ۔ جن ک گرانقیمت نثری تخلیقات نے عہد 
سرسید کو اردو نر کا عہد زریں بنا دیا۔ یہ پایم ادیب 
جع : . . 
سرسید احمد خاںء مولوی نڈذیر احمد دیلوی > 
مولانا الطاف حسین حا ی ء مولانتا شبلی نعانی اور 
مولوی عد حسین آزاد ۔ 





ازی مثلت 


ازلی مثلث 
.1۸1۸0161 ۸۸۲ 72۸ع) 
دنیا کی قدیم ترین عشقیہ کہانیوں کی طرح 
جدید ترین عشقیہ افسانوں میں بھی کہائی کا ڈھانھا 
تین اضلاع ہے تشکیل پاتا ے ہیرو ء ہیروئن اور ایک 
قیسرا کردار۔۔۔-مرد یا عورت۔۔۔جو ان کے درمیان حائل 
ہو جاتا ہے ۔ عءشقید کہپانی کی اس روایت اور کہپافی کے 
اس قدیم ترین ڈھاجے کو اصطلاح میں ازی مثلث کہا 
جاتا ے ۔ ممتاز شیریں لکھٰتی ہیں : 
”عاشق ء معشوق اور رقیب ۔ یں ثلث ہر دور میں 
اور ہر ملک میں مشترک ے ۔ خواہء وہ ہندوستان 
ہو ایران ہو یا یوان ۔ ماضی ہو حال ہو یا۔۔۔ ٢>4_‏ 
استعارہ 
غالب ۓے شاعری میں استعارے کی اہەیت کا 
اعتراف ان الفاظ میں کیا ے : 
پر چند ہو مشاہدہٴ حق کی گفنکو 
بنتی نہیں ے یادہ و ساغ رکہے بغیر 
مقصد ہے از و غمزہ ولےگفتکومیں کام 
چلتا نہیں ہے دشلد و عٹج رکہے بغیر 
فیض بھی استغارون سے خوبْ کام لیتے ہیں ۔ 
استعاروں میں رمز و ایما کی جو فراواں گنجائش موجود 
ہے وہ فیض کی پسند کی چیز ہے :: 
جان جائیں گے جاننے والے 
فیض فرباد و جم ی بات کرو 
استعارہ کے لغویٗ معنی کسی ہے کوئی چیز عاریتاً 
طلب کرنۓ کے ہیں ۔علم بیان کی اِصطلاح میں استعارہ 
ہے مراد وہ لفظ ہے جو نمجازی معنوی میں استعال ہو اور 
اس کے حقیقی اور مجازی معنوں میں ٴتشبیہ کا تعلق ہو ۔ 
جب شیر کہ کر بھادو آدمی ؛ عنم کہە کر عبوب اور 
چاند کپ کر بیٹا مراد لیا جاۓ تو یہ استعارہ ہے ۔ 
شاہ حسین ہنیری کوٹھڑی کہہکر قبر ء کالا ہرن کہ کر 
ثفس امارہ ء اور چرخہ کہہ کر جسم انسانی مراد لیتے 
ہیں ۔ ید سب استعارے ہیں - مستعارلۂ ء ءستعارمتہ اور 
جم جاءع ارکان استعارہ ہیں ۔ یہ مصرع دیکھیے ع 
۱ ہلکوں پہ مچل رے ہیں اغہم 


۲٢ 


استقرائی تنقید 












انجم کہدکر آئسو مراد لیا گیا ے چنانچہ آنسو مستعارلۂ 
انجم مستعار منہ اورگولائی اورچمک دمک وجب جامع ے ۔ 


استقرائی تنقید 
(111015310ء ط۷٦۲‏ تاصسص) 
عام طور پر تنقید کو ادبیات ہی کا ایک ثعبہ 
تصور کیا جاتا ہے ۔ لیکن بعض تقاد تنقید کو ادب کی 
بجاۓ سائنس کی ایک شاخ قرار دیتے ہیں ۔ پروفیسر سوائن 
اِس نظرے کے علمبردار ہیں ان کے استقرائی تنقید کے 
نظرے کو سائنٹینک قنقید کا نام بھی دیا جاتا ے ۔ 


اس دبستان تنقید کے مطابق اصول انتقاد پر ادب 
بچارے کے اندر موجود ہوتے ہیں جن کی روشنی میں 
اسے جانھا جا سکتا ہے خارچ ے عائد کردہ یا کسی 
ادب پارے ہے اخذ کردہ معایبر و قوانن ہے ذروع ےکسی 
دوسرے ادب پارے کو جانھنا صحیح طریق تنقید نہیں ۔ 
مثل شیکسپئر کے ڈراموں کو ٹریجڈی اور کامیڈی کے ان 
اصولوں کے مطابق نہیں جاتھنا چاہیے جو ارسطو ۓ اپنے 
عہد کے بعض یونانی ڈراموں کو سامنے رکھ کر وضع 
کے تھے ۔ چوٹکە ادب بھی حیاتیاق الواع کک طرح قانون 
ارتقا کا پابند ہے اس لیے کل کے اصول و قوانین کا 
اطلاق آج کی ادبیات پر نہیں ہو سکتا اور ایسے قوانین 
وضع نہیں کیے جا سکتے جو کل کے دور میں کام آ سکیں ۔ 
چناتچہ تقادکو چاہیے کہ ادب کو ایک مادی شے سمجھتے 
ہوۓ اس پر اسی شکل میں غو رکرے ٤‏ جس ثشکل میں 
وه اس کے سامہے موجود ہے ۔ بالفاظ دیگر ایک 
سائنی دان کی طرح ذاتی پسند اور ناپسندیدگ ے بالا تر 
ہو کر ء غیر جانبداری اور غیر معروضیت کا لحاظ رکھتے 
ہوۓ ادب پارے کا جزی۔ کرے ۔ پوری تمتیق اور علی 
ذمم داری کے ساتھ چھان بین اور جاپچ پڑتال ہے کام 
لے کر ادب پارے کے حقائق و خصائص سے پردہ اٹھا ۓ 
اور ان کے اسباب و علل کا سراغ لکاۓ ۔ جس طرح ایک 
ماہر نباتات کسی پھول کو اچھا یا برا قرار نہیں دے 
سکتا کیونکہ پھول نہ اچھائیاں برکھتا ے نہ برائیاں 
بلکہ وہ حعض اس یی خصوصیات ہیں ۔ اسی طرح ثقاد بھی 
خصوصیات معلوم کر سکا ہے ۔ ان کی تشثریح کر سکتا 
ے لیکن انھیں معائب یا عاسن قرار نہیں دے سکتا 
اور ئەه ان کی بنا پ ر کسی کی عظمت کے بارے میں فیصلم 
اد رکر سکتا سے ۔ 


استقرائی تنقید 






سائنسی قوائین مشاہدات پر مبٔی ہیں اور وہ ہمیی 
صرف ید بتاۓ ہیں کہ کوئی چیز کیا ہے ۔ یں ای سائنس 
کی اقلیم سے باہر ہے کە اس شے کو کیا ہونا چاہیے ۔ 
بالفاظ دیگر سائنس دان ”ہست“ ہے بث کرتا ے 
*بایست+؟“ اس سے دائرہ بحث ے باہر ے۔ اسی طرح 
ققاد کو بھی چاہے کہ اپنی بحث کو ادب بارے کے 
+٭ہست“ تک محدود رکھے ”بایست“ کے چکر میں تد 
پڑے ۔ اس طرح نقاد کا کام سائینٹنک تعارف تک عدود 
ہو جاتا سے اور استقرائی یا سائٹسی تنقید کے علمبرداروں 
کےانزدیک تنقید کا منصب یہی ے ۔ 


اسلوب 
(ص۷۷ی 


اسلوب ہے مراد کسی ادیب یا شاعر کا وہ طریقہ* 
8داۓ مطلب یا خیالات و جذبات کے اظہار و بیان کا وہ 
ڈھنگ ہے جو اس خاص صنف کی اد روایت میں مصتف 
کی اپنی انفرادیت (انفرادی خصوصیات) کے شمول ے 
*وجود میں آنا ے اور چونکە مصنف کی انفرادیت یىی 
قشکیل میں اس کا علم ء کردار ء رید ء مشاہدہ ء 
افتاد طبع ٤‏ فلسفہٴ حیاث اور طرز فکر و احساس جیے 
عوامل مل چل کر حصہ لیتے ہیں ۔ اس لیے اسلوب کو 
موا سس ام ہے مو رس سی 
جاتا ے .۴۹ ٠‏ 

اشتیاق تذہذب : 
رمیلصموںی ‏ 

کسی کہانی کے قاری ؛ سابع یا اظر کی وہ کیفیت 
التظار جس میں ذہن اس تینسٹس آمیز سؤال سے دوچار ہوتا 
ے کد اب کیا ہوگا ء اب کیا ہوۓ والا ے ۷ء روں8 
کہلاتا ے ۔کس یکہائی میں تجسس افروٴڑی کی اس خاصیت 
کو بھی +506 کی اصطلاح ے یادگیا جاتا ے۔ اردو 
میں اس کا ترجمە اشتیاق تذبنب کیا جاتا سے ۔ کہانی 
کسی شکل میں کہی جاۓ اس میں دلچسپی پیدا کرۓ 
کے لیے اشتیاق تذیتب کو ہر موڑ پر برقرار رکھۓ کا 


اہتام کرنا پڑتا ے اور ڈراہے میں تو اس کی اہمیت بہت 
پڑھ جاتی سے ۔ 

اصطلاح 

۸ئ 


اصطلاح ے سراد ے وہ لقفظ جو اپنے اسل معنی 
کی بجاۓ کسی خاص علم یا فن کے,دائرے میں خصوص 


8:ج 





اضافق اضافیت 
معنوں کے لے استعال ہوتا ہے اور اس علم یا ئن ے 
تعلق رک والے لوگ ان معنوں پر اتفاق رکھتے ہیں ء 
جع ء تقفریق ء غرب ء تلم ءيذرء خارج قست اور 
کلیە فیٹا ورس وغیرہ ریافی کی اصطلاحات ہیں ۔ رسد ء 
طلب اور آفادۂ ختتم معاشیات کی اصطلاحات ہیں ۔ ایڈی 
پس الجھاؤء مساکیت ہ اجتاعی لاشعور اور ٹرگسبت 
قفسیات کی اصطلاحات ہیں ۔ ہر علم کی اہنی اصطلاحات 
ہوق ہیں اور ید ممکن ے کہ ایک لنظ ہے دو ختاف 
علوم کے دائروں میں ذو ختلف اصطلاحی مفاہم واہستہ 
ہوں ۔ مثال کے طور پر ریاضی میں بخمس کے معنی ہیں 
پایچ ضلموں ہے گھری ہوئی شکل جب کہ شاعری کی 
اصطلاح میں بخمس کے معنی ہیں . نظم کی ایک منصوص 
پیثت جس میں پر بند پابچ ۔مصرعوں کا ہوتا ہے ۔ اصطلاح 
اور اصطلاح سازی کی ضرورت کے بارے نہیں و وحید الدین 


علیم لکھے ہیں : 


”اصطلاح کی ضرورت ایسی نہیں جس ہے لوگ آ کاہ 
ك ہوں ۔ اکر اصطلاحیں نہ ہوں تو ہم علىی 
مطالب کے ادا کرۓ میں طول لا طائل ے کہ 
طرح نہیں بچ سکتے ۔ جہاں ایک چھوئۓ آیے لنظ 
سے کام نکل سکتا ہے وہاں بڑے بڑے لیے لے 
جملے لکھنے پڑۓے ہیں اور ان کو بار بار دہراٹا 
پڑتا ے ۔ لکھے والے کا وقت جدا ضائع ہوتا ے 
اور پڑھنے والے ک طبیعت جدا ملول ہوق نے ۔ 
اصطلاحیں در حقیقت اشارے ہیں جو خیالات کے 
جموعوں کی طرف ذہن کو فوراً منتقل کر دیتے 
ہیں ۔۲۹۱۱ 











اضاق اضاقیت 
(۶۲۸۲۱۷۱۲۷ ۶۱۸۲1۱۷۶ھ) 

ہم دو انچ لسے خط کو چھوٹا یا بڑا نہیں کہم 
سکتے ۔ البتد اگر دو انچ لے عط کا ایک انچ لے خط 
ے مقابله کیا جاۓۓ تو اے بڑا کہیں کے ۔ لیکن یھی 
دو انچ لمبا خط جب تین انچ لمےخط کے عتابلے ہر رکھا 
جاۓ کا تو چھوٹا قرار دیا جاۓ کا ؛ یعنی کوٹی شے نہ 
چھوٹی ہویق ے نہ بڑی ۔ بلک وہ کسی دوسری ئے 
کی نسبت ے چھوٹی یا بڑی ہوق سے ۔ چھوٹائی اور بڑائی 
اضاق امورہیں ۔ اسی طرح جب ہم کسی کتاب کو 
ضخم ؛ کسی نظم کو اثر انگیز او رکسی عبارت کو سادہ 
کہ ہیں تو اس وقت یہ بات ملحوظ رکھٹی چاہے کم 


اضاق اضافیت 








ضخامت؛ اثر انگیزی اور ساد اضاق امور ہیں ۔ وقارعظم 
اثر انگیزی کے بارے میں لکھتے ہیں : 
”ار انگیزی ایک اضاف شے ہے ایک ہی چیز دو 
ختلف لوگوں پر دو ختاف اثر ڈالنے کے علاوہ خوذ 
ایک ہی شخص پر دو ختلف حالتوں میں دو ختلف 
اثر ڈالتی ہے ۔ پھر اس بدلتے اور شاید کبھی کبھی 
ٹوٹتے ہوۓ پییاۓ کو پرکھ کا آخری پیاند سمجھنے 
والے کسی حد تک حق بجانب ہیں ۔؛*۴ 
مولانا حا یل سادک کے یارے میں لکھۓ ہیں : 
"ادگ ایک اضافق اس ہے وہی شۂعر جو ایک 
حکم کی نظر میں عض سادہ اور ۔مپل معلوم ہوتا 
ہے اور جس کے معنی اس کے ذین میں عجرظ 
ستنے کے متبادر ہو جاے ہیں اور جو خوبی اس میں 
شاعر ۓ رکھی ے اس :کو فوراً ادراک کر لیتا 
ہے ۔ ایک عامی اس کے سمجھنے اور اس کی غوی 
دریافت کرنۓ ہے قاصر ہوتا ے ۔۳۱۶ 
اظہار 
)03.6535109ئ۶ع) 
کروچے کے نظریںہ* اظہار اور اظہاریت کیٗ تھحریک 
کے وجود میں آنے سے پلے اظہار کے معنی تھے اپنے 
ماق الضمبر کو دوسروں_ کے لیے :کسی خارجی کل 
مثلً الفاظ ء الوان اور خطوط میں منتق لکرنا ۔ چونکہ کلام 
کہ لیے لازم تھا کہ وہ دوسروں کے: لیے با معنی ہو 
اس لیے دنیاۓ ادب می اظہار اور ابلاغ کے درمیان 
نظریاق فاصلے بھی حائل ند تھے ۔ لیکی اب اظہار کےلے 
لازم نہیں رہا کہ وہ دوسروں ہے لیے بامعتی ہو۔ اس 
لیے ابلاغ سے اس کا رشتد :کٹ چکا ہے۔ 
ریاض احمد لکھے ہد ٠.‏ 
”ابلاغ حقائق ی پیشکش کرتا ُء اظہار اس کے 
مقابلےمیں حقائق کے دخصی ء ذای یا انفرادی تاثر 
کو پیشکرۓ کا نام ے ۔ ابلاغ موضوع کی متطق 
تک عدود رہتا ے اور اظہار پوری شخصیت کو 
احاطہ کرتا ے ٣۲٢_‏ 


اظہاریت 
(۶۴۳۶۶5510711516ع) 
اظہاریت ادب اور نقاشی کی ایک معروف تحریک 


ا 


اعیان 

ہے ۔ سید عبدالہ اس کے بارے میں لکھتے ہیں : 

۱ ”'تاثریت جو نھہ 15:691 خارج پرزور دینے میں 
جس انتہا تک پہنچی اس تمریک نے عین اآاس کی 
بخالف سمت اختیاری ۔ اس مسلک کے پابند لوگ 
یہ کہتے ہیں کہ ہم اپنے لے تصویر بناۓ ہیں یا 
لکھتے ہیں اس لے انھیں اس کی کچھ پرواء نہیں 
کہ ان کے بارے میں کوئی کیا کپتا ے ۔ آزادی 
اس گروە کا مان ے ۔ وہ کسی چیزک تصویر 
نہیں بناۓ بنکہ تصویر کا وہ تصور پیش کرۓ ہیں 
جو آرٹسٹ کو نظر آیا ۔ ان کی یہ تصویریں کیا 
ہیں ؟ روشنی رنگوں اور خطوں کا ایک مبہم اور 
تا قابل فہم خاکہ۔ اس کروہ ک و کروٹے کے 
خیالات ے بڑی تقویت ملی ۔ یہ تاثریت یا سرسری 
نظر ہے اثر قبول کرکے اشیاء کی ثقاشی کے خلاف 
بغاوت ے ۔ ان کا عقیدہ ے کہ تمحت الشعور کی 
دیا میں حقیقت کا ایک اور اعللی رخ موجود ہے ۔ 
اس لیے اندر کے اشارے پر چلٹا چاہے ۔)٢۴۳‏ 


اعمان 
)00۸٤(‏ 


انلاطون ہار اض مادی ء مدرک بالحواس اوو 
خارجی دنیا ے ماورا ایک ایسی دلیا کا بھی قائل تھا 
جو تعقلات ء اعیان یا امثال کی دلیا ے ۔ یہ دنیا ہمارے 
ذہن ے باہر اپنا جداگئە ء آزاد اور مستقل وہود رکھتی 
ے ۔ اس مدرک بالحواس دنیا میں جو اشیا نظر آتی ہیں وہ 
عالم امثال میں ۔وجود امثال یا اعیان کی اقصنقلیں یاساۓ 
ہیں ۔ حسن ء؛ خیر ء صداقت اور اتصاق وغیرہ کا مثا یل وجود 
ازنف ابدی ء تغیر نا پذیر ء مستقل بالذات اور غیر مغلوق 
اعیان یا اثال کی شکل میں ءالم مثال میں موجود ہے اوو 
دنیا میں حسن خیر صداقت اور انصاف جہاں بھی ےء اس 
مثالی وجود کی ثقل یا اس کا سایہ ے ۔ بلک افلاطون کے 
نزدیک صفات کے علاوہ مادی اجسام اور اس کے خواص, 
بھی اعیان ىی ضورت میں عالم مثال میں وجود رکھتے 
ہیں ۔مثل ایک مثالی صراحی عالم اعیان میں موجود 
ے اور دیا بھر کی عصراحیاں اس کی فناقص اقلیں ہیں ۔ 
اس طرم ایک مثا یىی گھوڑاء ایک ىثالی درعٹ ء ایک 
مثانی رنگہ ایک مثالی ذائقہ ء ایک مثای ترشی بھی عالم 
اعیان میں موجود ے ۔ اس طرح افلاطون کے عالم امثال 
میں ممام اساۓ کرہ کے اعیان یا امثال موجود ہیں : 


اعیان 





”الاطون کے نظرید امثال کا اپنا ایک ٹاریخی 
پس منظر ہے ۔ ارسطو کے کہتے کے مطابق یه 
تظریہ دراصل دبستان ایلیا پیرا کلیٹس اور ستراط 
ہے اثرات کا فتیجہ سے ۔ سب ے پہلےدبستان ایلیا 
کے فقلسةیوں ۓ عقل اور حواس میں تمیز ی تھی 
اور عقل کو حواس پر فوقیت نبخشی تھی ۔ 
ہبرا کلیٹس بے بھی حواس کے نتایج کو غیر حقیمی 
اور پر فریب قراردیا اور صرف عقل کو اس بات کا 
اہل سمجھا کہ وہ حقائق کا وقوف حاصل کر سکے ۔ 
سوفسطائیوں نۓ پہلی سرتبہں حواس کو سچائی کا 
معیار سمجھا۔ جس کا نتیجد یب ہواکە علم ء 
اغلاق اور معاشرت کے بارے میں انئکار انارق 
کے رجحانات کا شکار ہو گے سقراط نے اس انارک 
کو ختمکرۓ کے لیے دعوعل کیا کە علم تصثورات 
پر مبنی ہوتا ے ۔ تصور چوٹکه عثلی اور ذہنی 
ہوتا ے لہذا قراط نۓ گویا عقل کی بالادستی 
کو پھر ہے قائم کیا ۔ افلاطون ۓ تصورات 
کو مابعد الطبیعیاتی جوہر عطا کیا اور قرار دیا 
کہ امثال ہی اصل حقیقت ہیں ۳۳٣۰‏ 
مادی دنیا کی اشیاٴ ان امثال کی تقلیں ہیں ۔ خود 
مادی عالم ء عالم امثال کی نقل ے۔ شاعر مادی دئیا 
اور اس کک اشیاء ک نقل, پیٹؾ کرت ے گویا نقل در نقل 
کا متکب ہوتا ے ۔ چونکہ ارسطو کسی عالم امثال کا 
قائل نہیں اور اس کے نزدیک ہاری .)دی دنیا ہی حقیٹی 
ے ۔ اس لے وہ نقل 7 تو قائل : سے نقل در نقل کا 
قائل نہیں ۔ 
شیلے ۓ افلاطون کے نقل در نل کے نظرے کو 
مستردکرۓ کے لے افلاطون کے نظریہ اعیان ہی ہے 
مدد ‏ ی ے اور دعویٰ کیا ے کہ :شاعر تخیل ہے کام 
ۓے کر عالم اعیان یا غالم اءثال بے براہ راست تعلق 
قائم کر لیتا ے اور چولکە عالم اءیان نقل یا پر تو نہیں 
ہلک خود افلاطون کے نظرے کے مطابق ہے اس 
لے شاعر نقل ک نقل کا سہتکب نہیں ہوتا بلکه حقیقت 
کی عکاسی کرتا ے ۔*٭ 
رنیز دیکھۓ ”نقل اور اسانی“) 
اقدار 
(8 1 ۷۸) 
”ہم جانتے ہیں کم ہاری روزمہ دنیوی زندگ میں 
بعض معاملات یا اشیاء اہم سمجھے جاۓ ہیں بعض 
غیر اہم ۔ بعض کو ہم عزیز جانتے ہیں اور بعض 


حقیقت 


٤١ 


اقدار اغللی 


کو حقیر گردانتے ہیں ۔ انھی ترجیحات کو اقدار 
کہتے ہیں اور انی کے عملىی اظہار سے ہاری ساجی 
زندی کا نقشہ بنتا ے ۔““ فیض احمد فیض؟“ ۔"۴ 





اور جناب فیض احمد فیض ۓ اقداری اہمیت کو 
جانچنے کے لیے ید معیار مقر رکیا سے کٴ : 


”وہ اقدار بنیادی اور اہم ہیں جن کے حصول پر 
دوسری بہت سی اقدار کے حصول کا اعصار ے... 
بنیادی اور اہم اقدار وہ ہیں جو بنیادی اور اہم 
خواہشات کو تسکین دبتی ہیں اور بنیادی اور اہم 
خواہشات وہ ہیں جن کی تسکین ہے اور بہت سی 
خواہشات کی تسکین وابستد ے ہپس بہت اور اعلٹی 
نظام اقدار وہ ے جس پر عمل پبرا ہوۓ ہے 
انسانی فطرت کی زیادہ ہے زیادہ تسکین ممکن ہو اور 
کم ے کم خواہشات کا خون‌کرنا بڑے ۔؛؟۴ 
اقدار اعلٹی 
(۶ءۓ٢۷۸۷۲‏ 16858) 

”انسانی تجرے نۓ وسیع ہماۓ پر فیصہ کر دیا ے 
کہ قین چیزیں ایسی ضرور ہیں جو عغض ای ذات 
کے لیے جانی جا ہیں جو اپنا مقصد آپ ہوق ہیں 
یمنی صداقت ء غیر اور حسن“ جوڈ .۳۸ 


حسن غخیر اور صداقت کو اءإئی اقدار قرار دیا جاتا 
ے ۔ دراصل اقدار اعلثی ے مراد وہ قدریں ہیں جو 
بجاۓ خود اتنی اہمیت کی حامل ہیں کہ انھیں مقصود 
بالذات ٹرار دیا جا سکتا ے ۔ اقدار اعلٰی کے مفہوم 
میں اقدار آفریں ء اقدار ہر تریں اور بنیادی اقداررکی 
تراکیب بھی دیکھنے میں آتی ہیں ۔ سید علی عباس جلال 
پوری لکھتے .ہیں : 


لقدریں دو قسم کٗ ہیں وسائلی قدریں اور بنیادی 
قدریں ۔ ہمیں بعض اشیاء اس لیے اچھی لگتی ہیں 
کہ وہ دوسری چیزوں کے حصول میں مددگار ثابت۔ 
ہو سکتی ہیں ۔ ید وسائلی قدر رکھتی ہیں ۔ مث 
ایک شخص دن رات دولت سمیٹنے میں مصروف 
رہتا ے تاکہ دولت کے وسیلے ہے وہ حکوست 
حاصل کر سکے ۔: لیکن بعض چیزیں ایسی بھی ہیں 
جو ق نفسب اہمیت رکھتی ہیں ۔ یہ چیزیں بنیادی 
تمدر کی حاسل ہوق ہیں ۔ اس مفہوم میں حسن خی 
اور صداقت کو بنیادی قدریں سمجھا جا سکتا ہے 


اقدار اعللی 





کیونک انھیں کسی دوسری شے کے حصول کا 
وسیلہ نہیں بنایا جا سکتا ۔ بلک وہ خود اپنی ذات 
میں ہماری ذوق آسودگی اور قلبی طإنیت کا باعث 
ہوق ہیں ١۹×۶۰‏ 


ا کتسابی 


وہبی کی متضاد اصطلاح ے ۔ اکتسابی کے معنی 
ہیں وہ ہثر ء فن ء استعداد یا خصوصیت جے انسان سعی 
و اکتساب کے ذریعے حاصل کر سکے ۔مثلا کسی زبان 
پر عبور ۔ اکتساب کے لغوی معنی کماتۓے یا ذاتی نت 
سے حاصل کرت کے ہیں ۔ وشید احعد صدیقی کا ایم جملد 
پطرس بخاری کے بارے میں ہے : 

”ان کی اردو | کتسابی ضرور ے ۔ لیکن ان ک 

ظرافت قطعاً وہہی ے ۔٠٥٣‏ 


(نیز دیکھے وہی) - 
التزام مالایلزم 
دیکھے ''قادر الکلامی“ ۔ 
المیہ 
(۲3۸68851) 


عام طور پر ٹریجڈی کا ترجمد الميه ہی کیا جاتا سے 
لیکن لیاز فتحہوری نۓ ٹریجڈی کے لیے حزلیہ ک اصطلاح 
استعال کی ےا" ۔ جو مقبول نہیں ہو سکی ۔ 
ایڈورڈ اے رائٹ ۓ لکھا سے : 
”قد یونانی ڈرا۔وں میں ہیر و دیوتاؤں (تقدیر) ے 
خلاف نبرد آزا ہوتا تھا اور ہار جاتا تھا۔ عہد 
الزبتھ کے انگریزی ڈراموں میں ہیرو اپنی ذات .کے 
کسی حمے ء سیرت کے کسی خلاء اپنے کردار 
کی کسی فروگذاشت یا خامی کے خلاف جنگ کرتا 
تھا اور ہار جاتا تھا ۔ جدید ڈراہے کا ہيرو اپنے 
ماخول ے بر سر پیکار ہوتا سے اور بار جاتا ے ۔ 
غرض یں کہ الميه کو فرد کی یں شکست ٴ ہی الليه 
بناق ہے جو ایک ہر قر طاقت کے مقابلے میں 
ہشریت کا مقدرے ۔_۳۲۴ 
المیہ کا المناک انجام عام طور پر ڈرامائی تصادم یا 
کسی ایسی غلط فمہمی کا جو اس ڈرامائی عمل کا سر چشمہ 
ے ء بلا واسطہ اور نا گزیر قتیجد ہوتا ےے ۔ المیه کے 
شدید جذباق تنا ؤ کو کم کرۓ یا زندگی کے تضادکا 


قاثر دینے کے لیے الميه میں طربیم کے عناصر بھی شامل۔ 
کر لیے جاے ہیں ۔ (تیز دیکھے''تزکیںٴ جذبات ؛ تصادمء 
اشتیاق تذبنب ء ایکٹ ء سین ء سینکائی المید ٤‏ انتقابی 
المیہ ٤‏ خونی المیہ ء وحدت زماں ء وحدت مکاں ؛ وحدت 
عمل اور میلو ڈرادا)“ ۔ 
الیگری 
(۱۶۷١۲صھ)‏ 

الیگری ہے مراد ہے : 

”ایسی کہانی جس میں علامتوں کا ایک باقاعدھ 

نظام ہو ؛ جو بجردات اور ان کے روابط کو 

حخلی ‌الامکان صحت کے ساتھ مقرون اشیاء ؛ ادذخاصِ 

اور واقعات کی شکل میں پیش کرے ۔٣٣٣٣‏ 

کویا الیگری ایک منلوم یا نثری کہانی ہے 
جس میں اشیاء ٤‏ اشخاص اور واقعات کی حیثیت مثلی 
ہوق نۓۓے یعنی ان میں ے ہر ایک چند بخصوص تصورات 
و جردات ک ممائند کرتا ہے۔ 

دراصل الیگری ایک عاویل استعارہ ے - جس کی 
نوعیت استعارہ بالتصریح کی بے ۔ ید بھی استغارے ک 
طرح ايک چیز کے ھھیس میں کسی دوسری چیز کو بیان 
رق ے ۔ جردات کو مقروں اشیاء یا اشخاص کا روپ 
دے دیتی ےکرداروق کو تجسم کے ذریعے اسم با مسملی 
پنا دیی ہے وہ 

الیگری میں کردار انسانوں کی نہیں السانی 
خصوصیات کی 'مائندگی کرے ہیں اور اعال و واقعات میں 
ان کی خارجی واقعیت نہیں بلکہ روحانی یا معنوی اہەیت 
مقصود ہوق ے ۔ اچھی تمثیل کے لیے ضروری ے کہ 
کہانی کا ہر حصہ اور ہر کردار دوہری معنویت کا حامل 
ہو. یعنی کہانی اس قابل ہو کہ اس کے ممام اجزا نے 
جاڑی یا تمثیلی مفہوم اخذ کیا جا سکے اور الیگری معاتی 
کی دونوں سطحوں پر ایک مربوط کہانی ہو ۔ 

بنین (8:00788) یی :۲ئ٥2‏ ہ'۸ا٣8اذط‏ ایک 
معروف الیگری ہے ۔ اس کے صکزی کردار کا نا مکرسچین۔ 
ہے جو مقدس آسانی شہر تک پہنچنے کے لیےگھر ے نکلتا 
ہے ۔اس کے کثیّن سفر میں پیش آۓ والا ہر واقعم 
روحانی زندگی بس رکرۓ والوں کی راہ ہیں آنۓ والےکسی 
نہ کسی دشوار گزار مرحلے کی ممائندگ کرتا ے ۔ سپنسر 
کی ”ت:0() ۷ط()وٴ بھی یوربی ادب کی ایک مشہور 
الیگری ہے۔ 





٣اس‏ کے پہلے حصے میں جو شاعرانہ سمثٹیل نگاری 
کی اعلی ترین مثالوں میں سے ہے - پرہیز گاری 
کے شہسوار کا قصہ بیان کیا گیا ے ۔ یہ مہسوار 
اپنی عبوبہ؛حق کے ساتھ میدان عمل کو طے کرتا 
ہوا ؛ غلطی کے اژدے کو ىا رکر ریا کازی ک 
جادو گرنی کے جال ہے نکل کر پھر حق سے ہم 


۴'۴ 


آغوش ہو جاتا ے ۔ 
الیگری کا قصمد ہمیشہ اخلاق ہوتا ے ۔ اردو میں 


وجہی کی ”سب رس؛ الیگری کی ایک 'عائندہ مثال ے * 


فیکن ”سب رس“ کا قصہ وجہی کا طبع زاد نہیں بلکه قصمہ 
اس ۓ فتاحی ٹیشاہوری ے لیا ے ۔ عقل ء عشق ء 
ححمن ء دل ء نظر ء تاموس ء غمزہ ء توبہ ء ہمت ء قامت 
اور زلف وغیرہ اس الیگری کے کردار ہیں ۔ شہر آن ء 
شہر عافیت ؛ شہر دیدار ء کلشن رخسار وغیرہ مقامات 
ہیں اور جردات کی اس تجسم کے ذریعے عقل و عشق اور 
حمن و دل کی مثیلی کہانی کہی کئی ے ۔ 
امثال 
دیکھے عیان)) 
اناری 
(18115۸): ۸۸ھ۸) 
الارکسٹ - 
(۲۸30181157ھ۸) 
وہ شخص جس کا یہ عقیدہ ہ و کہ معاشرے پرکسی 
بھی قسم کے حاکمانہ اقنداری ضرؤرت نہیں انارکسٹ 
کھلاتا ےے ۔۔ : 
پرودھن کو باہاۓ انارک کہا جاتا سے کیولکه 
اارک یعنی ایک سیاسی نظرے کے طور پز پر قسم کہ 
حاکائه افتدار: سے آزاد معاشرے کا تصور سب ہے پھلے 
اسی ۓ پیش کیا تھا ۔ فراق نۓ افارک کا ۔قرجمب راج 
کیا ے اور الطاف فاطمہ ۓ انارکزم کے سیاسی نظطرے 
کے لیے تراجیت کی اصطلاح استعال کی ے اور انارکسٹ 
کے لے تراجیت' پسند ۔ ایک مفکر تھورو کا شمار بھی 
قراجیت پسندوں میں ہوتا ے ۔ اس کے نزدیک ہہترین 
حکومت وہ ے جو قطعی حکومت نه کرے ۔ 
مآخذ: 
ر ۔ ریٹرز انسائیکلوپیٹیا ۔ 
۔ اردو غزلگوئیء ص ے. و ۔ م - لغت سیاسیات 
(الگریزی) (بڑے آدمی اور ان کے نظریات) ۔ 


احطاط پسند 
(020۸108175]) 


انیسویں صدی کہ نصف آخر میں فرانسیسی 
شاعروں, اور ادیبوں کا ایکگروہ سامنے آیا ان لوگوں کے 
لے نقادوں ۓ انحطاط پسند کی اصطلاح وضع کی ۔ ‏ نعطاط 
پسندوں کا آادی رویہ ایک تحریک کی صورت میں ابھرا 
اور اس کے اثرات یورپ میں ممودار ہوۓ وافی جت می 
ادبی تمریکوں میں ظاہر ہوۓ ۔ بیشتر اتحطاط پسند شعرا 
و ادبا کی ذاتی زندگ ء معاشرق زلدگق سے مربفانہ 
انحراف کی نشامدہی کرتی بے ۔ بعض اخحطاط پسندوں نے 
ملی رواج اور قوسی روایات کے خلاف حد درجب چونکا 
دینے والا روید اختیار "کیا ۔ آن کا ادی رویں بھی اسی 
سباجی روے نے مطابقت رکھتا تھا ۔ چنان یہ احطاط پسندوں 
نے موجہ جالیاتی معاییر ؛ اقدار ء اوو اذواق کے خلاف 
بغاوت کی ۔ خجالص ادب کے نام پر شدید قسم کی علادت 
پسندی ء٤‏ اسزار پسندی ء انفرادیت پرمی ؛ اخلاق 
اور معاشرق اقدار ہے اغراف کو روا رکھا ۔ ماحول سے . 
عم موافقت:, کا شدید احساس ان کی نگرشات میں ء 
بیزاری ء پزاگندہ خیا ی ء فہنی ے جہّی اور بیقراری 
ک ثکل میں _ظاہر ہوا ۔ انحطاط پسندوں نۓ مواد پر 
ہیثت کی برقری کو کچھ زیادہ ہی مبالغم آمیز شکل میں 
قبول کیا ۔ انھوں نے نی پیتوں کی تلاش کی ۔ الفاظ 
کی صوقی کیفیات ہے انھوں ۓ خوب خوب قائدہ اٹھایا 
اضطاط پسندوں میں بودیلر ء ورئین اور راں بو خاصی 
مایاں حیثیت کے مالک ہیں اردو میں انحطاط پسندوں 
کے نقط نظر کو یچد حسن عسکری نے اپنے بعض مضامین 
کے ذریعے بڑی خوی ے پیش کیا سے ۔ 

الا ہرداز 

جدید تنقید ی اصطلاح میں انشا پرداز ہے سراد 
وہ صاحب طرز ادیب ے جو اپنی نگػرشات کے مواد و 
معنی ہے زیادہ اپنے اسلوب کے سہارے ادب میں کوئی 
مقام حاصلکرے ۔ 'ردو میں حمد حسبن آزاد اپنے اسلوب 
انشا (یسنی رنگیٹی بیان ء زور ادا ء قوت متخیلہ کے غیں 
معتدل استعال اور نثر میں شاعرانہ عناصر کی فراوانی) کی 
بدولت سب ہے بڑے انشا پرداز سمجھے جاۓ ہیں ۔ 
”اب حیات“ کی تنقیدی حیثیت کو توکبھی کسی لے 
تسلیم نہیں کیا ۔ اس کی تاریخقی اور سوانحی اہمیت کو 
بھی چیلنج کیا جا چکا ے ۔ اب انشا پردازی کا جادو 





انشا پرداز 





ہی اس کی بقا کا غامن ے ۔ چٹانچه آج بھی لوگ اس 
کتاب کو پڑھتے ہیں اور آزاد کے سحرکار قلم کی داد 
دیتے ہیں ۔ پرانی تحریروں میں انشا پرداز کی اصطلاح 
. عحض ادیب یا نثار کے مترادف کے طور پر مستعمل رہی 
ے لیکن آج کل ان معنوں میں اس کا استعال شاذ ہی 
نظر آنا ے ۔ 


الشائیه 
(55۸۷]) 

انثائیہ ایک اصطلاح کی حیثیت ے ل288 کا 
تقرجمە ہے ۔ پہلے پہل اسے بھی مضمون ہی کہا جاتا تھا 
لیکن مضمون ایک ایسی عام اصطلاح ے جس کی حدود 
میں سوانحی مضمون ء تمقیقی مقالبد ء حط لی کہ اخبار کا 
مقالہ افتتاحیں بھی شامل ہو جاتا ے ۔ مضمون کی اس 
خاص قسم کے لیے کسی نئے لفظ کک ضرورت تھی ۔ 
چنانپں وزیر آغا ۓ انشائیه کا لفظ تجویز کیا جو اب 
اصطلاح کا درجد اختیا زکر چکا ے - 


انشائیہ کا بانی ایک فرانسیسی ادیب مونتاں 
(متوف ۱۵۹۰۲ع) تھا ۔ اس نے بعض موضوعات پر ہلکے 
پھلکے انداز اور نثر کی شکل میں کچھ خیال آرای ک 
تھی۔چولکہ اس کا شا رکسی متداول صنف ادب میں نہیں 
ہو سکتا تھا اس لیے اس نۓ اسے 581+ کا نام دیا جس 
کے معنی ہیں.: (کچھ کہنے ک) کوشش ۔ بعض لوگوں 
ۓ یم قیاس بھی ظاہر کیا ے کہ فرانسیسی لنظ آوووظ 
اور اس کی اانگریزی شکل 258۷ کی 'اصل عری لفظ 
سعی یا السعی (کِوشش) ے اوز یہ لفظ سہین میں 
مسفانوں کے عہد اقتدار میں فرانس تک پہنچ گیا ہوگا ۔ 

مونتاں کے انشائے مقبول ہوۓ اور انشائیہ جلد ہی 
ایک صنف ادب. کی حیثیت ے ادبی دایا میں داخل ہو 
گیا ۔ انکریزی میں بیکن .ہے سب ہے پہلے اس صنف 
ادب ے اعتنا کیا ۔ انگریزی میں انشائیے ‏ ۔ےۓے خوب 
ترق کی لیکن غیر عتاط انگریز مصنفین نے اس اصطلاح 
یعنی ہ٥‏ ٥كەەظ‏ کو ہر قم کی تمحریروں کے لے اس قدر 
ے احتیاطی ے اور اس حد تک ہے دریغ استمال کیا 
کیا کہ اس کا صنفی تشخص ہی معرض خطر میں. پڑ گیاه 
تب ز٥8‏ کو دوسری تمریروں سے (جو در حقیقت 
5:97 تھیں ہی نویں) میز کرےۓے کے لیے اسے 899 ظ 
1ہ ۶ کا نام دیا گیا جس ہے ید غلط فہمی عام 


ہو گئی کہ: 


۸ 


انفرادیت 
الشائیہ دو قسم کا ہوتا ے 


و ۔ شخصی اور ہلکا پھلکا 

ہ_۔ غیر شخصی اور ثقیل 

اردو انشائیه اردو ادب پر انگریزی اثرات کا نتیجم 
ے ۔سر سید احمد خاں کو اردو انشائِے کا بانی قرار 
دیا جاتا ے ۔ انھوں ۓ انگریزی انشائیہ نگاروں ایڈیسن 
اور سٹیل کی تقلید میں ”'تہذیب الاخلاق؟“ کے لیے انشائئے 
لکھ کر اس صنف ادب کو اردو میں رواج دیا ۔ لیکن 
سر سید احمد خان کے اکثر انشائیے مواد کی منصویب 
بندیء منطقی استدلال ء علمی ‏ کەیلء جامەیت کی کوشش, 
معین مقصد آور طرز اظہار کی سنجیدگ کے باعث علمیٰ 
مقالے بن گۓے ہیں تاہم ان کے ہاں بعض ایسے مضمون 
بھی موجود نہیں جو انشائيه نگاری کی مامثر نہ سہی 
اکٹر شرطوں پر ضرور پورے اترے ہیں جیسے ”امید کی 
خوشی ء گزرا:ہوا زمائه اوڑ بث و تکرار“ وغیرہ ۔ 


الفرادیت 
].11٦۷( :‏ 10:۸ 081۷]) 


”انفرادیتد ے مراد ‏ ےکسی فردکی ان خصوصیات 

کا جموعد جو انے دوسرکے افواد ہے ءیزکرتی ہیں ٣٢٢٢‏ 

ادب کی دنیا میں ان فی اور فکری عصوصیات 
کا محجموعب انفرادیت کملاتا ے جن کی بنا پر 
ہم ایک فنکا رکو دوسرے فتکاروں ے الک پہچان 
لیتے ہیں ۔ اقبال اپنے درد ملت اور پیغام عمل کے باعث 
قارسی اور اردو کے شعرا میں امتیازی حیثیت رکھتے ہیں 
یە ان کی انفرادیت ے ۔ خواجم میر درد ای روحافی 
واردات کے صوفیانہ اظہار میں اردو کے دوسرے شعرا 
کے مقابلے میں متاز اور منفرد حیثیت رکھتے ہیں یم ان 
کی انفرادیت ے ۔کوئی ایک خصوصیت بھی انفرادیت 
کا باعث بن سکتی ے مکر بنظر غور دیکھا جاۓ تو 
معلوم ہوکاکہ وہ خصوصیت بھی دراصل بعض خصوصیات 


ک مجموعب ے۔ 
الفرادیت ہرسمسی 
(10101۷10:1۸1.153/7) 


انفرادیت پرسّی سیاسی اور عمرانی افکار کی تاریج 
میں شدخسی آزادی کے اس خاص تصور کا تام ہے جس 
کے مطابق فرد کو معاشرہ اور ریاست دونوں کے عقابلے 
میں زیادہ اہم قرار دیا جاتا ے ۔ 





انفرادیت پرسی 


برطانوی ماہر عمرانیات پریرٹ آسپنسر اور امریکیٴ 
ماہر ععرانیات ولیم گراہم کے نظریدہ عدم مداخات 
6 2ہ نا کی بنیاد انفرادیت پرسٹی ہی پر ے ۔ 
اسپنسر کا خیال ے کہ ریاست کو پر حال میں فرد کے 
تاع ہونا چاہے ۔ سپنسر کے نزدیک ریاست کا کام صرف 
یم ے کہ وہ شہری آزادی کی حفاظت کرے بعنی امن 
وامان قانم کرے اور حقوق و املاک کے عحفظڈاک 
غافت دے ۔ باق اسور میں ہر فردکو آزادی ہوتی چاہیے۔' ٣‏ 

انقلای ادب 

انقلای ادب ے ماد وہ ادب ے جوکسی انقلای 
نظرے کی قرجانی ء تبلیغ ء تحسین ؛ ترویج یا اشاعت کی 
غرض ہے وحود میں آۓ ۔ اردو میں بالعموم یں اصطلاح 
ان تخلیقات کے لیے استعال ہوق سے جو معاشی عدم 
مساوات اور اس کے نتیجے میں ظہور پذیر ہوۓ وا ی 
سباجی نا انصافیوں کے خلاف علم احتجاج بلند کرق ہیں 
اور جن میں سرمایہ دارائہ نظام میں عض جزوی تبدیلیوں 
کی بجاۓ سباجی اور معاشی ڈھامجے کو بدلنے کی تمناک 
اظہار ہوتا ے ۔ عام طور پر انقلای ادب کو ترق پسند 
مصنفین کی تحریک ے وابسته سمجھا جاتا ے ۔ ترق 
پسند تحریک ۹ء میں وجود .میں آئی ء لیکن علامہ 
اقبال کے ہاں انقلابی افکار تمناۓ انقلاب کی پوری شدت 
سمیت اس ہے بہت پہلے بھی ملتے ہیں ۔ چنانچد آل احمد 
سرور کا خیال ے کہ اردو ادب میں انقلای شاعری کا 
آغاز علامم افبال کی معروف نظم”خضر راہ“ک؛ے ہوتا ے ۔ 
ثقاد موصوف لکھتے ہیں : 

”جنگ عظم نۓ آ کر دنیا ہی بدل دی ۔ اقبال کی 

حکیائس نظر جو خودی سے زندگ کو جاوداں 

بناۓ کی کوشش میں مصروف تھی مغرب کی تباہ 

کاری ء روس کے اتقلاب ء سرنایہ داری کے مظالم 

ہے روگردانی ئە کر سکی خضر راہ ے اردو شاعری 

انقلابی روپ اختیار کرق ے ۔ جس طرح مسدس 

(حالی) ے اس ے اصلاحی روپ اختیار کیا تھا ۔ 

یہ خوشی کی بات سے کم ید کكام اقبال کے ہاتھوں 

ہوا ۔ جو ہارے "مام شعرا ے زیادہ بیدا دور رس 

اور زندہ ذہن رکھنے تھے“ ۲*۰ 

اوہمرا 
(0۶۶۱۸) 

اوپیرا منظوم ڈرامهہ ے ۔ جس میں مکالے بھی 

منظوم ہوتۓ ہیں اوپیرا ان معنوں میں غنائی ممثیل ہے 





ایتلاف 


کم اس میں مکالمے بھی کائۓۓ جاۓے ہیں اور سازوں کی 
موسیقی ساتھ ساتھ چلتی ہے چنانچہ اوپیرا کے لیے اردو 
میں غنائی ممئیل کی اضطلاح بھی استعال ہوقی ے ۔اگر 
کسی ڈراما میں مکالمد منظوم نہ ہو اور گیا نہ جاۓ تو 
ساز و آواز کا اس میں کتنا ہی دخل ہو اے اوہبرا 
نہیں کہ سک زیادہ ہے زیادہ اے اوپیرا ”ما ڈرانا 
کہا جا سکتا ے ۔ 


جدید اوپیرا ٦٦٦۱ء‏ کے لگ بھک اٹلىی میں 
ڈرامے ے شوقیه دلچسپی رکھنے والے بعض اصحاب کیک 
کوششوں کے طفیل نمو پذیر ہوا ۔ ان اصحاب کی خواہش 
تھی کہ قدی إیونانی ڈراے .کی بھرپور غنائیت ڈراموں 
میں واپس لائی جاۓ ۔ 


عشرت رحانی اوہیرا کے بارزے میں لکھتے ہیں : 

”یہ منقلوم ڈرابم ہے جس کا پلاٹ ٹریجڈی ہو یا 
کامیڈی:ء اس کی تدثیر گری اور اسلوب ادا جزواً 
اور کا غنائیه ہوتا' ہے ۔ اس صنف کی ترتیب و 
تشکیل :کے لیے ڈراما نگار کا ماہر سوسیقی ہونا 
ضروری: نہیں مگر شمر و نغمد نے واقف ہونا لاڑئی 
ہے ۔ فا و شاعر اوپیرا لکھ سکنا ہے جس کو 
ماہر موسیقار کا اشتراک و تعاون ڈراما اگاری کے 
دوران میں لیڈ حاصل ہو اور ڈراما کی تدبیرگری 
کہ ساتھ ساتھ نغمہ نکاری کے فرائض خوش 
اسلوبی ے انجام پاےۓے رہیں)۔ ٣۹‏ 


ایتلافق 
(5ھ0] 7 1 ۸6۹0)) 

نفس انسانی کی ی۔ ایک نہایت اہم خصوصیت ہے 
کہ وہ کسی معمولی سی چیز کا سہارا لے کر کسی ایک 
تصور ء خیال ء یاد یا تعثال سے کسی دوسرے تمسمور ء 
خیال ء یاد یا "ىمثال تک بسہولت و سرعت منتقل ہو 
جاتا ے ۔ نفس انسانی کے اس عمل کو ایتلاف ء تلازم 
انکارء تلازم خیال یا تلازم ذہی جیسی اصطلاحات ے 
یاد کیا جاتا سے ۔ مقاربت (سے قرب زمانی اور قرب مکائی) 
مماثلت اور تضاد وہ تین سہارے ہیں جن ہے کام لے کر 
آفس انسافی ایک کیفیت ذہی ے دوسری کیفیت ذہنی 
تک سنتقل ہوتا ے ۔ بعض لوگوں ۓ علت اور معلول 
کے تعلق کو بھی رابطۂ ایتلاف کے طور پر اہمیت دی 
ہے علم بدیع کی اصطلاح میں ایتلاف مراعات النظبر 
کی مخرادف اصطلاح ے ۔ (دیکھے سراعات النظیر) ۔** 


ایڈی پس الجھاؤ 








ایجاز 

ایسا اختصار علم معانی کی اصطلاح میں ایجازکہلاتا 
ہے جو معانی مقصود (- مدعا) کے ابلاغ می ںکسی قفیف 
کا موجب نہ ہو ۔ یعی جب معانی کی ضرورت ے تیتا 
کم الفاظ استعال کر کے پورے معانی کا اىلاغ ہو جاۓ 
تو یہ ایجاز ے ڈاکٹر زبزیل خائلری نۓ سعدی کے حسب 
ذیل شع رکو ایجازی خصوصیت کا حامل قرار دیا سے : 

عشق دیدم کہ در مقابل صبر 
آتش و پنبہ: بود وسنگ و سبوی 

مآخذ : 

بحر الفصاحت ۔ کتاب المٰعجم ق معاپیر اشعار العجم 
فرھنگ ادبیات فارسی دری ۔ 

. ایڈی ہپس الجھاؤ 
(077٤۱4ہ۲ )0201٤05‏ 

آسٹریا کے حلل نفس فرائڈ کی وغع کردہ اصطلاح 
ہے ۔ جب بیٹا ابنی ماں کے ساتھ مریضائم عبت اور 
ے طرح وابستی (جنسی میلان) رکھتا ہو اور اس کے 
برعکس اپنے باپ ہے رقیبائہ تنفر عسٰوس کرے تو 
نفسیات کی اصطلاح میں اہے ایڈی پی الجھا ؤکہتے ہیں 
فرائڈ نۓے یہ اصطلاح ہونانی دبو مالاى ایک مشہور 
کمہانی ہے اخذی ے ۔ اس کہانی کے مطابق ایڈی 
بس ۓ ے خبری کے عالم میں اپنے باپ کو قتل کرکے 
اپنی ماں ہے شادی کری تھی ۔ فرائڈ کی اصطالاح میں 
ایڈی پس الجھاؤ بہت زیادہ اہمیت رکھتا ے ۔ لیکن اس 
کی حیثیت ایک مفروضے ہے زیادہ نہیں۔چنانجد علماۓے 
عمرالیات ۓ اس کی صداقت کو ٹھوس تارّی اور عمرانی 
بنیادوں پر چیلاج کیا ے ۔ مثال کے طور پر میلی نوسی 
ۓ فرائڈ کے اس نظرے کو کم ایڈی پس‌الجھاؤ کو انسانی 
فطرت کے سمجھنے میں لک بھک صکزی حیثیت حاصل 
ےےاس بنا پر رد کر دیا ہے کک عہد قدیم میں تو 
مادری نظام معاشرہ تاغ تھا اور مادری نظام معاشرہ 
میں یا تو باپ نامعلوم ہوتا ے اور اگر معلوم ہو تو 
اے بیٹوں یا بیوی پر کسی قسم کا اختیار ہی حاصل 
نہیں ہوتا ۔ بے ماں کے تام ے پہچاے جاےۓ ہیں 
چنانچہ اس اس کا اسان ہی نہیں ہوتا کم لڑکا باپ ے 
نفرت کرے اور اے ماںکی عبت میں اپنا رقیب سمجھے۔ 
مآخد +3 

لغت نفسیات (انگریزی) تحلیل نقسی ۔ سٹینڈرڈ 


ہاریی خیالِ 





انکلش اردو ڈکشری 


رم8 .<سصعط۵٣ط‏ ۸ زا (ہ3ظ5 31382 روما ط2۷ 


(87و:618) عصاا 
ایذا پرمسی 
دیکھے ”امساکیت“ 
ابطا 

ایطا کے لغوی معنی ہیں پامال کرنا ۔ جب قافیهہ 
میں موائقت روی کے بغیر معنْی واحد پر حروف زائد 
کی نکرار ہو تو اس عیب کو علم قافید کی اصطلاح میں 
لیطا کہتے ہیں ۔ جب حروف زائد کی ید تکرار خوبه 
ظاہر نہ ہو تو اے ایطاۓے خفی کپتے ہیں جیسے دانا 
اور بینا کے آخر مین الف زائد ے اور مکرر ہے مگر 
کثرت استعال کے باعث جزو امم معلوم ہوتا ہے ۔ 
جب حروٴف زائد یٗ یہ تکرار خوب ظاہر ہو تو سے 
ایطاۓ جلی کہتے ہیں مثلا چلتا او کو ےس 
”ے٠‏ علامت فعل جال ے جس کی لفظاً اور معنة 
تکرار ہوئٴٰ ے یہ علامت الگ کر ی جاۓ تو باق چل 
اور کہہ رہ جاے ہیں. چو ہم _قاقیں نہیں ۔کرفی کے 
تزدیک ایظا اور شایگں ہم معنی اصطلاحات ہیں ۔ 

مآخذ : کات سخن ۔ چھان بین ۔ خطوط غالب ۔ 
کیفيه ۔ بحرالقصاحت ۔:فرونگ ادبیات فارسی دری ۔ 

(ب) 
ہاریق خیال 

قد نقادوں ۓ بالعمومفسیاق ہمیرت یا مشاہدات 
کی گہرائی کو باریکی خیال کی اصطلاح ہے ظاہر کیا ہے 
چنا چم مسعود حن رغوی ادیب اس اصطلاح کہ بارے 
میں لکھتے ہیں : 

”اس ہے ماد سے کہ خیال سطحی لہ ہو بلکم 

انسائی فطرت کے گہرے مطالعے اور کائنات کے 

وسیع مشاہدے کا اتیج ہو ۔میدھی سی بات کو 

پیچ دے کر بیاقضیکرنا کوئی دور از کار استعارہ 

یا پا کان در استعارہ استعال کرناء خلاف قیاص 

مبالغے ہے کام لینا خیال ک باریکی نہیں طرز ادا 

کی پیچیدی ے۔ جو شعر کا حسن نہیں عیب ےکا 
اور حسب ذیل اشعار ثقاد موصوف ے باریک عیال کی 
مثالوں کے طور پر پیش کے ہیں : 

بس ہجوّم نفاسیڈی ماک میں مل جائے گی 

یں جو اک لذت ہاری سعی ے حاصل میں ہے 


باریکی خیال 


یدیپ کوئی ۔ 


1٦ 





اب عش قکو درکار ے اک عالم حیرت 


ثقف لب ہوئیىٰ وسعت میدان تمنا 
کچھ قفس میں ان دنوں لگتا ہے جی 
آشیاں . اپنا ہوا برباده کیا 


کہاں کہاں دل مشتاق دید ۓ یب کہا 
وہ چنکی برق تبلی وہ کوە طور آیا 


باون آکھری 
ا دیکھیے ”سی حرق)“ 
بت ء بت شکنی 
)1001001۸4531 ,00077) 

تنقید ادبیات کی اصطلاح میں بت ے ماد ے 
کوئی شے ؛ تصورء عقبدہ ء نظری ء روایت یا کوٹی 
شخصیت جسے زندگق کے کسی شعے میں اپنے جالز 
استحقاق ہے بہت زیادہ عزت و حرمت حاصل ہو جاۓ 
اور اس طرح وہ ندرت فکر و عمل کی راہ میں حائل 
ہوۓ لگے۔اٹھی بتوں کے خلاف علم بغاوت .بلند کرۓ 
کو اصطلاح میں. بت شکنی کہتے ہیں ۔علامہ اقبال 

فرباے ہیں : 
”'زبان کو میں ایک بت تصور نہیں کرتا جس کی 
. پرستش کک جاۓ بلکہ اظہار مطالب کا ایک انسانی 

ذریس ۔مجھتا ہوں؟“ ۔* 

انفرادیت کی خواہش اور پاطن کی دلیا میں پیتا 
ہوا باغیاله میلان بت شکنی کی شکل اختیار کرتا ہے 
فکر و نظر کے لۓ زاوے تلاش کرۓ کی کوشش بھی 
بسا اوقات بت شکنی پر منتج ہوق ے ۔ مسلات ک 
میکالکیت کے خلاف فن کار کے ذہن میں رد عمل پیدا 
ہوتا ے تو اس کا اظہار بھی بت شکی کی صورت میں 


ہوتا ے ۔ 
ہدید کوئی 

کسی مؤوقع یک مناسبت ے اور پیش از وقت غور 
و فکر کے بغیر شعر کہنے کو بدیہە کوئی کہتے ہیں ۔ 
روایت ے کہ ایک سہاۓ وقت میں یناگردوں ۓ آتش 
ے غزل کہنے کی فرمائش ک : 

”گو کہ آتش کا دل بجھا ہوا تھا لیکن طبیعت میں 

جوانی کا زور بھرا تھا ۔ ق الیديمە اشعار موزوں 


کرۓ شروع کر دے اور کیا لکھتے جاؤ ۔ جس 


غزل کا مطلع ہے : 
دہن پر ہیں ان کے گان کیے کے 
کلام آۓے ہیں درمیاں کینے کسے 
وہ اسی موقع کی کہی ہوئی ے ۔ پنڈت دیا شنکر 
ٹسم کی طبیعت بھی جوش بہار ہے لہرائی ہوئی تھی ۔ 
الھوں ۓ ان اشعار ری تخیس کر شروع کر دی ۔ جنی 
دیر میں آتش دوسرا شعر سوچتے تھے یں اس :عرصے میں 
ان کے پہلے شعر پر تین مصرعے لگا چکتۓے تھے ۔ ۔ ۔ دو 
شعروں کی تخمیس تمثیلا لکھی جاق ے ءٍ 
نہ خولیئ کفن ہے ئد .گھائل ہوۓ ہیں 
زخمیٗ بدن ہیں ند بمل ہوۓ ہیں 
ہو مل کے کشتوں میں داخل ہوۓ ہیں 
تمھارے : شہیدوں میں شال ہوۓ ہیں 
گل ولالۂ و ارمواں کنے کے 
کوئیٴ چانتا ہے کسی کو غبر ہے 
کم پردے میں کون اے صنم جلوہ کر ے 
کہیں کُچھ خیال اور کہیں کچھ نظر ے 
دل و 'دیدۂ ایل 'عالم میں گھر ہے 
مھارے لیے ہیں مکاں کیسے کیسے ۴ 
دیوان غالب میں چکنی ڈلی کے عنوان ہے ایک 
قطعبد شال ہے جو کلکتے میں ایک موقع پر ق البدچوم 
کہا گیا تھا ۔ مولانا حالی یادگار غالب میں اس قطے کی 
شان ٹزول یوں بیان کرے ہیں : 
ےہ ؛عَ میں جب کہ واب ضیاء الدین احمد خان 
مرحوم کلکته کۓ ہوۓ تھے ۔مولوی عمد عالم 
مرحوم نے جو کلکته کے ایک دیرینہ سال فاضل تھے 
قواب صاحب ہے بیان کیا که جس زماۓ میں 
سرزا صاحب بہاں آۓ ہوۓ تھے ایک بجلس میں 
جہاں مرزا صاحب بھی موجود تھے اور میں بھی 
حاضر تھا ء شعرا کا ذکر ہو رہا تھا ائناۓ گفتگو 
میں ایک صاحب بے فیضی کی بہت تعریف کی ۔ 
سںزا ۓ کہا ۔ قیضی کو جیسا لوگ سمجھتے ہیں 
یسا نہیں ے ۔ اس پر بات بڑھی ۔ 
اس شخص ‏ ۓ کہا : 
”فیضی جب پلی ہی بار اکبر کے رویرو گیا تھا 
اس ۓ ڈھائی سو شعروں کا قصیدہ اسی وقت 


بدیپ۔ کوئی ٠‏ ۲۳ : لاعت 






اس قسم کے ڈراموں میں سنجیدہ موضوعات کو 
مزاحیہ پبراۓ میں اور غیر سنجیدہ موضوعات کو باوقار 
اور متین پیراۓ میں پیش کیا جاتا ے ۔ شریفالهہ جذبات 
کو جذباتیت کی شکل دے کر مضحکہ خیز بنا دیا جاتاے 
غرضیکہ مواد اور اسلوب (یا طریق پیشکش) میں ممایاں۔ 
عدم مطابقت برلسک کی لازمی خصوصیت ہے اور جی 
خصوصیت آہے ڈرانے کی دیگر اقسام سے یز کرق ہے ۔ 
٭آخذ : اے پنیڈبک ٹولٹریچر ۔ ریڈرز انسائیکلوپیڈیا - 
بشریات 
)۸۸۲۱۲۶۸۵۰۶۱٠۱6۷[‏ 
غلم کک ایک شاخ جو جسای حیثیت میں انسان کە 
نسلی خصوصیات اور معاشرق نو و 'ما کا مطالع ہکرق ے 
بالفاظ دیگر ختلف اِسانی تسلوں کی مثافتوں ء منون اور 
“ اخلاق:اقدا رکا مطائعد اصطلاح میں بشریات کہلاتا ے" 
: '. بلاغعت 
قدیم(نقادوں اٌے بلاغت کی یں تعریف کی ےک 
کلام کا فصیح ہوۓ کے علاوہ مقتضاۓ حال کے مطابق, 
اغتر : سوختمہ قیس ہے لسیت دجے ہوا بلاغت ککملاتا سے مقتضاۓ :حال ہے کیا 
خال سشکین رخ دلکش لیائی کے ساد بے ؟ قدم نقادوں ۓ اس سوال کا جواب دینے کی ٭ 
بندہ پرور کے کف دست کو دل کیجیے فرض بہت کوشش کی ہے مکر بات ساجھ نہیں سکی م اس 
اور اس چکئی ہپاری کو ٴ سویدا کہے سلسلےمیں سید عاید علی عابد کی راۓ غالیاً سب سے 
بدبہء کوئی میں شا تعبیں اور مولانا ظفر علی .ا اد جاوہ بھی ےا اور واج وی لوٹ ے نصاحت اود 
٭ : پلاغت کو علیالئر تیب انگریزی اصطلاحوں مطابقت 
کو بھی شہرت حاصل دہی ے ڈاکٹر صید امجاز سجن الفاظ ‏ معافئی طااٴ ۰۰٤٤06‏ 0۲ ۰ ۰۷ م0۲48 ص10>:- 
شاء نصیر کے بارے میں لکھتے ہیں : 


”شاء نصیرکو بدیہہ گوئی میں بڑا ملکە تھا ۔ برسر 
مشاعرہ غزلی ںکہتے اور برجستہ اصلاح دیتے تھے؟؟ 
(لیز دیکھے 'ارتجالٴ) 


ارتبالاً کہہ کر پڑھا تھا ۔ مرزا بولے کہ اب 
بھی اللہ کے بندے ایسے موجود ہیں کہ دو چار 
سو نہیں تو دو چار شعر تو پر موقع پر بدایت کجهہ 
سکتے ہیں ۔ خاطب نے جیب سے ایک ڈلی ث8الل 
ہتھیلی پر رکھی اور مرزا سے درخواست کی کہ 
اس ڈلی پر کچھ ارشاد ہو ۔ مر زا ےۓ گیارہ شعر کا 
قطعہ: اسی وقت موزوں کر کے پڑھ دیا٢٣‏ 

چند شعر ملاحظہ قربائیے : 
ے جو صاحب کےکف دست پد یم چکتی ڈل ی 
زیب دیتا ے اے جس قدر اچھا کے 
خامم انگشت بدنداں کہ اہے کیا لکھیے 
ناطقم سر بگریباں کدں اہے کیا کہیے 
مہر مکتوب عزیزان گرزامی کہے 
حرز بازوۓ شگرفان خود آرا کہے 
عاتم دست سلیان کے مشاہ لکھے 
سر پستاں پریزاد ہے ماناا کہے 


٤×٣۲:‏ اور 3۲۵٥٠٥۴۲‏ تء 6 508008 کا مترادفه 
قرار دیا ے ۔ ان کی عبارت یہ ہے : 
”ناولوں افسانوں اور ڈرامہوں میں مطابقت الفاظ 
و معانی کا مرحلہ طے ہو جاۓ تو یہ سوال پیدا 


برلسک ہوتا ے کہ کردار نگاری میں اور مختلف افراد قصم 
تشخص میں کن چیزوں کا لحاظ رکھا جاۓ ۔ 
(02وەصت”تقص ک4 ا و ٠‏ 


بلِغ انشا پرداز اور فنکار ہمیشہ اپنے معانی کے 
ابلاغ کے سلسلے میں اپنے کرداروں سے وہ باتیں 
کرواۓ کا جو انھیں ژیب دیتی ہیں ائے انگریڑزی 
میں ٣٥٥٠٥8۲۵تء‏ مہ عمذنا٥*ع8‏ کہتے ہیں ۔۔ منٹو 
کے افسانوں پر غور کیجے ۔ اس کے کرداروں 
میں بگڑے ہوۓ ریس بھی ہیں اور غربت زدهہ 
کوچوان بھی ,لیکن دونوں کے صنم خاۓ جدا ہوۓے 
ہیں ۔ فرق یہ ے کہ کوچوان جب اپنے عشق کی 


پرلسک کا مادہ ”برلا“ ہے ۔ جس کے معتی اطالوی 
میں مذاق اور تفان کے ہیں ۔ برلسک اپنے اصطلاحی 
معنوں میں ایک قسنم کا مزاحيہ ڈراما ے ۔ گھٹیا ظراقفت 
مضحکد غیز مبالغے اور مواد اور اسلوب کے درمیان 
سضحکس خیز تضاد یا عدم مطابقت ۔اس کی بتنیادی 
خصوصیات ہیں ۔ ریڈرڑ انسائیکلوپیڈیا میں شہوای رقتص 
اور عریانی کو بھی برلسک کی خصوصیات مانا گیا ×_ 





و 











بات کرتا ے تو بیڑیوں کے کھٹیا ممباکو ک 
خوشبو یا بساندھ بھی اس کے الفاظ میں رچی 
ہوئی معلوم ہوق ے ۔ پھر وہ اسی زبان میں بات 
کرتا ے جو تانگے والوں کو زیب دی ےہ 
اہل زبان ک طرح کوثرو تسنم میں دھلی ہویق 
اردو نہیں بولتا۔بالفاظ دیگر بلاغعٹ کی رمز یۃ ہے 
کەه جب کوئی واقعد بیان کیا جاۓ یا کردار پیش 
کے جائیں تو ایسی زبان اختیاری جاۓ جو واقعہ 
نگاری کے لے موزوں ہو اور جو متعلقہ کرداروں 
کی زندگی کی ترجا کرے ۔4* 


شروع میں جیمیوں کے لیے استعال ہوتا تھا جن کے 
بارے میں خیال تھا کہ وہ بوہیمیا سے آے ہیں ۔* 

جہاں تک اردو ادب کا تعاق سے بعض ثقادوںه 
ۓے نظیر آکبر آبادی اور پنڈت رتن'ناتھ سرشار کو 
بوہیمین قراز دیا سے ۔ 

ے ساختگی ء ے ساختہ 

۰ )3۶0717۸7۷517۷, 5۶۱(۳ ۸<×۱0٢٣( 

کسی شعر یا عبارت کا تکاف ٭ تصنع ء آورد اور 
ے جا مود و اش ے پاک ہونا ے ماخٹکق کہلاتا 
ے ۔ ایسی تحریزیںٴ جو قاری کو کسی دقت یا الجون, 
میں ڈالے بغیر مفائی ء روا اور سہولت ہے اپنے معاف۔ 
اس تک منتقل کر سکیں ۔ سج ساختکی کی حامل سمجھی, 
جائیں کی ۔ کسی شعر یا عبارت کی سے ساخنکی در اصل۔ 
اس شاعر یا ادیبب کے ذہن کی عفائی ء ءوضوع ہ رکڑی 
گرفت ء جرے :کے واضح شعور اور جذباتی خلوص کە 
ُ آئیٹہ دار ہوق نۓے ۔ 


بورژوا 
(0003-601515) 
. مارکسی اشعالیت کی اصطلاح بورژوا سے عراد وہ 
طبقه ے جو ذرائم پیداوار پر قابض ہوۓ کے باعث یا 
سرمایہ دارانہ نظام کی دی ہوٹی رعایتوں ہے فائدہ اٹھا 
کر اور اس نظام معیشت کے بعض مسلمە پیشوں ہے 


واہسته ہو کر عنت کش طبقے (پرولتاریہ) کا استحصال ۔(ب) 
کرتا ے ۔ بورڑوا طبقمہ دو قسمٴ کے لوگوں پر مشتمل 
ے: پرولتاریہ > پرولتاری 
ٰ (۵۴۸۶۱۸۳گ٠م۲۶)‏ 
(الف) صنعت کار ء سرناید دار ء ساہو کار وغیر٭ ۔ دیکھے '”یورژوا“ اور ”طبقاتی کشمکش“ ۔ 
(ب) دوکاندار اور چھوۓ صناعوغیرہ جن کی اقتنصادی پلاٹ 
حالت عنت کش طبقے سے کچھ زیادہ ختف 7۷مصا۶1) 
نہیں ہوق لیکن پیشہ ورانہ مفادات اور مصلحتیں 
ریت ور اوج مفادات اور 77 ”مم ‌بوط واقعات کا وہ سلسلہ جوکسی داستان یا ناول 
ہیں بووژوا طبقے ے منسلک رکھی'ہیں۔ انھیں میں پایا جاتا ے پلاٹ ے اق او ادف 


مارکسی تریروں میں حقیر :بورڑوا ٤٥ء۶‏ 
٭نہذہ٭ج٣‏ دہ 3 کہا جاتا ے(نیز دیکھیے' ”بٹاق 
کے ۰ أ0 

مآخذ : لغت سیاسیات (انگریزی) فرہنگ معاشیات ۔ 


میں بہت فرق ہے ۔کہانی در اصل قصے کے ان اجزڑ4 
کا ام ے. جو بنیادی ہیں اور جن سے پلاٹ 
تعمیر کیا گیا ے ۔ کہانی خاکہ ہے پلاٹ رنگین 


ہو 
لٛشس ا کرتا ے ۔ واقعات باہم اس طرح مر‌بوط ہو جا 
ہیں كکەه ایک واقعە دوسرے واقعے سے ابھرتا 
ہوا معلوم ہوتا ے ۔ کہیں علت اور معلول ک 
صورت پیدا ہوقی ے کہیں کسی اور لزوم ک 
لیکن بہر حال کہانی کے واقعات ےبوط ہو کر 
افکار کے ایک سلسلے کا روپ دھارے ہیں..۔جس 
طرح پلاٹ کرنا (انگریزی میں) سازش کرنا بھی ے 
اسی طرح کہانی کے واقعات کو یوں ترتیب دینا 


یورپی ادبیات میں یہ اصطلاح ایسے ادیبوں شاعروں 
اور دوسرے فٹکاروں کے لیے استعال ہوق ہے جو لاابانی 
عادات کے مالک ہوں ء جن کا کوئی کہیں ذریعۂ معاش 
نہ ہو جو زندگی کی متکاف ء متمدن اور مہذب سطح 
کی بجاۓ لے طبقوں ک زندگ اور ان کے مشاغل و 
معمولات میں خاص دلچسپی لیتے ہوں ۔ یہ لفظ شروع 





کہ وہ ایک سوچی سمجھی ہوئی سازش کا نتیجہ 
معلوم ہوں ۔ اصطلاحی معنوں میں بلاٹ ہے“ 
سید عابد علی عابد 4 


لاٹ کے بارے میں یاد رکھنا چاہیے کہ : 
۔ پلاٹ شعوری کوشش کا نتیجہ ے ۔حقیقت پسندی 
اور واقعیت کے "مامتر احترام کے باوجود مصنف 
حجبور ے کہ پلاٹ کی تشکیل کے نقط نظر سے 
واقعات کے انتخاب اور ان کی فی ترتیب و تعمیر 
ہے کام لے کیونکه فطرت واقعات کو پلاٹ ک 
ضروریات کے تمت ظہور میں نہیں لاق ۔ 

م ۔ پلاٹ واقعات و افعال کا ایک سلسلہ ے جو ایک 
خاص مقام سے آغاز پاتا ے اور منطتی طور پر 
س‌بوط واقعات کے تسلسل کے سہارے ایک منطقی 
اور فطری انبام کو پہنچتا. ے ۔ 

۔ پلاٹ میں متصادم قوتیں (متصادم کردار ء واقعات 
اجزاۓ عمل) باہمی آویزش کے ذرییے تمے کو 
آے بڑھاۓ ہیں اور اے منطقی منتہا تک لاے 

ہیں ۔ تصادم اور آویزش کے بغیر پلاٹ کا وجود 
قریب قریب ناءکن ہے ٭ 

م ۔ واقعات کا ربط باہم پلاٹ کے لیے شرط لازم سے۔ 
یہ رایط علت اور معلول کا تعلق ہو سکتا ے یا 
کسی اور قسم کا منطقی رابطہ ۔ 

ھ ۔ چست پلاٹ کی پہچان یں ہے کہ اگ رکوئی واقعه 
یا واقیے کا کوئی جز پلاٹ میں ہے نکال لیا جاۓ 
تو پلاٹ میں صرف خلا ہی پیدا نہیں ہوتا پلاٹ 
ی عارت ہی منہدم ہو جاق ہے ۔ 

۔ چسی ؛ ندرت ء حسن ترتیب ء تناسب اور توازن 
اور واقعات کا متنوع ء قرین قیاس ء دلچسپ اور 
فطری ہونا اچھے پلاٹ کی خوبیاں ہیں ۔ 
پلاٹ کا لفظ انگریزی زبان ہے لیا گیا ے بعض 

اوقات ماجرا اور روئیداد کے لفظ بھی پُلاث کے اردو 
متزادفات :کے طور پر استمال ہوۓ ہیں ۔ 


پیروڈی 
د یکھے ”خحریف' 7 


۳ 


تاریٹی ناول 





(ت)۔ 
تارھی اول 
(اظ ۱٥۱۷‏ 1510310۸1) 

''تاریقی قصہ گوئی ایک فن ے جو تفیل کی رہناف 

میں تخلیق ہوتا ے“ ‏ (اناطول فرانس) 

”'تاریغی ناول ایک ایسا قصہ ہے جس میں ماضی 

کا ایک عہد دوبارہ جتم لیتا ے“ (آرنط بینٹ) 

سید وقار عظم ۓ اناطول فرانس اور آرنلڈ بینٹه 
کے ہذکورہ بالا تصورات کو یک جا کرکے تاریخی ‏ اوله 
کيٴ تعریف ان الفاظ میں کی سے : 

''تاریخی:ٴناول ماضغی کہ کسی عہد کی داستان سے 

جے تفیل ایک نئی زلدگ دیتا ےا“ 
تقاد موصٔوف نے اس فن کے تفاضوں ہے بحٹکرے 
ہوۓ ضروری قرار دیا ے کہ مصنف کو موضوع ک 
جویات اور تفصیلات کا پورا علم ہو ۔ وہ مطلوبہ پس, 
منظر ہے پوری واقفیت رکھتا ہو قصد جس عہد ہے 
تعلق رکھتا ے ء اس عہد کی خصوصیات ء معاشرتی رسم 
رواج 7 سیاسیی حالات ء اقتصادی کوائف اور اوہام ر. 
عقائد کا مستند کتب کی مدد ہے صحیح اور مکمل تارخی 
مطالعم مصنف کے لیے ضردری ہے۔ کہانی کے موضوع 
اور پس منظر کے ساتھ جذڈباتی لگاؤ بھی درکار ے ورلہ 
تقاریحی ناول آدب کے درجے تک نہیں پہتچ پاۓےۓ کا ۔ 

رہی یہ بات کہ تاریبخی اول کو تاول سمجھ 
کر پڑھا جاۓ یا تار سمجھ کر تو اس سلسلے 
میں یہ بات یاد رکھنے ی ہے کم تاریجخ: اول کے 
سانچے میں نہیں ساتی ۔ ناول کے لیے تخیل > جذبم 
اور موضوعیت ضروری ہے اور تاریخ معروضینته 
کا تقاضا کرق ہے اور جب تخیل تاریخی واقمات پر عمل 
کرتا ے تو تاریخ باق نہیں رہّی ۔ اس لیے تاریخی اول ۔- 
ناول تو ہو سکتا ہے قابل اعتاد قاریج کا کام نہیں دے 
سکتا ۔ اس کے ید معنی نہیں کم تاریخی اول میں 
قاری سرے سے موجود ہی نہیں ہوتی . تاریقی اول میں 
بعض واقعات تاریٹی بھی ہوں گے ۔ اس عہد کے معاشرقی 
کوائف بھی موجود ہوں گے ۔ تاریخی کردار بھی ملیں 
کے ۔ لیکن ان کی ٹاربخی حیثیت کو تخیل کی منزل سے 
گزا رکر ناول کا جزڑو بنایا جاتا ے اس لیے ایک عام 
قاری جو اس عہد کی تارج و تہذیب ہے پوری طرح آ5٭ 
تہیں یہ نہیں جان سکتا کہ کسی تاریخی ناؤل میں کون 





ہے حصے تارب ہیں اورکون سے ۔مے زائیدۂ غخیل ۔ 
کون ہے کردار تاریّی ہیں اورکون سے فرضی ؛ کسی 
عاریخی کردار کی کونسی حیثیت تاریخی ے او رکونسی 
غرضی اس لیے ید لازم ٹھہرنا ے کہ تاریخی ناولوں کو 
تقاري سمجھ کر نہیں ناول سمجھکر پڑھا جاۓ ۔ 


تارغی تنقید 
دیکھے ”'عمرانی تنقید“ 


تارغی مادیت 
3۶۸725831۸11531 61570310۸1) 


تاریخی مادیت سے مراد مارکسیت کا وہ چھلو ے 
جو تاریخ کی مادی اور معاشی تعبیر ہے تعلق رکھتا ہے 
مارکس کے خیالہ میں انسانی تاریخ داستان ے اس جداو 
چہد کی جو زبوں حال طبقے ہہت معاشی مستقبل کے 
لیے کرۓ رے ہیں ۔ ا۔تحصال کرے والے اور استحصال 
کا شکار ہوۓ والے طبقوں کے درسیان ایک مسلسل 
آویزش جاری رہی ے ہے مارکسیت کی اصطلاح میں 
طبقاتی کشمکش کہا جاتا ہے ۔کارل مازکس کا خیال ہے 
کس بھی طبقاتی کشمکش انسان کے عماجی ارتقا کا باعث 
بنی ۔ جاگیردارائہ نظام نے اس طبقاقق کشمکشٰ کی 
بدولت سرمایہ دارانہ نظام کے لیے جگہ خال یىی ک . اور 
سرمایں دارائہ نظام اسی طبقاقی کشکش کی بدولت بالآخر 
ایک غیں طبقاق معاشرہ کے لیے جگہ خا ی کرے کا ۔ 


ماخذ : 
- .7۰-- ,(2) 7 18ا٤‏ دوماءئ8ت :×ط 
ت- *زتاح ہہ اط ۶ہ :111:10 00:18۰ 
تارج کیا ہے ۔ 
تارید 
م ۔ تارید اور تپنید ہم معنی اصطلاحات. ہیں ۔ غیر 
نڑبان کے کسی لفظ کو ضروری تغیر کے ساتھ اردو میں 
اپنا لینا تهنید (ہندی بنانا) یا تارید (س اردو بناتا) 
کہلاتا ے ۔ ماضی میں تہنید کی اصطلاح عام ستعمل 
رمی ہے ۔اب بالعموم تارید کو ترجیح دی جاتی نے 
کیولکہ تہئید سے ذین اس ہندی کی طرف سنتقل ‏ ہوتا ے 
جے ہندوستان میں اردو کی حریف بنا کر پیش کیا گیا - 


۲٢ ٥ ناول‎ 


تارید 
مولانا سید ۔لیان ندوی لکھتے ہیں : : 
'تہنید کے اگر ہم ٹھیٹ معنی کریں ٹو ہادیانا 
کہں سکتے ہیں ۔ ید اصطلاح اصل میں عربوں ہے 
چلی وہ جب کسی دوسری زبان کے لفظ کو 
اپنی زبان کے اصول پر خراد کر ایے عربی بنا 
ڈالتے تھے تو وہ اپنے اس عمل کو ”تعریب؛“ 
کہتے تھے ۔ بھی قاعدہ فارسیوں نے ابنی زبان میں 
جاری کیا تو اس کو ””تفریس“ کہا یعنی فارسی 
بنا لیا ۔ اب جب ابل ہند ھی کریں یەنی وہ 
کسی دوسری زبان کے لفظ کو اہنی زبان کے 
اصولٰ پر تراش خزاش کر کے ابی زبان میں ملالیں 
تو انے تبہنید کہیں گ٤“ ٠>‏ 
کسی غبر زبان کا لفظ جب تہنید یا تارید کی منزل 
ہے گززکر زبان اردو کا لفظ بن جاتا ے تو انے سہلند 
یا مورد کہتے ہیں ۔ مثل5 انگریزی لفظ لینٹرن کو اردو 
میں لالٹینکہا جاتا ے ٴ۔ گویا لالٹین لینٹرن کا مورد ہے 
کیونکد ید لفظ لالٹین کی تارید ہے وجود میں آیا ے ۔ 
تارید کی کئی صرتیں ہیں کبھی لفظ میں الفظاً اور 
معناً دوتوف طرح تغیر: واقع ہوتا ے جسے 'افراط و 
تفریط ہے افراتفری ,کبھی صرف معنوں میں تبدیلی 
واقع ہوتی ے جیسے فارسی میں لفظ ”'روزگر؟“ زمائد کے 
معتوں میں ہے اردو میں اس کے معنی ہیں وسیله رزق ء 
نوکری وغیرہ ۔ فارسی میں شادی یمعنی خوشی تھا اردو 
میں بیاء کے معنوں میں بھی استعال ہوتا ے ب لفظ 
تپاک فارسی میں اضطراب اور ے قراری کے بعنوں میں 
سستعمل تھا اردو میں اس ہے گرم جوشی کے معنی 
لیے کئے ۔ ۱ 
کبھی صرف حرکات میں تغیر واقع ہوتا سے معنی 
میں تبدیلی نہیں ہوتی جیسے شققتکہ عری میں ف کے زیر 
ہے تھا ۔ اسی طرح برکت عری میں ار کے زبر ے تھا 
کبھی بطریق تارید مع ہے واحد کے معنی لیے 
جاے ہیں ۔ جیسے احوال اور اصول که عری میں .حال 
اور اصل کی جمع ے ۔ 
کبھی کسی دوسری زبان کے مادے سے بطریق 
اشتقاق ایسے الفاظ بنا لیے جاۓ ہیں جو اصل زبان میں 
مستعمل نہیں ہوے جسے عفو اور عتاب ے معاف اور 
معتوب - 


۲٦‏ تائید غبي 
جائتا ہوں اور حافظ کی شراب آبِ کوئثر ند سہی لیکن 
يہ بھی حقیقت سے کم بہت سے نقادوں ۓ اہے عض 
شراب ے کچھ زیادہ جانا ے اور حائظ کی خمریات میں 
عرفانی تاویل ک گنجائش یقیناً موجود بے : 














تالیف 


تالیف کے لغوی معتی ہیں دو یا دو ے زیادہ 
چیزوں کو باہم ۔لاناء ربط دینا او رکسی غاص ترٹیبة 
ے جەع کرنا ۔ ادبیات کی اصطلاح میں قالیفِ ے ساد 
ے ادھر ادھر بکھرے ہوۓ مواد ک و کسی خاص 
ترتیب ہے جمع کرنا مث فرہنگ ترتیب دیٹا ء کتابوں 
کی مدد ے مشاہبیر: کے حالات زندی خم کرناء ایک 
موضوع پر مختاف حضرات کی تریریں یکجا کراا وغیرہ ۔ 
تالیف کے عمل ہے گزرۓ کے بعد علمی مواد کيی کتای 
پیئثت بھی تالیف کہلاتی ے ۔ مؤلف تالیف ے اہم 
قام کے ۱ . 


۔ولانا روم کا ایک شعر ے : 


ہمچو سبزہ بارہا روثیدہ ام 
پہقصد و ہفتاد قالب دیدہ ام 


شعر کے معنی ید ہیں کہ میں سبزے ک طرح سو 
بار اگاہوں اور میں نۓ سات سو سر الب دیکھے . ہیں ۔ 
شعر کے ظاہری مفہوم پر قناعت ک جاۓ تو یہ بھی مانٹا 
پڑے گاکہ مولانا روم عقیدہ تناسخ کے قائل تھے 
اور مولانا روم جیے عالم و فاضل اور راعخ العقیدہ 
مسلان ے ید اس بغایت: ستبعد معلوم ہوا ے ۔ 
چنانچد شعر میں تاویل ک ضرورت ے - مزا ٭ رقیع 
سوا کی تاویل ملاحه ہو ؛ 
مدعا اگتے ے ہے نشو و ما 
پرجگک کرنا خودی ہے ہو نا 


ے غرض قالب ہے دل پر ایک کا 
غلقت خالق میں بد اور لیک کا 


تاویل 
ادبیات کی امطلاح میں تاویل کے معی ہیں کسی 
معقول جواز ی بئیاد پ رکسی عبارت سے ایسے معنی اغذ 
کرنا جو عبارت کے الفاظ اور ان کی لغوی اور وفعی 
دلالتوں ے براء راست حاصل ئہ ہوۓے ہوں ۔ یاز فتح 
پوری لکھتے ہیں : 
”میرے ایک فال دوست کا خیال تھا کہ غالب 
کی یہ غزل جس کا ایک مشہور شعر یہ سے : 
وہ بادۂ شبانہ :گی 'سرمستیاں کہاں 
اٹھ'ے بس ابگہ لذت خواب سمحرگی 
نژوال سلطنت مغلید کا مرثیہ سے لیکن یہ تاویل 
:بالکل ایسی ہی ے جسے بٌافظ ک شراب کو آب کوثر 
نقرار دیٹا ۔ا۳ ' 


اس اقتباس ے مقصود یہ ےکہ تاویل میں اختلاف 
کی گنجائش لازما موجود بویق ےہبلا اختلاف تو اسی 
بات میں.ہوگاکِە آیا کسی غبارتِ یا شغر میں تاویل ک 
ضرورت: اور گیجائش بھی چ یا نہیں ۔ جس بات کو میں 
قابل تاویل سمجھتا ہوں ہو سکتا ے آپ اس کے لفقی 
معتوں ے اس طرح مطئن ہوں کہ تاویل کو جسارتِ 
ے جا قرار دیں اور اگر آپ اس اس میں مجھ سے اتفاق 
بھی کر لیں کہ وہ شعر یا عپارٹ قابل تاویل ہے تو 
تاویل میں اختلاف ہو سکتا ے ۔نیاز فتح بوری کہ 
۔ئزدیک اہپنے ایک دوست کی مذکورہ بالا تاویل غلط ء 
ےجا اور غیر ضروزی ے لیکن میں اے درست اور جاٹز 


نے کے انسانات سے تا وحشوطیر 
دیکولی قالب ہے مطلب ان ک سیر 


یوں کلام مولوی دے سے غہر 
یغنی میں جس دل میں دیکھا بی ھکر 
کچھ نظر آیا نہ غیں از اس کی ذات 
اس قدر پایا حیط ‏ کائنات٣‏ 


تالیذ غیبی 
ر۸تصت۸ ×× اص 


جب کٹھانی کسی ایسے مقام پر آکر اٹک جاۓے 
جہاں عات و معلول کے عام قائوثو کے تحت کہانی کو 
آگے بڑھانا یا کسی ”نردا کو مصائب سے ٹکالنا حال 
ہو تو مصنف وہاں تائید غیبی سے کام لیتا ے یعی 
کسی ۔افوق الفطظرت طاقت ک و کہائنی میں مداخلت یىی 
اجازت دیتا ے - وت 





ظاہر ے کہ مداخلت غیبی سے کام لینا قوت 
قصہ گوئی کی کمی پر دلالت کرتا ے ۔ پرانی داسٹانوںە 
می ںکہیں حضرت خض رکرداروں کی رہنائی کرے ہیں > 
کہیں حضرت علىی مشکل کشائی کرۓے ہیں کہہیں اسم 
اعظم ہے استفادہ کیا جاتا ے کہیں کسی تعویذ یا 
منتر یاکسی دیو یا پری کی دی ہونی طلسمی قوتیں 
رکھنے وا ی نشانی سے مدد یىی جاق ے ؛ کہیں کسی 
مشکل صورت حال ک و کسی حسن اتفاق یا سوۓ اتفاق 
کے ذریعے حل کر لیا جاتا ے ء کبھی کہانی یا ڈراما 
. میں کوئی یر متوتع یا خلاف قیاس واتعہ لاک ر کہا 
کو آگے بڑھایا جاتا ے یا حسب منشا موڑ دیا جاتا ے 
یس سب ثائید غیبی یا مداخلت غیبی کی تختلفه 
صورتیں ہیں ۔ 


لاطینی اصطلاح 8:108: ٥"‏ 08ا کے معی ہیں 
مشین سے نازل یا ممودار ہوۓ والا دیوتا ۔ یونا 
ڈراہے میں جب کہائی کسی ایسے مقام پر آکر رکە 
جاتی تھی جہاں عات اور معاول کے رابطے اور عام 
مادی قوانین کے قتمت کہانی کو آگے بڑھانا مکن نہیں 
رہتا تھا تو سٹیج کے اوہر والے. حصے ہے مشین کے 
ذریعے ایک دیوتا سٹیج ہر اتارا جاتا تھا ج وکردار 
کو اس الجھن سے نکالتا تھا او رکہانی کو آَ بڑھنے 
کا موقع دیتا تھا یا حسب عراد ا جام کی جانب ‏ اس کا 
رخ موڑ دیتا تھا ۔ ا 


مآخذ : ١‏ 
0 ,18 2۶0٥ا‏ م5 ٭ع۸8 (۱٢۷‏ ٭منلام 
یوطیْقا ۔ اے ہینڈ بک ٹو لثرجر۔ 


تبصرہ 
(8۵۷۱۷۷) 
'میرے نزدیک ریویو نگاری کا مقصد صرف اس 
بات کو ۔دیکھنا ے کہ مصنف ہے وہ فرائض جن 
کو زمانےۓے کامذاق پر نی تصنیف میں اس طرح 
ڈھونڈتا ے جس طرح پیاسا پاٹی کو ء کس حدہ 
تک اورکس دزے تک ادا کے ہیں۔ ہپس جبە 
ہم کسی کتاب پر ریویو لکھ رے ہوں تو ہم 
کو یە نہیں دیکھنا چاہیے کب مصنف کی راۓے 
جزئیات مسائل میں ق نفسہ کیسی ہے ۔ کیونکم 


اس کا فیصلہ کرنا پیلک کا کام ے نہ کہ ریویو 
لکھنے والے کا ۔ بلک یہ دیکھٹا چاہیے کہ عنوانه 
بیان کیا ے ؟ ترتیب کیسی ہے؟ طریق استدلاله 
مذاق وقت کے موافق ے یا تہیں اورکتاب لکھنے 
کی غایت جو مقتضاۓ وتت کے موائق ہونی چاہیے 
یا جو مصنف نۓ اپنے ذہن میں ماحوظ رکھی ہے 
وہ اس ہے حاصل ہو سکتی ے یا نہیں ۔“ حالف 
تقریظ نگاری کی روایت تو مشرق ادب میں بہته 
قدیم ے ۔ لیکن تبصرہ نگاری ےن۱۸۵ کی ناکام جنگ 
آزادی کے بعد انگریزی اثرات کے نتیجے میں ہبارے 
پاں ظہور پذیر ہوئی ڈاکٹر عبادت بریلوی نے اردو کے 
اولین نقاد مولانا خا ی کو. اردو کا اولین تبصرہ نگار 
بھی قرار دیا ۓ ۔ حالى کے بعض تبصمرے تقریظٴ کے 
عنوانِ سے شائع ہوۓ ہیں گویا لوگ حا ی : سے تقریظ 
لکھوانا چاہتے تھے مگر حا ی جو اردو کے اولین لقاد< 
تھے اپنے رنگ ,طبیعت اور ذوق تنقید سے عبور ہو کر 
تبصرے لکھ کر دیتے رے ۔ تقریظ نگار کے لیے کتاب 
ہے واقفیت ضروری نہ تھی کیونکد تقریظ تو بس ایک 
قسم کا اشتپار ہوتی تھی ۔ تبضرہ نگار کے لیے کتاب کا 
مطالعہ ضروری ٹھہرا ۔ تقریظ نگا رکتاب کے معائب کاٴ 
تذکرہ نہیں کر سکتا تھا ۔ تقریظ نکار بادر ہوا اور 
عموعی سی ہاتیں کرتا تھا ۔ تبصرہ گار کو معائب کی 
طرف اشارہ کرۓ کی اجازت: مل گئی تہصمرہ نگار کو 
واقعیت کی زمین پر اترنا پڑا اور غیر متعلق یا عمومی 
باتیں کرۓ کی بجحاۓ زیر تبصرہکتاب پر ٴصاف صاف. 
اور دو ٹوک بات کرنی پڑی ۔ تقریظ نگار کا کام خیا ی 
انداز میں توصیف ورسین تھا۔ تبصرہ نگار کو کتاب 
کے منفرد اور حقیقی اوصاف کا ڈکر کرنا پڑا۔ لیکن 
تبصرہ نگار کے لیے تشریح و توضیح ‏ تحلبل و تجزیە ٭ 
موازنہ و اکمە اور تعین قدرکی ‏ اقدانہ ذمہداریاں* 
نبھانا ضروری نہیں ۔ فن کار اور اس کے نن بارے ہر 
مفصل تنقید کی تبصرہ نگار سے توقع ہی نہیں ک جاق 
اس کا اصل کام زیر تبصرہ کتاب کا تعارف ے ۔.چتائیم۔ 
اسے ختصراً یہ بتانا ہوگا کہ کتاب کا موضوع کیا ے 4ھ 
کین ضنی مسائل سے بحث کی سے ه کس نقطمٴ نظر سے 
جمث کی ے ‏ ۔کتابکس مقصد کے تحت لکھی کئی سے ۔ 
اپنے مقصد اور صتفی لوازم کو کس حد تک پورا کر 
ے ء کتاب کی قابل ڈکر خصوصیات کونسئ ہیں اور 


غپرہں 
کتاب میں کونسی فروگذاشتیں کھٹکتی ہیں ۔ 


قجریہ 

تجربہ کی اصطلاح اردو تنقید میں تین ختلف معنون 
میں استعال ہوق ے: ۱ 

(الف) کسی معاشرے کے ایک فرد ء نسل انسانی 
کے ایک وارث ء گوشت پوست کے ایک آدمہی اور 
قلب و ذہن کی غیر معمولی استعداد رکھنے والے ایک 
انسان کی حیثیت ہے فنکار ےۓ جو کچھ دیکهاء سناء 
چھوا.سونگھاء چکھاء جانا اور حسوس کیا وہ اس 
کا تیرب (٥٥٥٤:ء0×ظ)‏ ے گویا تجربہ زندی اور 
کا وہ حصہ ہے ۔ جو فنکار کے علم و احساس کے دائرے 
میں آیا ۔ کام الدین احمد کی اس عبارت میں تہرے ک 
لفظ انھی معنوں میں استعال ہوا سے : 

”شاعری اچھے اور بیش قیمت تجربوں کا حسین 

مکمل اور موزوں بیان ہے خمال بھی تجریہ ے 

اور جذیب بھی تبربہ ہے ۔ پھول کی خوٹشبوء 

ٹائپ رائٹر کی آواز ء اقلیدس کا مطالعد کسی پر 

عاشق ہونا بھی تجرے ہیں اور شاعری کا تجرہؤوں 

کی دنما پر قبضہ: ہے۔ لیکن تجرے اچھے بھی 

ہوۓے ہیں اور برے بھی ؛ وہ نئۓے اور پیش قیمت 

بھی ہوۓ ہیں اور پراۓ اور نکے بھی ۔ وہ تازہ 

اوریکتا بھی ہوۓے ہیں اور بازاری اور سے 

بھی ٢-‏ ا" 5 


جان پریس نۓ تجرے کے بارے میں:لکھا ہے : 
”'تجہرے سے ہباری کیا ماد ہے ؟ خیال ء جذہد ء 
عمل ء خارجی دنھا کا مشاہدہ ؛ کتابوں کا سمطالعم ء 
فنون کا مطالعد ء مشاہدۂ نفس ء سوۓ یا جاگنے 
میں خواب دیکھنا ۔ ان چیزو کو ایک دوسرے 
سے الگ ”کرۓ کی کوشش لا خاصل ہے ۔کیونکم 
تجرے کی یہ تمام صورتیں شاعر کے لیے اہمیت 


رکھتی ہیں >٢‏ 





حقیقت 


(ب) سائنسی اصطلاح میں تبرید (552:100608) کے 


معی ہیں : 

''موجودات عالم میں ے کسی شے میں آزمائش و 
تجربد کی غرض ہے تغیرات کرکے اس کے اثرات 
کا مشاہدہ کرنا؛/٭ 


م۹۸ 


جڑیاتی تنقید 


(ج) ادب کی دنیا میں اس لفظ یعنی تجرے کے دوسرے 
معئی اس سائنسی اصطلاح سے مستعار ہیں اگر ادب و 


ٰ غن ایک هی نہج: پر چلتے ۔رہیں ء روایت کی لکیر نے 


سر مو احراف روا نە رکھیں ء ہیئثت اور اسلوب میں 
لئے تجربات نہ کیے جائیں ء نی اصناف کی جستجو نہ 
کی جاۓ اظہار بیان کے نۓے سانچے اور فکر و نظر کے 
نئے زاوے تلاش نہ کیے جائیں تو ادبی ترق رک جاق 
ے اور فن جامد ہو کر رہ جاتا ہے۔ چنا چہ لئے تجربات 
کی ضرورت پیش آتی ہے ۔ ۔ 


تجزیاتی تنقید 
۲۱٥۸۲ 03111615(‏ ۸۸1۷ھ۸) 
تنقید کا پر انداز جس میں ادب پارے کے اجزاۓ 
تترکیبی کا تجزیہ کر کے ان کا معروضی مطالعد کیا جار 
اور سائنس دان کی سی ے لاگ .غیر جانبداری اور 
معروضیت کے ساتھ نتاج اخذ کیے جائیں تجزیاتی تنقید کے 
تحت شیار ہوگا ۔ چونکہ تجزیاتی تنقید میں ادب پارے کے 
الفاظ بنیادی اہمیت حاضل کر لیتے ہیں اس لے نقاد 
انتخاب الفاظ بندش الفاظ ء تناسب الفاظ حسن تراکیب 
صفاۓ بیان ء صدق عاورہ ء لدرت تشبیہ ء جدت استعارہ 
اؤر ایجازو اطناب جیسے اسور ہے بحث کرتا ے ۔ اس 
عام مفہوم کے علاوہ تبزیاتی تنقید ی اصطلاج ایک 
دہستان تنقید کہ لیے بھی استعال ہوق ہے جس کا 
علمبردار ولیم ایمہمن ہے ۔ جناب سلمم اختر لکھتۓ ہیں: 
”دبستان ہوۓ کی حیثیت سے تجزیاتی تنقید کا جائزہ 
لیں تو بلابم ولمم ایپمن کو اس کا سب ہے 
اہم پیشرو قرار دیاٴ جا سکتا ہے۔ یں آئی۔ 
اے۔ رچرڈز کا شاگرد تھا ۔ رچرڈ زکو الفاظ ہے 
جو گہری دلچسی رہی ہے وہ کوئی ڈھکی چھپی 
بات نہیں ہے ۔ چنٹانچد ایمپسن ۓ بھی اپنی تنقید 
کی اساس اس پر استوا رکرۓے ہوۓ الفاظ میں 
معانی کی ختلف جہات ہے پیدا ہوۓ والے ابلاغی 
تنوع کے خصوص مطالعہ کو ہی مقصود فن قرار 
دیا . . ۔تجزیاق ناقد ادب پارہ کی تفہم کےا لیے 
الفاظ کو کھل جاسم سم ایسی طلسمی اہمیت 
دیتے ہوۓ ان ہے وابستب مبمام مفاہم کا کھوج 
لگاۓ کی کوشش کرتا ہے ء اس کا یہ ایمان سے 


تپزیاتی تنقید 








کہ قاری اور مصنف کے درمیان الفاظ وسیلہ ابلاغ 
ہیں اس لیے تقاد کے لے ید لازم ےک وہ الفاظ 
کہ تمام استعالات ے واقف ہوۓ کے بعد ان سے 
وابستب مفاہم کی متنوع جہات تک قاری کە 
رسائی کرا دے ۔ یہی تنقید کا منصب ہے اور ہی 
نقاد کا کام اس لے اس دہستان میں ادب پاروله 
پر فیصاے صاد رکر کے تعین قدرکی ضرورت نہیں 
سمجھی جاق'“' 7 
جم 
)٢٢۸۰٥٢٢۷7٣۲/۸۰۸7[0-<([(‏ 

شعر و ادب میں جردات یا ے جان اشیا کو ذی 


شعور انسانوں کی خصوصیات سے متصف کرنا یورہی : 


تنقید میں د×ہخ)۲ ۶۴۶۲۰۱۱8۵ کہلاتا ے اردو ئیں اس 
کا ترجمد جسیم کیا گیا سے 
قمحت اللفظ 

گا نے کے غنائی انداز ہے دور تر اور باتیں کرے 
کے تکلمی انداز ہے قریب تر شعر خوائی کی یہ ایکه 
تیسزی صورت ے جس میں وزن اور آہنگ کا پورا تاثر 
بھی موجود ہوتا ے اور گفتگو کہ عتاط تکامی انداز 
میں قطعیت ابلاغ کی جو خصوصیت موجود ے وہ بھی 
روح نہیں ہوتی - اکثر پاکستانی شعرا:مشاعروں میں ابنا 
کلام یت اللفظ ہی سناۓ ہیں (نیز دیکھے ترغ) ۔ 


قریف 
)۲۸۸۱٠۷٣(‏ 
کسی سنجیدہ کلام کی ضحک نقا ی کو ادبیات کى 
اصطلاح. میں حریف کہا جاتا سے جو پیروڈی کا ترجم 
ہے۔ پیروڈی یونانی زبان کا لفظ ے اور اس کے معی 
ہیں جوابی نغام۔ نذیر احمد شیخ کے حرف بشاش میں 
پیروڈیوں ے باب کو تقلید معکوس کا عنوان دیا ے۔-۔ 
مضحک نقا ی اور ہجویە تقلید جیسی ترآکیب سے بھی 
پیروڈی کا مفہوم ادا کریۓ کی کوشش کی کئی ہے۔ 
اب تحریف کا لفظ خاصی حد تک رواج ہا چکا ہے ۔ 


ڈاکٹر وزیر آغا لکھتے ہیں : 


ررپیروڈی یا تحریف کسی تصنیف یا کلام کی ایسی 
لفظی نقای کا نام ے جس سے اس تصتیف یا کلام 








کی تضحیک ہو سکے ۔ اپنے عروج پر اس کا منتہة 
ادبي یا نظریاتی خامیوں کو منظر عام پر لانا ہوتا 
ے ۔ لیکن اس ہے یہ حالات زمانە کا مضحکس 
اڑاتی کسی بلند پایہ مضمون کو کسی خفیفہ 
مضمون میں تبدیل کر ء یا حعض لفظی تبدیلیوںه 
سے تفریج طیع کا سامات بہم پہنچاق ہے؟“"'۔ 
اور ظفر احمد صدیقی لکھتے ہیں : 

”پیروڈی وہ صنف ظرافت ے جس میں کسی کےہ* 
طرز نگارش کی تقلید کر کے اس کے سٹائل یا 
خیالات کا مذاق اڑاۓ کی کوشش کی جای ے۔۔-۔ 
پیروڈی کسی اد تحریر یا سٹائل کی تقلید ہوی۔ 
ے لیکن ۔۔۔ اگز کسی کے طرز نگارش کو قابل, 
تقلید سجھ کر اس کی پیروی کی جاۓ تو وہ 
پیروڈی نہ ہوگی٢‏ ۷ے ۰ 


ادبپ کی دنیا میں تحریف کا وہی مقام ہے جو 
مصوری یی دنیا میں کارٹون یا کری کیمچر کا ہے۔ 
دنیاے ادب میں پیروڈی یا تحریف کوئی نب چیز نہیں ۔ 
بہت سی دوسری اصناف کی طرح پیروڈی کا آغاز بھی 
یونان ہی سے ہوا تھا ہوس کے حاسوں میں سورماؤںه 
کے جو کارتانے بیان ہوۓ ہیں وہ ادں فضاؤں پر چھاۓے 
ہوۓ تھے ان کی مقبولیت ہے فائدہ اٹھاۓ ہوے اور 
حاسوں کے وزمید حصوں کے اسلوب اور لب و لہجہ کے 
نقل اتارۓ ہوۓ ہہوناکس ۓ مینڈکوں اور چوہوں کەه 
جنگ او ہیگومن ۓ دیو زادوں کی جنگ لکھ کر ان کە 
پیروڈی کی ۔ اول الذکر میں مینڈکوں اور چوہوں کے 
سید سالار حاسوں کے عظم المرتبت ہیرؤوں ک طرح 
گفتگ وکرتۓ ہیں ۔ ۱ 


جس ادب ٴ پارے کی تحریف کی جاتی ہے اس کا 
ادپی دنیا میں معروف ہونا لازم ہے۔ ورنہ غریف اپنا 
لطف کھو بیٹھے گی ۔.آپ کسی دوست کے لپ و لہج 
طرز تکلم ء انداز فکر یا حرکات و سگنا ت کی نقل انھی 
لوگوں کے سامنے اتار سکتے ہیں جو اس شخص سے 
پہلے ہے واقف ہوں کیونکە ایسی مضبحک نقل کا سار٦‏ 
لطف سنجیدہ اصل اور مضحک نقل کے مواڑے میں ے۔ 
اسی طرح تحریف میں-جس ن پارے کو ہدف بتایا جاقۓے 
وہ پہلے سے قارئین و سامعین کے علم میں ہونا چاہے ۔ 
تحریف کی دو قسمیں بب : 





(الف) کسی فن بارے کے اسلوب ادای عغریف۔ 


(ب) کسی فن پارے کے مفاہم و مطالب ک 
تحریف ۔ 
اچھی تحریفات میں اسلوب اور مواد دونوں کی 
مضحک نقالی ہے لطف پیدا کیا جاتا ے۔ بعض لوکوں 
کے نزدیکب اچھی تحریف کا مقصد اصل فن بارے پز 
بالواسطہ تنقید ے لیکن ادبی تفریج بلکە تفٹن طبع بھی 
کسی پیروڈی کا مقصد ہو سکتا ہے۔ 


اردو میں پیروڈی کے اولین مھموۓ میر جعفر زٹلی 
کے ہاں ملتے ہیں۔ 

اودھ پنج کے شاعروں اور ادیبوں ۓ عحریف ہے 
خوب کام لیا ے ۔ گر اودھ پنچ :کے ادیبوں اور 
شاعروں کے بعد تحریف کاروں کا جو گروہ سامنے آیا 
وہ تحریف کے منفی تقاضول سے بہتر واقفیت رکھتا تھا ے- 
چنانچں تحریف نگاری کے نہایت کامیاب موتے سام 
آئے مثال کے طور پر پطرس بخاری کے مضمون لاہور 
کا جغرافیہ میں مغرافیے کی درسی کتابوں کے اسلوب 
تکارش کی کامیاب تحریف کی گی ے مگر ساتھ ہی لاہور 
کی بعض ساجی :۔ناہمواریوں کو بھی مضحک بنا کر 
پیش کیا گیا ے ملا رموزی رۓ اس مولویانہ اردو 


ک پپروڈی یىی ے جس کی نحوٰی ساخت اردو ی بجاۓ . 


عربپی ہے ماثلت رکھتی ہے ۔ فرقت کا کوروی تےۓے جدید 
شعرا کی نظموں کی پیروڈیاں لکھی ہیں ۔ شفیق الرحلمْن 
ے تزک باہری اور ترک جہانگری کے تمھوۓ پر تزک 
نادری لکھی ے'۔ جس میں تزوکات کے اسلوب اور 
.مواد دونوں کا بہایت عمدگْ اور بڑی ے دردی 
ہے خا کہ اڑایا ے۔ خضر تمیم یکو نربارےک پیروڈی 
لکھنے پر بڑی قدرثِ حاصل 
اس غن کا ایک کامیاب مونہ ے ۔ خوشی محمد ناظر 
ی مشہور:نظم ”جوگ اور ناظر““ کی پیروڈی انہوں 
ۓ”سارنگی اور طبلہٴ کے عنوان سے یىی ہے یہ بھی ایک 
لاجواب تحریف ے ۔ ”او دیس سے آے والے بتا؛“ 
اختر شیرانی کی معروف نظم ےء عاشق چد غوری 
ے اس کی نہایت عمدہ پیروڈی لکھی سے ۔ لیکن ان ک 
بہترین پپروڈی ”کا “ ہے جو صادق قریڈ __ نظم 
لی ی پبروڈی ے ۔ 


ےن آب حیات کی پیروڈی ٴ 


| کرنے ہیں 


تذیر احمد شیخ کی پیروڈیاں بھی خاصی مقبول 
ہوئی ہیں ۔ چاند ک سیر حفیظ جالندھری ی نظم ےء 
قذیر احمد شیخ ۓ چورکی سیر کے عنوان ہے اس ک 
پیروڈی لکھی ے ۔ 

تمقیق 

ڈاکٹر سید عبداللہ ے جو خود بھی ایک بلند 
مایں محقق ہیں تمحقیق کی تعریف ان الفاظ میںںای ے : ۔ 

”حقیق کے لفوی معنی کسی شے کی حتیقت کا 

اظہار یا اس کا اثبات ے۔اصطلاحاً یہ ایک ایسے 

طرز مطالم کااثاء سے ج ہین مؤجودا آننواد کہ 

صحیح یا غلط کو بعض مسلات ک روشنی میں 

پرکھا جاتا ے تاریخی تحقیق میں کسی اس واقعد 

کے وقوع کے ہوئۓ نہ ہوۓ کی چھان بین مد نظر 

ہویق ے ٢٢‏ 
محقق تمحقیق سے اسم فاعل ے ۔ مذکورہ بالا تعریف کی 
روشنی میں عتق سے وہ شخص مراد ہو کا جو کسی شے 
کی حقیقت کے اظہار یا البات کے لیے موجود مواد کی 


صحت یا سقم کو بعض مسلات کی روشنی میں پرکھتا 


ہے۔ 


تمحلیل نفسی 
(۳۱۵۷۰۱۶۱۰۸۸۸7۷۶(5) -۔ 

تحلیل نفسی؛ نفسیاتکا ایک طریق کار ے جوؤکسی فرد کے 
لاشعوری رجحانات و میلانات ہے آگاہی حاصلکربۓ کے لیے 
استعال ہوتا ے اور اپنے فکری مغومات و نظریات یىی 
بدولت تحلیل نفسی کو ایک فلسقے کا درجە بھی حاصل 
ہے ۔ لن نذس؛ مریض کی نفسیاتی الجھنؤں ء کجرویوں 
یا اساض کی تشخیص کے لیے کئی ایک طریقے اختیار 
اہم طریقے یہ ہیں: 

(الف) آزاد تلازىہ خیال کا طریقہ 

(ب) خوابوں کے تحلیل و تچزیہ کا طریقہ 

اول الذکر صورت میں میض کو ختلف,قسم کے 
الفاظ یکے بعد دیگرے دے جاۓ ہیں اور مریض ہے 
کہا جاتا ے کہ ہر قسم کے داخلىی تنقید و تبصرہ اور 
مزاحمت و مدافعت کی کوشش کے بغیر ان نے واہستد 
تصورات یا رد عمل بیان کرے ۔ مؤخرالزکر صورت 





میں صسیض کے خواب سنے جائے ہیں چونکه خوقب 
ہاری لاشعوری امنگوں کی ترجانی کرت ہیں اس لیے 
ان کا علمی تجزیہ بھی کسی شخص کے ذہن میں جھانکنے 
کا موقع فراہم کر دیتا ے ۔ 

علاوہ ازیں میض کی بنائی ہوئی تصویروں ء اس 
کی گھڑی ہوئی کہائیوں ء اس کی خود نوشت سواحخ > 
اس کے خطوط اور اس کے کلام سے بھی تحلیل نفسی 
میں مدد لی جاتی ے ۔ تحلیل نفسی کی بنیاد , لاشعور 
پر سے اوریہ سب طریقے لاشعور میں جھانکنے کے لیے 
استعمال کیے جانۓ ہیں ۔ 


سی ای ایم جوڈۓ تحلیل نفسی کو ان فلسفوں ک 
صف میں شا رکیا ے جو ذہن کی اہمیت کے منکو 
ہیں ۔ کیونکں تحلیل نفسی | گرچەه ذہن کے وجود سے 
انکار نہیں‌کرتی لیکن ود اس کے عقلی عناص رتو اس کےغیر 


عقلی عناصر پر منحصر جانتی ے اور شعوری سر گرمیول 


کو لاشعوری حرکات اور تمناؤل کی مسخ شدہ پرچھائیاله 
قرار دیقی ہے ۔ چونکم یہ غیر غقلی عناصر لاشعوری ہیںە 
اس لیے یہ نظریہ جہریت پر منتج ہوتا ہے ۔ جب ہم 
اپنے لاشعوری جبلی رجحانات کہ غلام ہیں اور 
ید لاضعوری جنلىی رجحانات بارے ابو بلک حدود 
آگہی سے بھی باہر ہیں تو ظاہر ے :کہ ہم مجبور ہیں 
آزاد ارادہ عض ایک سراب ے اور 2 کا دعوىل عض 
ایک خوش فہمی؟ : 


چونکد کسی ن بارے وع طرح سمجھنے 
اور اس.پر کماٴحقم. تنقید کمرئۓۓ کے لے و ضروق سے 
کم فنکاری شخصیت کو اچھی طرح سمجھ لیا جائۓ 
اور نفسیات کا دعویل ہے کہ کسی شبخص کو اس کے 
لامموری رجحانات کے حوالے ہی سے پوزّی طرح سمجھا 
جا سکتا ہے اس لیے بەض نقادوں ۓ فنکارو کو مجھنے 
کے لیے تحلیل نفسی سے بھی کام لیا ہے کیونکہ تحلیل 
نفسی کا دعویٰ ے کہ وہ لاشعوری رجحانات کو 
سمجھنے میں بڑی مدد دے سکتی سے - 
تفرجہ 

حساب جمل کی اصطلاح ے ۔ جب مادۂ تار کے 
اعداد تہ مطلوب ہے کچھ زیادہ ہوں تو اس زیادق کو 
دو رکرنۓۓ کے لین کسی حرف یا لفظ کے اعدادٴ اس میں 


ہے متہا کر دیتے ہیں ۔ اہے تخرجد کہتے ہیں ۔ لیکن 
شاع رر کو.اشارہ کرنا بڑتا ے کہ فلاں حرف یا لفظ کے 
اعداد مادۂ تاریخ کے اعداد میں ہے تفریق کے جائیں 
کے ۔ مثاے سوسن نۓ اپنی بیٹی کی تاریخ ولادت کہی ے: 


نال کٹنے کے ساتھ باتف نۓ 
کہی تاریخ موسن؛“ 
بادۂ تارج ”دختر موہن'' ہے جس کے اعداد 
تیرہ سو چالیس ہوتۓ ہیں جس میں سے ال کے اعداد 
جو اکاسی ہیں گھٹا دیئے ہے بارہ سو انسٹھ مجے ۔ یہی 
دختر سومن کا سال ولادت ے ۔ 


'دعتر 


ماخذ: 


بحر الفصاحت ۔ تا بج ادب اردو (سکسونہ؟ 
ئا 

مخلض وہ ختصر نام ہے جسے شعرا اس غرض نے 
اختیا رکر لیتے ہیں کہ اسے اشعار میں استعال کا جاۓے 
مولانا اصقر علی روحی ؛ صاحب دییبر عجم کے اس 
بیان پر عققین کا اتفاق ہے کہ ”خلص شعراۓ ایران 
کی اختراع ہے ۔ اہل عرب اس ہے آشنا نہ تھے ۔ 
عرب شعرا تخلص کی بجاۓ اپنے لقب یا کنیت ہے شہرت 
بپاے تھے۔ 

آقاۓ سعید نقیسی کا خیال ے کہ اگرچہ رودی 
کے اسلاف اور معاصرین میں بعض لوگوں نۓ تخلص 
اختیار کے تھے لیکن رودکی پہلا شاعر ہے جو خلص 
کے ساتھ بشہور ہوا ۔ 

اردو تری اور پنجابی میں تخلص کا رواج فارنسی 
ادب کے زیر اثر ممودار ہوا ۔ مغربی زبانوں میں ادبی 


. نام یا قلمیٰ نام کا رواج ملتا ے مگر اسے تخاص نہیں 


کہا جا سکتا ۔کیونکہ تخلص کا مقصد ید ہے کہ اسے 
اشعار میں استعال کیا جاۓ ۔ کویا تخاص اس اعتبار 
سے ایک مہر ہے جو شاعر اپنے کلام پر لگاتا ے 
تاکه اس کا مال الگ پہچانا جا سکے-انفر ادیت کی 
اخخواہش تخلص کی اس رسم کے پیچھے واضح طور بر 
دکھائی دیتی ے ۔ 

تخلص کے لغوی معنی ربائی باۓ کے ہیں ۔ قدیم 
تصاتیف میں تخلص گریز یا مخاص ك مترادرف تھا۔ جس 


کے اصطلاحی معنی ہیں قصیدے کی تذہیب لکھنے لکھے 





ممدوح کا ذکر اس طرح چھیڑنا گویا بات میں بات پیدا 
ہو گئی ۔ اب سوال یہ ے کہ تخلص کے پہلے اصطلاحی 
معن ی کیونکر بدلے اور اس لفظ ۓ موجودہ اصطلاحی 
معنی کیوٹکر اختیار کیے ۔ سید عبداقہ کا قیاس سے 
سر .رر 


لس ...... کے پھلے اصطلاحی معئی تشبیب سے 
مدح کی طرف نکلنا ہیں ۔ شعراۓ قدیم کے قصائد 
میں عموباً یہ دیکھاگیا ے کہ وہ تخلص یعنی گریز 
میں اپنے ممدوح کا نام یا لقب لاۓ تھے (النزااً 


نہیں عموٰماً) اس کے بعد آہستہ آہستہ تخاص یا . 


کریز میں ماذح اور محدوح دونوں کا نام لاۓے 
لگے ۔ خزل کے آخر میں خلص لاۓے کی وجہ بھی 
یہی ے ۔ چولکت عموماً تشبیب کے آخر میں 
تخلص یا شاعرائه نام لایا جاتا تھا اس لیے جب 
غزل الگ صنف قرار ہائی تو تخلص کی رسم. کو 
اپنے ساتھ لائی ۔ مقطم میں تخلص کا النزام اسیٗ 
پرانی رسم کی یادکار ے“٣'‏ 
ڈاکٹر سید عبدالقہ کی تحقیق کے مطابقٴ تخلص کی 
۔وسم وجود یں آ جاۓ کے بعد بھی شعرا اپنے کلام 
میں تخلص کا اتال کم ہی کرت تھے ۔ چٹائچہ رودک 
ےۓ آٹھ مقاماٹِ پر ء فرخی نے بارہ موقعوں پر ؛ عنصری 
ےۓ صرف تین .چار موتعوں پر اور منوچہری ے چار 
پاچ موقعوں پر اپنا تخلص :نظم کیا ہے ۔ ممعود معد 
سلمان ککە ہاں متقدمین کے قابلے میں لسبتاً زیادہ بار 
تخلص کا استعالہ ہوا ہے ۔ سنائی اور عطار کے ہاں ت٭ لص 
کا استعال عام ہے ۔ اس کے بعد غزل کے مقطع میں 
مخلص لائۓۓے کا دستور عالم ہو جاتا ے ۔ عراقءسعدی 
وغیرہ اس کی پابندی کرۓ ہیں حلی کە فارسی اردو 
اور تری شاعرّی میں یہ زرواج کم و پیش قائون ک 
حیثیت اختیا رکر جاتا ہے ۔"' 


خلص بالعموم کسی نہ کسی مناسبت ہے اختیار 
کیا جاتا ے او رکوشش کی جاتی ہے کہ تخلص نختصر 
ہو تاکہ شعر میں آسانی ہے کھپ سکے ۔ صوقی اعتبار سے 
ثقیل ئه ہو - بسا اوقات ساعر اپنے نام کے ایک حصے 
:کو تخلص قوار دے لیتا ے جیسے اقبال ء ایر ء فیض 
اور عاہذ - : 









تغلیقی ادب 
(0 1758۸۸7 ۴۸5۸11۷۶) 


خلیتی ہونا ادب کی بنیادی اور لازہی شرط ہے 
بالفاظ دیگر اصطلاحی اعتبار ہے لفظ ادب میں تخلیق کا 
مفہوم پہلے ہی موجود ہے - پھر سوال پیدا ہوتا ے 
کہ تخلیقی ادب کی ید اصطلاح جو ہم تنقیدی تحریروذن 
میں نظر آتی ے کیوں وغع ک کئی ؟ 


بِت در اصل یہ ے کہ جب ادب کے بعض یر 
جتاط نقادوں اور ادب کے بنیادی تقاضوں سے ے خہر 
مصنفین ۓ ایسی تحریروں کو بھی جو یر خلیقی ہیں 
ادب کے دائرے میں شا رکرنا شروع کر دیا تو ادبی 
تحریروں (تاول ء اقسالہ ء ڈرانا ء الشائیہ ء شاعری) 
کو غیر ادبی تحریروں تارج ء سائنس اور فلسفہ) سے 
می زکرنۓ کے لیے ادب کے ساتھ تخلیقی کا لفظ اضاف کر 
دیا گیا ۔ گویا اس طرح؛ تسلیم کر لیا گیا کہ تارج 
سائنس اور فلسفہ کی کتابیں بھی ادب ہیں یا ہو سکتی 
ہیں مکر انہیں اس قسم کے ادب کا درجد نہیں دیا جا 
سکتا جو صضحیح معنوں میں ادب ے اور تخلیقی ہوتا ے ۔ 

)٦88۸71۷8 ١۶۸1110153140 

دیکھے ''تاثراتی تنقید“ 


۳ 


عمیس . 

شاعری کی اصطلاح میں تخمیس کے معتی ہیں تخس 
کی شکل میں کسی غخزل کے کسی شعر کی تضمین کرنا ۔ 
تقاعدہ اس کا یہ ہے کہ غزل کے ہر شعر سے پہلے مصرع 
اولی کے قافیں کی رعایت ہے تین ٴ مصرے اضافہ کر 
دے جائے ہیں ۔ اپیے خسن کے لے بعض اوقات غسمه 
کا لفظ بھی . استعال ہوتا ے ۔ مرزا کلب حسین خان 
نادر ۓ مشہوز شاعروں کی ایک ایک غزل لے کر اس 
کی ضیس ی ے ۔ عزیز بیگ مزا ۓ غالب کی اردو 
خزلیات کی تضمیس کی ے ۔ اثر لکھنوی نے چکیست ک 
ایک سشہور غزل کی تخمیس کی ہے جو ان کے تنقیدی 
مضامین کے محرموعے چھان بین میں خمسم کے عنوان سے 
شامن ے ۔ اس غزل کا یہ شعر بہت مشہور ہے ہہ 

زندیق کیا ے عناصر میں ظہور ترتیب 

ہوت کیا ے انہی اجزا کا پریشاں ہوا 





سن ملاظد بوء 
ذرے ذرے ک ہے تعمیر میں پنہاں خریب 
اور اسی طرح فتنا میں ے بقاکی تقریب 
اللہ اللہ مشیت کی انوکھی ترکیب 
زندگق کیا ے عناصر میں ظہور ‏ ترتیب 
مہوت کیا ے انہی اجزا کا پریشاں ہونا"' 


تقیل 


(1۸1۸6171۸7107) 
شعر و ادب کی دنیا میں تخفیل کے معلی ہیں وه 
تخلیقی استعداد جس کے ذریعے فنکارء تجرے کے مختلفہ 
عناصر کو ایک نی ہیثت ترکیبی عطا کرتا ے ۔ تخیل 
کی تعریف اور اس کے احاطہ کار کے بارے میں علاء میں 
بہت اختلاف سے سولانا حا ی کے نزدیک : 


"تخیل ایک ایسی (وہہی) قوت نے کہ معلوماتہ 
کا جو ذخیرہ تجربہ یا مشاہدہ کہ ذریعے ذہن میں 
پہلےسے سہیا ہوتا ے یں اس‌کو مکرر ترتیيِ دے 
کر ایک بی صورت بخشتی ے اور پھر اس کو الفاظ 
کے ایسے دلکش پیراے میں جلوہ کر کرتی ہے 
جو معمولی پیرایوں سے بالکل یا اکسی قدر الگ 
ہوتا ے) کال 


کولرج نے تفیل کی دو قسمیں قراردی ہیں ۔ اوللی 
اور انوی ۔ کولرج کے افکار دقیق اور فنسفیانہ ہیں - 
ڈیوڈ ڈیشیز ۓۓ اولشی تخیل کے بارے میں کولرج کہ 
اثکار کا ملخص یوں پیش کیا ہے : 


”تخیل اپنی اوللی صورت میں انسانی تجرے کا 
تنظیمی اصول ے ۔ یعنی وہ عامل ء وہ قوت جس 
کے طفیل ہم چیزوں کی ایک دوسرے ہے تمیز بھی 
کرۓے: ہیں اور انھیں ایک دوسرے سے متعلق 
بھی کرے ہیں ۔ انھیں ایک دوسری سے جدا بھی 
کرے ہیں اور انہیں یک جا بھی کرتے ہیں۔اس ے 
بغیر ہمارا تجربں حسی تاثرات کاعض ایک شیرازۂ 
پریشاں ء ایک دفتر ے معنی ہوتا)۸٥‏ 

اور کولرج کے اپنے الفاظ میں: ”انوی تخیل 
اولٹی تخیل کی صداۓ بازگشثت ے وہ شعوری 
ارادے کے پپلو ہب پہلو موجود ہوتا ہے 


لیکن اس کے ہاوصف جہاں تک اس کی_ ف عا ی 
کیفیت کا تعلق ہے اسے اوللی تخیل ہی کی ایک 
صورت کہنا چاہیے۔الیتہ اپنی فعا ی ‏ کمیت میں 
اور اپنے طریق کار میں وہ اولی تخیل ہے ختلف 
ہوتا نے ۔ وہ چیزوں ی یل کرتا ے ان کو 
درہم برہم کرتا ہے تاکہ ان کے اجزا کو نۓ 
سرے سے ملا کر نی چیزیں خلق کرے اور 
جہاں ید عمل اس کے لیے امکن ہو وباں بھی 
وہ بہ رکیف یہی کوشش کرتا ے کہ چیزوں کو 
ان کی پہترٴین صورت بخشے اور ان میں ربط و 
وحدت پید اک رے“۔۱۹ 


کویا انوی تخیل کا استعال ایک شاعرانہ مل ے ۔ 

کولرج کے نظریہ تخیل کی وضاحت میں ڈی ۔ جی ۔ 
جیمزکی یم عبارت: خود کولرج کی متعلقد عبارتوں سے 
زیادہ واضح اور رؤشن ے : ' 


”دنیا کا ادراک ابتداٴ اوللٰی تخیل کی بدولت حاصل 
ہوتا ے ۔ اکرچە یه ادراک حاصل نہ ہوتا تو 
انوی تخیل کی کارروائی کے لی ےکوئی مواد نە ہوتا 
جس ہے وہ تخریب و تجزیە کے ذریعے ایک نی 
دنیا کو تشکیل دے سکتی ۔ چنا چں کولرچ کا: 
بنیادی دعوٰیٰ یں ہے کہ اوللی تخیل سارے علم 
انسافی کا لازمہٴ اولے؛“ یس 


شیاے نے تفکر اور تخیل میں اس طرح حد فاصل 
قائم کریۓ کی کوشش کی سہے : < 
”تفکر میں نفس ء افکار کے باہمی روابط پر غور 
کرتا ے ۔ عام اس سے کہ وہ روابط کیونکر 
پیدا ہوۓ ہیں اور تخیل میں وہ افکا رکو اپنے 
رنگ میں رنگ لیتا ے اور انکو اجزاۓ ترکیپی . 
کے طور پر استعمال کر کے ان سے نے افکار پیدا 
کرتا ے۔ جن میں سے ہز ایک اہی ہی ایکە 
پیئت سالمد رکھتا ے _-۲۱ 


شیلے نے جن باتوں کو نۓ افکار کہا ہے ظاہر 
ے کہ وہ اپنی ہیثت ترکیبی کے اعتبار سے نۓ ہوں گے 
کیونکہ تخیل"کسی چی زکو دم سے وجود میں نہیںد 
لا سکتا ۔ ہیری لیون نے تخیل کے دائرہ عم لکو قطعیتہ 
کے ساتھ گرفت میں لینے کی کوشش کی سے : 


*خیل ء حافظے اور عقل کو ایک دوسرے سے 
حر بوط کرتا ہے ۔کثر ماخائین کہ نزدیک تخیل 
حافظے کی حض ایک بگڑی ہوئی صورت ہے > مثلا 
ہابز ایے بگڑی ہوئی حس کے لقب ے ملق بکرتا 
ہے ۔ یعنی ماضی کے حسی تجربوں کے جو تائرات 
حافظے میں باق رہ جاۓ ہیں . تخیل ان کو لے کر 
جوڑ دیتا ے ۔.. لاطینی لفظ 08:160:ع٥ھ1]‏ 
کے بعنی تھے وہ چشم باطن جو گزری ہوی 
چیزوں کے نقشے دیکھتی ے اور ان کو نے 
طریقوں سے ملاتی جلاتی ہے لیکن کوئی نبٔی چیز 
پیدا نہیں کرتی ۔ جن لوکوں نۓ تخیل پر غو رکیا 
ےان میں ےکسی نے یہ کبھی قیاس نہیں کیا کہ 
تخیل چیزوں کو عدم سے وجود میں لاتا ے - 
جمرارڈ ڈی نروال ((ف۲۷ ء1 )6:٢40 8٥‏ کا کہنا 
ے کہ : میرا عقیدہ ے کہ انسانی تخیل نۓےکبھی 
کوئی ایسی چیز ایجاد نہیں کی جو اس دنیا میں یا 
کسی اور دلیا میں سچ مچ بوجود نہ تھی ۷۷٢٢-‏ 


گوری نے تخیل کے بارے میں لکھا ے : 


''تخیل بھی سوچنا ہی ے۔ یب دنیا کے بارے 
میں سوچنا ےء لیکن ذہنی تصویروں کے ذریعے 
سے سوچنا یا فنکارانه پیثت کی شکل میں سوچنا۔ک'٭ 


شاعرالہ تخیل کی حدود اور اس کے طریق کار کو 
سمجھنے میں گوری کا نظرید تخیل اور جناب مٹاز حسین 
کے توضیحی بیانات نہایت مفید ثابت ہو سکتے ہیں ۔ ان 
کا خمال ے کہ حسیہ تصویروں کے ذریعے سوچنے کا 
نام ہی شاعرائہ تخیل ے اور یہ ایک ایسا طریق فکر 
ے جو اساطیری ادب کے دور .ہی سے شاعری میں 
کارفرما رہا ے ۔کیونکد ابتدائی انان چمیشب عسوس 
تصویروں کے ذریعے سوچتا 'تھا - ہر دیو مالا اسی طرح 
وجود میں آئی ے اور پر دیو مالا میں تخلیق کائنات کے 
عم لکو حسیہ تصویروں ہی کے ذریعے سمجھنے سمجھاے 
کی کوشش کی کی ہے آج بھی شاعر حسیہ تصویروں 
کے ذریعے سوچتا ے یعنی اپنے تخیل یا قوت متخیلہ 
سے کام لیتا ے ۔ فرق صرف یہ ے کہ قدیم انسان 
کے لیے یہ طریق فکر غیر شعوری تھا کیولکە وہ اسی 


طرح سوچ سکتا تھا جب کم آج کا شاعر اس طریق . 


غک رکو شعوری طور پر اختیا رکرتا ے ۔ عصر قد کا 


۳۳ 





کوئی شخص لفظ ماءت (انصاف): استعال کرتا تھا تو 
اس کے ذہن میں انصاف کی خصوعیت رکھنے والے ایک 
حسی پیکر یعنی انصاف کی دیوی کا تصور پیدا ہوتا 
تھا - آج ماءت یا انصاف کا لفظ اپنی صورت آفرینی کی 
یہ صلاحیت کھو چکا ہے ۔ چنائجہ اسے حسی پیکر دینے 
کے لیے شاعر کو شعوری طور پر تخہلی طرز فکر اختیار 
کرنا بڑتا ے٣۔‏ 

ری و صیں دونوں ہی انسانی نفسیات کے تجرے 
ہیں ۔ ان کی کیفیت سے پر شخص واقف ہوتا ے ۔ لیکن 
جب شاعر ریم کو گراں نشین اور صبر کو گریز پا 
کھٰہتا ے تو ان میں ایک ایسی ےسوس کیفیت پیدا 
ہو جاتی ے جو جرد تصورات میں نہیں ماتی ٠‏ 

کبھیٰ شکایت رج کراں نشیں کہے 

کكبھي حکایت سہر گریز ہا کیجے 

حسید تصویروں کے ذریعے سوچنا اسی کو کہتے 

ہیں اور یہی تخیل ے ۔“*؟ 
ُولانا عبدال|چد ۓ بھی فلسفہٴ جذبات میں لکھا ہے : 

”بخلاف تصور و فکر کے تخیل میں ایک ذہی 

عورت کا وجود لازہی ے ۔؛“٭؟ 


متاز حسین نے تخیل اور فینسی کا فرق ان الفاظ 
میں بیان کیا ے : 

”شاعرانب ذہن تخلیی .ہوتا ے نہ کہ صناعانلہ 
شاعرانہ ذہن قوت متخیلہ کاحاسل ہوتا ے ۔ اس کے 
برعکس مصورائہ یا صناعانہ ذہن عامطور سے فینسی 
کی قوت کا ۔ قوت متخیلہ اور فینسی کا فرق یہ ےے 
کہ قوت متخیلم اگر ایک طرف سعغائر اشیا یىی 
ماثلت باطبی یا عین ذات کو دریافت کری ے تو 
دوسری طرف مائل اشیا ک مغاثرت باطنی کو بھی 
ابھاریق ے۔اس کے برعکس فینسی ماثلت ظاہری_ 
پر جاتی ے اوز ماثات باطنٰ کو نظر اندا زکرتی . 
ے۔قوت متخیلد کا عمل تخلیقی ے کیونک_قوت : 
متخیلد اپ مواد کو بکھیر کر گلا بگھلا کر از 
سر نو تخلیق کری ے اس کے برعکس قیسی 
کی تخلیق تقالی یا تزئین کی ہوتی ہے ۔ تخلیقی 
شاعری میں بقول میر ء شعور جنوں کی منزل 
سے گزرتا ہے۔ 





خوش ہیں دیوانگقٴ مر سے سب 
کیا جنوں کر گیا شعور سے. وں؟'ٴ“ 
قوت حافظب اور قوت متخیل کو ایک دوسرے 
سے می ز کرنۓ کے لے متاز حسین نۓ لکھا سے : 
”حافظہ ٴنسی شے کی ہوہو نقل اتار سکتا تھا 
لیکن وہ ایک ہی نوع کی ے شمار چیزوں سے انه 
کی مشترکہ خصوصیت کو اخذ نہیں کر سکتا . یم 
کام قوت متخیلہ انجام دیتّی ے اوریہ ذہنی قوته 
إنسان میں اس وقت پیدا ہوئی جب کہ اس کا ذہن 
تجدید کی طرف مائل ہوا وہ اشیا کی بنیادی 
خصوصیات معلوم کرے لگا اور اشیا کو ان کک 
صفات ہے جدا کرکے دیکھنے لگا ے۷٣‏ 
ترسنا کی 
(۱۸ۃ٢٦۲)‏ 
نفسیات کی اصطلاح میں ترسنا کی ے جا خوف کو 
کہتے ہیں ۔ یعنی ایسا خوف جس کے لیے کوئی معقولە 
وجد موجود نہ ہو جیسےبلندی کا خوف (٥طا ٥‏ ۱ء۸۲) 
تنگ جگہوں کا خوف (001018٦1٤018009)کھلی‏ جگہوں, 


کا خوف (010018ئ٥۲ع۸)‏ ۔ 
تزک 


کسی بادشاہ کے خود نوشت حالات کو تزک یا 
توزک کہا جاتا ے ۔ بابر ۓ ترک بابری کے نام سے 
تری زبان میں اپنی سر گذشت لکھی تھی عبدالرحم خان 
خانان ۓ پروو ہجری میں اس کا فارسی ترجمە کیا ۔ 
مرزا نصیر الدین حیدر گورگانی المتخاص بہ فانی ۓ اعے 
اردو میں منتقل کیا ۔ جہانگبر نے فارسی زبان میں اپنے 
عہد کے پہلے ستّرہ سال کی سر گذشت لکھی جو ترک 
جہانگیری کے نام سے موسوم ے ۔ یہ ایک اہم تاریخی 
دستاویز ہے جو انی سادگی ء صفائی ء قدرت زبان اور 
بیان کی ے تکلغی جیسے اوصاف کی بدوت فارسی ٹثر یىی 
تار میں بھی ایک ممایاں مقام کی مالک سے ۔ 


مآاخذ : 


ادب نابٴ ایران - جواہر ادب ۔ مقالات تبلی ۔ 


اردو دائر" معارف اسلامیں جلد ہم بذیل کلم 


”جہانگیر ے44 


تزکیہ“ جذبات 
(575ۃ۴۸۸۲81۸) 
(۸۲85۸۸8ع) 


افلاطون ۓکذب و دروغ کے کٹیلے الزامات کے 
ساتھ ساتھ اس بنا پر بھی شاعری کو خرب اخلاق 
قرار دیا تھا کہ وہ سفلی جذبات کر بھڑکاتی ے اور عقل 
پر جذے کی برتری کی علمبردار ے۔ارسطو نے افلاطون 
کے اس الزام کے جواب میں بوطیقا میں تطہیں جذبات 
کا نظرید پیش کیا ے جو اصاٌ المرہ (ٹریجڈی) سے متعلق 
ے ۔ ارسطو کا کہنا ہے کہ الەيیه خوف اور رحم کے 
جذہاتکو ابھازکر ناظرین کے جذبات کی تطہیرکرتا ہے 
یی یں درسٔت ے کہ المیہ نویس ناظرین کے جذبانتہ 
کو بھڑکاتا ہے ۔ گر یہ عمل عارب 'اخلاق۔ 
ہوۓ کی با اس اعتارٴ سے معاون اخلاق ہے کہ 
کردار کے آلام و مصائب میں تخیلی شرنت ہے فاسد اور 
بر معتدل خذبات کا نکاس ہو جاتا ے۔ جس کے لتیجے 
میں ناظرین کو جذباتی اعتدال اور (اخلاق ؟) صحته 
حاصل ہوتی ہے ارسطو نے ٹریجڈی ی تعریف ان الفاط 
میں کی ے : : 

*ٹرییڈی نقل ہے"کسی ایسے عمل کی جو اہم اور 

مکمل ہو اور ایک مناسب عظمت (طوالت) رکھتا 

ہو ۔ جو سزین زبان میں لکھی گئی ہوا جس کے 

ختلف حصوں میں مختلف ذریعوں سے حظ 

حاصل ہوتا ہو ۔ جو دردمندی اور دہشت کے 

ذریعے اث رکرکے ایسے ہیجانات کی صحت و اصلاح 

۲۹۷٢. کرے‎ 

اس عبارت کا صرف آخری حصد تزکیں جذبات کے 
بارے میں ے اس ترجےمیں صحت و اصلاح کے لفظوںه 
کے ذریعے ارسطو کی اصطلاح کتھارسس کا مفہوم اد1 
کرے کی کوشش کی کئی ہے ۔ 


تشبیب 


قصیدے کا ابتدائیہ یا بالفاظ دیگر قصیدے ک 
مہید۔اصطلاح میں تشبیب یا نسیب کہلاتی ے تشبیوب 
کے لغری معنی ہیں ”ذکر احوال ایام شباب کردن 
و صفت مجبوب و آتش آفروختن - “ چونکہ پہلے پہھل 
قصائد کی تمہید تذکرہ شباب اور صفت مجبوب پر مشتمل. 
ہوتی تھی اس لیے اسے تشبیب کا نام دیا گیا ۔ بعد میں 





"تشبیب کے لیے مضمون کی کوئی قید ند رہی ۔ حسن و 
عشق کی باتیں شاعرائی تعلی ؛ اخلاق و عرفان کے 
حسائل ؛ بہار و خزاں کے مناظر ؛ زماۓ کی شکایت اور 
اپنی خستد حا ی کا تذکرم-غرضکہ تشبیب میں ہر 
مضمون نظم کیا جا سکتا ہے ۔غالب ٴ نے بہادر شاہ ظفر 
کی تعریف میں ایک قصیدہ لکھا ے جس کی تشبیب میں 
شاعر اور چاند کے درمیان ایک دلچسپ متالمہ قلبند 
کیا ے ۔ تشبیب کی ایک نہایت دلچسپ مثال سن 
کاکوروی کے قصیدہ مدیح خیں المرسلین میں ملتی سے 
جیسا کہ عنوان سے ظاہر ے قصیدہ نعتیہ ے لیکن اس 
کی تشبیب خالص ہندوانہ ے اور اس میں کاشی م متھرا 
گنگا جل ء کوکل ‏ کنھیا اورگوپیوں کا ذکرکیا گیا ہے : 

سمت کاشی سے چلا جانب متھرا بادل 

برق کے کاندھے یہ لاتی ہے صبا گنکا جل 


ایسی تشیمبیں اسی صورت میں کامیاب ہوتی ہیں 
جب گریز ایسی ے ساختہ ہو اور تشبیب اور مدح کو 
باہم اس طرح مربوط کر دے کہ خلا کا مطلق احساس 
لہ رے۔ 
سید عابد علی عابد تشبیب کی غایت و اآفادیت ے بحث 
کرۓ ہوۓ لکھتے ہیں : . 
”قصیدے کے ابتدائے یا تشبیب کا منصب یہ ہے 
کی ممدوح کی توجد کو اس طرح انی طرف 
کھینچے کہ وہ دوسرے مشاغل سے قطع نظر کر 
. کے قصیدہ سنئے کی طرف متوجہ ہو, . . سودا نے لے 
کر غالب تک تشبیب کا کمال یہی روہا کہ وہ 
ایسی دلکش اور دلپذیر ہو کی مدوح خواہ تخواہ 
متاثر ہو اور قصیدہ سننے کی طرف مائل "۳ 
(ئیز دیکھے تصیدہ) 
تشبیہ ٍ 
تشبیں کے اصطلاحیٰ معنی ہیں ایک چیز کو کسی 
خاص صفت کے اعتبار ہے کسی دوسری چیز کی مائند 
قرار دینام مولوی نجم ااغنی نے تشبیہ کی تعریف ان 
الفاظ میں کی سے : 


ہز 


تشبیں سے مراد دلالت ہےے دو چیزوں ک جو 
آپس میں جدا جدا ھوں ایک معنی میں شریک 
ہوۓ پر ۔ اس طرح کہ بطور استعارے کے نہ ہو 
اور نہ بطور تجدید کے ہو * 


(بحر الفصاحت) ِ 


ارکان تشبیہ یہ ہیں : 

(الف) مشبد : وہ جس کو تشبیں دی جاۓ 

(ب) مشید بی : وہ جس سے تشبیں دی جاۓ 

(ج) وجد شید : وه خصوصیت یا وہ معٌی جس میں 
مشید اور مشبہ بہ دونوں شریک ہوں اور وہ ىعنی 
مقصود بھی ہوں - وجب شبہم مشبہ یہ میں ازروۓ 
حقیقت یا ازروۓ ادعا بہتر درجے کی ہویق ے - 

(د) ادات تشبید : (حرف تشبیں) : وہ کلم جو مسشبہ 

. کو مشبہ بہ کی مائند قرار دینے کا وسیلہ ہئے۔ مثلا 

ُساء سے ؛ سی ؛ جوں ؛ جیسا؟ جیسی ؛ مائند ؛ مثل 
اطرح ؛ برنگ ە بسان - 

(ہ) غرض تشبید : وہ متصور جس کے لیے تشبید کا 
ٴاہتام کیا جاۓ مثلا مشبه کی تحسین ؛ تقیح ٠‏ 
ندرت یا اسان کا بیان ے* 


مشیہ: اور مشیہ یہ کو طرقین تشبید کہتے ہیں تئیہ 
میں مُشبہ اور مشیہ یہ لازً مڈذکور ہوے ہیں وجه شب 
اور تحرف تشیید , کبھی مذکور ہوۓ ہیں اور کبھی 
عحزوفٔ ۔ غرض تشبیہ بھی ہمیشہ حذوف ہوتی ہے ۔ نثااز 
نازی .اس کے لب کی کیا کہیے 
پنکھڑی اک گلاب کی سی ہے 


"تصعید 
(1۸1۸۲10ص508) 

دائڈ کی نفسیات کی رو سے ادب و فن کا مع 
ادیب یا صا, کی وہ تشنه تسکین جنسی یا حیوائی 
خواہشات ہیں جو خارجی دنیای اخلاق اور ساجی 
بندشوں یا انی عدم استطاعت ٴ باعث براہ راست 
آسودگ نہیں پا سکیں ۔ یہ خواہشات بنیادی طور پر سفلی 
اور ”ناپاک۶““ نوعیت کی ہوق ہیں - ادیب اور فتکار کے 
ہاں اس قسم کے جذبات و خواہشات کا زخ کسی اعالی 
وارفم مقصد کی طرف موڑ دیا جات ے ۔۔ بالفاظ دیگر 
جنسی جذبہ اور اس سے وابہستہ خواہشات تصعید یىی 
منزل ہے گزرکر ادب و فن جیسے پاکیزہ اور مفید 
مظاہر میں اپنا ستبادل ٹکاس ڈھونڈ لیتی ہیں - مختصراآً 
ہم یوں کہ سکتے ہیں کس لاشعور ی خود غرض ؟؛ 
بہیانہ اور حیوانی نفسی قوت کو خوش گوار ؛ مہذب ؛ 
شائستد ' صحت بند اور مقید راستوں پر ڈال دینا 





٭ہذا٥‏ تہ ات50 کہلاتا ے - جس کا ترجمە تصعید کیا 
گیا ے تصعید کے لغوی معنی ہیں ”برآمدن بر جائی بلند/“ 
تصعید کے اصطلاحی معنوں میں ترفع ؛ ترفیع اور ارتفاع 
کے الفاظ بھی ا۔تعال ہوتے ہیں ۔کرامت حسین لکھتے 
ہیں : 
”ترفیع کے متعلق فرائڈ کے نظریات کو کیمبرج کے 
ماہر السانیات ان ون (٥٭30ا)‏ کے تحقیقی کام سے 
بہت تقویت ملىی سے ۔ ان ون نے کئی قوموں کا 
مطالعہ کیا ے اور یہ ابت کرنےۓے کے لیے کاف 
شہادت سہیا ک سے کہ تہذیبی ترق کی سطع کا 
جنسی غبط کے ساتھ گہرا تعلق ے ۔ تمام وحشی 
قومیں شادی کو کم و بیش ضروری قرار دی ہە 
لیکن ان میں سے کئی قومیں شادی سے پہلے مکمل 
جنسی آزادی کی اجازت دیتی ہیں اور یہی تومیں 
تہذیبی اعتبار ہے غیر ترق یافتہ ہیں۔ تہذیب کے 
بارے میں ان ون کے کچھ اصولوں سے اختلاف کیا 
جا سکتا ے لیکن اس کی عمومی دریافتیں ترفع 
اور تہذیب ہے متعلق فرائڈ کے اس نظریے کے 
توثیق کرتی ہیں کہ اگر جبلی انگیختوں ک ہمیشہ 
فوری تسکین حاصل کی جاے تو توانائی کا کوئی 
ذغیرہ ارفم تہذیبی مشاغل کے لے باق نہیں 


رہے گا 2 (نیز دیکھے انتقال) 
تصنیف 
دی کھ 7 تعلی ْ“ 
تصوریت 
(102۸115۸0) 
دیکھے 7 مثالیت رن۰ 
تصوریت پسند 
(05۸157]) 
دیکھی ,7ر“ مثالیت رن۰ 
تصوریت پسندی 
(105۸17814) 
دیک 3 7ر مثالین: رن۰ 
تصوف 


تصوف مادہ ص وف کے باب تفعل ے مصدر 
ے جس کے معنی ہیں اپنے آپ کو صوفیانہ زندگ 


۳ 





تصوف 
کہ لیے وف کرنا یہ کلم غالیاً لفظ صوق سے 


۴۰ 





براہ راست وضع کیا گیا ہے 


جناب آکرام ااحق تصوف کی نظری اور عملی حیثٹیتوں 
کے بارے میں لکھتے ہیں : 


”نصوف ایک نظام خیالات ے جو خلوق اور 
خالق کی حقیقت اور ان کے روابط کی ىاہیت پر 
غور کرۓ سے پیدا ہوا ے اور دو پیرایوں کا 
عامل ے ۔۔ ایک نظرے کے مطابق ( بقول شاہ ولی 
اللہ مصنف حجة اللہ البالغہ) تصوف حقیتی صورت 
میں مہب کی روج ؛ اخلاق ی جان اور ایان 
کا کمال: ے اور شرخ میں اس کا ام احسان ے'۔ 
دوسرے نظریے ی رو سے یہ ایک فلسفہ ے جو 
متلف تصورات کا مُموعہ ے اور اسلامی تعلمات. 
میں بڑی حد تک موثر ہ5۶ 

برصغیر پاک و ہند کی اخلاق ؛ ذہنی اور معاشرق زندگ 
میں تصوف نے جو ہثبت ؛ تعمیری اور ترق پسندائه 
رول ادا کیا نے اس کی داد جناب متاز حسین نے ان 


الفاظ میں دی ے : - 


کیا پاکستان اوزرکیا ہندوستان ء ان دونوں ملکوں 
میں مسلانوں کی آکثریت ان مقامی لوگوں کی 
آبادی پر مشتمل ے - جنہوں نے اسلام تصوف 
کی اس عظم تحریک کے زیر اثر قبول کیا جو 
ہندوستانی زندگی میں ایک انقلابی قوت کی خامل 
رہی ے - اس تحریک نۓ ئە صرف دیر و حرم سے 
غیریت کے پردے اٹھاۓ ہلکہ غلامی ؛ ذات پات 
اور وراثت پیشہ کے بندہنوں کو توڑ کر انسان 
اور خدا کے درنیان عشق اور وحدانیت ؛ اور 
انسان اور انسان کے درمیان مہر و وفا ؛ احٹرام 
نفس ؛ احترام آدمیت ء اخوت و مساوات ؛ صاح 
و آشتی اور ننس واحد کے رشتوں کی بنیاد ڈا یك 

نیازارم, ز خود ہرگز دلے را 

کم می ترسمدراں جاۓ تو باشد؟؛7٭ 


جہاں تک اردو اور فارسی کی صوفیانہ شاعری کا تعلق 
ے فقر و استغنا کی عظمت ؛ ترک دنیا ؛ ترک سوالن 
ترک تمنا ؛ عجز و تواضع ٤‏ مذہی رواداری ؛ وسعت 
اخلاق ؛“ صبر و تسلم ؛ تطسم قلب ؛ تزکیە ننس “ 


تصوف 








بات اور نفس کشی ؛ شکر نعمت.؛ قناعت پسندی اور 
توکل دوستی ؛ نفی خودی ؛ تصور شیخ ؛ وحدت الوجودم 
وحدت الشہود ؛ جبر و اختیار ٢‏ عقل انسانی ک نا رسائی 
عوجدان کی حقیقت آشنائی ؛ سالک کے لیے وہبر کامل کی 
احتیاج ؛ پیر طریقت کا اتباع کامل ؛ رجوع ا ی اللہ ٤‏ 
رویت ایزدی کی تنا ء رضاۓ اللہیی آرزو ء حور و 
قصور کی بجاۓ رضاۓ مولا کو عبادت و ریاضت کا 
مقصود جاننا ؛ عرفان ایزدی کا کیف و سرور اور واردات 
سلوک کا نشہ صوفیانہ شاعری کے عام موضوعات ہیں - 
چونکہ تصوف کی واردات و کیفیات عامتہ الورود 
نہیں اس لیے صوف شعرا اپنے تجربات و مشاہدات روحانی 
کو بیان کے کے لیے بسا اوقات عشق عازی کے 
لوازم و کیفیات اور بادہ و ساغر کے استعاروں ہے کام 
لیتے ہیں ۔ مرزا غالب نۓ بالکل درست کہا ے : - 
پر چند ہو بشاہدۂ احق کی گفتگو 
بی نہیں ے یادہ و ساغر کہے بغیر 
تصوف نے زبان اور ادب پر جو گہرے اور 
دور رس اثرات بت کے ہیں ان کا ذکر کرےۓے ہوۓ 
ڈاکٹر اعجاز حسین لکھت ہیں : 
”ہم کو تصوف کا خاص طور پر نون ہوزا 
چاہے کہ اس ۓ مختلف مسائل پر حکیانہ انداز 
میں گفتگو کر کے زبان و بیان کو ادبی لحاظ سے 
ایک عالانم راستب پر لکا دیا ۔۔ اس ے نہ صرف 
ایسے الفاظ و عاورات ارد وکو عطا کیے جن میں 
انتہا درے کی جامعیت اور بلاغت تھی ؛ ایک 
ایک لفظ میں نہایت وسیع مفہوم پنہاں تھے بلکہ 
خیالات کے تتوع اور طرز کلام کی دلپنیری ے 
متعارف کرا کے اردو کی ذہنیت میں ندرت و 
سہردی کے احساسات بھی پیدا کر دیے ء طرز تخیل 
میں شگفتگی اور نظریه عشق میں شدت و خود 
داری کی ایک ایسی لہر دوڑا دیکہ عشق حقیقی کے 
علاوہ عشق مجازی کے معیار میں بلنلدی اور احساس 
میں. خاص لذت پیدا ہو گی حسن و عشق کے 
نظریہ میں احترام پیدا کرۓ کا بڑی حد تک ذمم 
دار یہی تصوف ے...(تصوف) ے عشق بازی 
کو سطحیت سے دور رکھنے ی کوشتی کی - بڑی 
حد تک اس میں کامیاب ہوا کہ عشق جازی کو 
ننس پرسی اور جنسیت کا شکار نہ ہوۓے دے - 


۸ 





تصوف 
بلکہ. مایوسی میں بھی ایک لذت اور ثابت قدمی 
میں روحانی عظمت کا احساس پیداکرے ۴*۶ 
مولانا شبلی نعانی ۓ فارسی شاعری کے سلسلےمیں تصوف 
کی خدمات کا اس طرح اعتراف کیا ےے : ے 
” فارسی شاعری اس وقت تک قالب ے جان تھی 
جب تک اس میں تصوف کا عنصر شامل نہیں ہوا۔ 
شاعری اصل میں اظہار جذبات کا نام ے تصوف 
سے پہلے جذبات کا سرے سے وجود ہی نہ تھا - 
قصیدہ مداحی اور خوشامد کا ام تھا - مثنوی 
واتعد نگاری تھی ۔ غزل زبانی باتیں تھیں۔ تصوف 
کااصل مایہ خمیر عشق حتیقی ہے جو سرتاپا جذبہ 
اور جوش: ے عشق حقیقی کی بدولت مازی ک بھی 
قدر ہوئی اور اس آگ نے تمام سینہ و دل گرما 
دیے اب زبان سے جو کچھ نکاتا تھا گرہی ہے 
خا ی نہیں ہوتا تھا - اریاب دل ایک طرف اہل 
ہوس کی باتوں میں بھی تائیر آگئی ۴۹۶٢‏ 


تتعنوف ایک طرز زندگ ہوۓ کے علاوہ علمی اعتبار سے 
عرفانی عقائد و نظریات کا ایک حموعہ بھی ے اور ایک 
خہین آدمی کے لے ان عقائد و نظریات کو علمی حیثیت 
سے فہن نشین کر ینا چنداں مشکل نہیں_ صوفیائه 
موضوعات و مسائل سے اس قسم کا علمی شغف بہت سے 
اردو شعرا کے ہاں مل جاتا ہے اسے اصطلاح میں علمی 
یا نظری تصوف کہتے ہیں ۔ ہم جانتے ہیں کہ مرزا 
غالب ایک دنیا ہار انسان تھے انہیں صوف قرار نہیں 
دیا جا سکتا لیکن تصوف کے فلسفیانہ اور نظریاق پپلو 
کے بارے میں انہیں ایسی آگہی حاصل تھی کہ وحدت 
الوجود اور نفی' جیسے مسائل پر ان سے بہتر شعر کوئی 
نہ کہە سکا۔ ہمیں ملحوظ رکھنا چاہے کی تصوف ی 
علمی حیثیت ایک انوی چیز ہے دراصل یہ ایک طرز 
حیات ے اور اض خاص طرز حیات کو اپناۓ والے لوگ 
ہی صوق کہلاۓے ہیں۔خواج میر درد ایک صوف تھے 
انھوں ۓ صوفیانہ واردات و کیفیات اور عرفان کی 
روحانی منازل کا ایک سچے صوق کی طرح تجربہ کیا تھا۔ 
تصوف ان کے ہاں فقط قال نہیں بلکہ حال بھی ہے ۔ 
محض گفتار نہیں یہ ان کا کردار بھی ے ۔اگر غالب 
کے ہاں تصوف کی حیثیت ایک نظرے کی ے تو میر 
درد کے ہاں ایک روحانی تجرے کی ۔ غالب فلسفہ تصوف 


تصوف 










میں دلچسپی لیتے ہیں تو میر درد واردات تصوف ے ۔ 
غالب کا تصوف نظری ہے تو مر درد کا عملىی ۔ میں 


درد کی شاعری ان کی تابناک صوفیاہ زندی کا عکس ےٴ 


جبکہ غالب کے صوفیائب اشعار مسائل و ععاملاتہ 
تصوف سے غالب کی نظری آگکہی کا نتیجد ۔ 
تماد 
علم بدیع کی اصطلاح میں تضاد: کےہ معنی ہیں 
ایسے الفاظ استعال میں لانا جن کے معنی ایک دوسرے 
کی ضد .اور مقابل ہوں ۔ اس صفت میں تضاد سے مراد 
عام معنی ہیں اور اس ق دو صورتیں ہیں :۔ 
(الف) تضاد ایجابی : الفاظ متضاد کے ساتھ اگر حرف 
نفی استعمال نه ہوا ہو تو انے تضاد ایجابی کپہتے 
ہیں ۔ جسے 
چد جائی شکرو ثشکایت ز نقش بیش و کم است 
چوبر صحیفب ہسٹی رتم نہ خواہد ماند 


(حافظ) 
خزاں چمن سے سے جاتی بہار راہ میں ے 

(7تش) 
وه ناشاد و برباد رکھتا سے مجھ کو ۱ 
الہٹی اےہ شاد آباد رکھنا 

(حفیظ) 


اے التفات یار جھے سوچنے تو دے 

جینے کا ے مقام کہ مرۓے کا ہے محل 
(عاہد) 

بڑی دیر سے چپ ہیں 

کیا بات ہے سرکار بڑی دیر سے چپ ہیں 

آسان ئە کر دی ہ وو کہیں موت نے مشکل 

روے ہوۓ ہمار بڑی دیر سے چپ ہیں 
(احمد فراز) 


اقرار نہ انکار 


ہم ۓ دہ روز و شب بھی گزارے ہیں ان نے دور 
لے گزر گئے جہاں عصدیاں لیے ہوے 


(ادیب) 
ایک لگن ی بات ے جیون ایک لگن: ہی جیون ہے 


پوچھ نہ کیا کھویا کیا پایا کیا جیتے کیا ہار گئے 
(حبیب جالب) 





(ب) 


تضاد 


فضل زندیاں وچ تی وچ مویاں 

ضس کدی مدھم کدی دھڑکدی اے 
(فضل گجراتی) 

بيینوں سد رقباں دے امہ اے 

یار نچ ے جھوٹ نکھبڑیا کر 
(فضل گجراتی) 

ایس کلشن دبر ھچ فضل .مینوں 

بھے پھل تھوڑے پبھے خار ہہتے 
(فضل گجرای) 


تضاد سلیسٴء جب ذو لفط ایک مصدر یا مادے 

سے مشتق ہوں ایک مثبت ہو دوسزا منفی تو انے 

تضاد سلبیٰ کہتے ہیں ۔ ظاہر ے کب اس صورت 

میں متضادٴ الفاظ میں ہے ایک کے ساتھ حرف 

نفی استعال ہوا ۔ جیٔے ۔ 

پلارے اوک سے ساقجو ہم ہے نفرت ہے 

پیالہ گر نہیں دیتا انم ادے شراب تو دے 

ایر جمع ہیں احباب درد دل کہب لے 

پھر التفات مل دوسٹاں ‏ رے نہ رے 
(امیں سینائی) 

دلوں کا ذکر ہی کیا ے ملیں ملیں نہ ملیں 

نظر نظر سے ملاؤ نظر کی بات کرو 
(صوفق سم). 

یس رات تمھاری ہے چمکتے ہوۓ تارو 


وہ آئیں نب آئیں مگر امید نہ پارو 
(ناصر کاظمی). 
بارر نگاهہ لطف اٹھایا نب جائۓ گا 


اسنات ین کیجیۓ کا ایخ اعضان کب کیجے 
(حفیظ): 
ونٹن غم دے شریک یا ناں ونٹن 
اہب نئیں مکنی کدی جاگیر غم دی 
(فضل گجرای) 
خبرے مان پھٹ کدی یا مان ناہیں 
ایسے بول کولڑے بول گۓ نیں 
(فضل گجرای) 


تضاد 






صنعت تضاد کو صنعت طباق ء صنعت تطپیق اور صنعت 
تکافو بھی کہا جاتا ےے ۔ 
مآخذ ۔ 

بجحر الفصاحت ۔ ترجمہ حدائق اللاغت - تارخ 
ادبیات ایران از فردوسی تا سعدی از ایڈورڈ براؤن ء 
ترجمہ و حواشی بقلم فنح القہ عبتبائی ۔ 


تضمن المزدوج 

شعر میں دو ہموزن اور ہم قافیہ الفاظ کسی بھی 

مقام پر پاس پاس جمع کر دینا علم بدیع کی اصظلاح میں 
تضمن المزدوج کہلاتا ے ۔ جیسے : 


اترے ملک فلک سے یوسف زمیں سے نکلے 

مکن نہیں کد تجھ سا کوئی کہیں سے نٹکلے 
(نثار) 

شجر حجر سبھی چپ ہو گئے تو آخر شب 

غزال غم کا شکاری بھی گھات ہے نکلا 
(ظفر اقبال) 


پڑے رہو تو ہیں یہی اداسیاں نراسماں 
اٹھو تو جانذ کے قرار کی ہزار صورتیں 
(ظفر اقبال) 


ڈاکٹر زہرای خاناری نۓ تضمن المزدوج کی بجاۓ 
تضمین مزدوج کی اصطلاح استعمال کی سے ۔ 


مآخد ۔ 
جر الفصاحت - فرھنگ ادہیات فارسی دری - _ْ 


ٰ تضمین 

کسی شاعر کے کسی شعر یا مصرعے یا قرآن کی 

کسی آیت یا حدیث کے کسی ٹکڑے کو اپنے 

کلام میں شامل کر لینے کا نام تضمین ے؛ .ے۴ 
کسی آیت قرآنی یا حدیث نبوی یا ان کے جزو کو اپنے 
کلام میں موزوں کر لیٹا اصولاً تو تضمین ہی کی ذیل 
میں آتا ے لیکن بعض حضرات مثا5 مصنف حرالفصاحت 
نے اہے .تضمین کی بجاۓ افقتباس کے لفظ سے تعبیر 
کیا ےے ۔ 


”اقتباس ضرف کلام ربانی یا حدیث نبوی کے 
موزوں کرنۓ سے عبارت ے٤‏ ۳۸ 


ٹیکن اپ اقتباس کی اصطلاح پر قسم کے نثری اقتباسات 
کہ لیے استمال ہو ری ہے ۔ 


اگر وه شعر یا مصرع جس کی تضمین کی جا 
خوب مشہور ہو تو اس بات کی ضرورت نہیں ہوق 
کہ تضمین کا اعتراف و اعلان کیا جا لیکن سرقہ کے 
الزام ہے بچنے کے لیے اشارہ کر دینا مناسب ہے ۔ جسے 
حالب اپنا یہ عقیدہ ہے بقول ناسخ 
'آپ ے بہزہ ہے جو معتقد میں نہیں)“ 
(غالب) 
ملک جم نلہم مصرع ظیری را 
اک ےک کڑتد بشد از یك اما ایستہ 
٠ :‏ (اتبال) 
میں :کیا کہوں کەکون ہوں سودا بقول درد : 
”'جوکچھ کہ ہوا سو ہوں غرض آفت رسیدہ ہوں؛؛ٴ 
۰ (سودا) 
نماز فتح پوری لکھتے ہیں کہ ”تضمین کی خوبی یہ ے 
کہ وہ اصل شعر کے ساتھ مل کر بالکل ایک چیز ہو 
جاۓے؛؟ک ۳۹ 
طرحی غزل لکھتے ہوۓ مصرع طرح کو مصرع 
انی مان کر اس کے لیے مصرع اولی بہم پہنچایا جاتا 
ے ہے عرف عام میں گرہ لگانا کہتے ہیں یہ بھی 
تضمین ہی کی ایک شکل ے ۔ یں صرف ایک مصرے 
کی تضمین ے اور غزل کے صرف ایک شعر تک عدود 
ہوتی ہے باق اشعار کے ساتھ اس کا کوئی تعلق 
نہیں ہوتاات 
تضمین کی ایک متداول صورت یں ہے کہ کسی 
شاعر کا ایک شعر یا ایک مصرع لے کر اس پر پوری 
نظم کہب دی جاق سے اس قسم کی تضمین میں ید 
ضروری نہیں ہوتا کہ تضمین کیا ہوا شعر یا معبرع اپنے 
یہی معنی دےۓ جو دراصل اس سے مطلوب تھے بدلے 
ہوۓ سباق میں اس کی معنویت بختلف بھی ہو سکتی ہے 
بلک بہتر یہ ے کہ مختلف ہو کیونکہ تضمین کا یہ برتر 
جواز ے کہ تضمین کرۓ والے شاعر ۓ کسی پراۓے 
شعر یا مصرع کا ایک نیا اطلاق دریافت کیا ہے نے 





کی کور وف 


حالات یا کسی نۓ سیاق و سباق میں .ائ نۓ کسی شعر 
کی ایک نی معنویت دریافت کی ہے جے وہ قارین کے 
علم میں لانا چاہتا ہے نی کاشەیری کا ود شعر بہتہ 
مشہور ے : 
غنی روز سیاہ پیر کنعاں را تماشا کن 
کہ نور دیدہ اش روشن کند چشم زلیخا راٴ 
اقبال ۓ خطاب ہبہ جوانان اسلام میں اس شعر کیتضمین 
کی ہے۔ آخری شعرایہ ہے : 
حکومت کا تو7 کیا رونا کہ وہ اک عارضی شے تھی 
نہیں دنیا کے آئین سسلم سے کوئی چارا 
مکر وہ علم کے موی کتابیں اپنے آبا ک 
جو دیکھیں انکو یورپ میں تو دلہوتاے سی بارا 
”نی روز سساە پر کنعاں را ماشا کن 
کس نور دیده اش روشن کند چشم زلیخا را؛“ 
نی کا ید شعر اپنے اس خصوص سیاق میں معی کی 
ایک نئی سطح یعنی ایک نئۓے علامتی مفہوم تک پہنچ 
جاتا ے بالفاظ دیگر اس شع ر کو جو نیا سباق مہیةا 
کیا گیا سے اس کی مدد ہے شعر ایک بالکل بی فضا میں 
جا نکلاے اب پیر کنعاں ہے حضرت یعقوب عالیہالسلام 
کی بجاۓ ملت اسلامیدء نور دیدہ سے حضرت یوسف 
عليد السلام کی بجاۓ .مسلانوں کا علمی سرمایہ اور 
زلیخا سے اسراة العزیز کی بجاۓ یورپ مراد لیا جاۓ گا 
ایسی تضمینوں کی کامیاب ترین مثالیں اقبال کے کلام 
میں ملتی ہیں ۔ بانگ درا میں تضمین بر شھر ائرسی 
شاملو؛ تضمین بر شعر ابو طالب اور تضمین بر شعر 
صائب اسی قسم کی نظمیں ہیں ۔ 
تضمین سے شرح و تفسیر کہ مقاصد بھی پورے 
ہوۓ ہیں ۔ بلک بعض اوقات تضسین کا. مقصد ہی اصل 
نظم کی تشریجو تفسیر ہوّتا ہے ۔ چنانید مزا عزیز بیگە 
المتخلص ہہ مرزا سہارنپوری ے غالب کی 
غزایات کی تضمین ی ہے جس کا مقصد ہی ید ے کہ 
غالب کے اشعار کو قارئین کے لیے آسان بنایا جاۓ 
چنا نچ مصف نے کتاب کا نام ”روح کلام غالب 
المعروف ہہ تفسیر کلام غالب؟“ رکھا ے اس کتاب کا 
مقدمہ نظامی بدایوی نے لکھا ے ۔ موصوف اس تضمین 
کی خصوصیات کے ضمن میں قفرماے ہیں : 


اردو 


”اس کی ادئنلی خصوصیت یں سے کہ مشکل ترین 
اشعار کے معانی اور مطالب اس درجە واضح ہو 
جاۓے ہیں کە کسی شرح کو دیکھنے کی ضرورت 


باق نہیں رہتی :اس لحاظ ے روح کلام غالب 
کو دیوان غالب کی تمام شرحوں پر فوقیت حاصل 
ے اور اس کا-اندازہ صرف اتی بات ے ہو سکتا 
ے کە غالب کے جن مشکل اشعارکی شرح میں۔ 
دیگر شارحین نے نثر میں صفحے کے صفحے سیاہ 
کر دے ہیں ان کو مصنف روح کلام حالب نۓ 
نظم کے صرف تین مصرعوں میں اس فصاحت و 
بلاغت کے ساتھ لکھ دیاٴ ے کد ہم اس کے 
شاعرالہ کال کا اعتراف کرےۓ پر نوز ہو جاتے 
ہیں اورے ۔إختہ زبان ہے نکل جاتا ے ء آفتابً 
آد دلیل آفتاب ۴۰٢٢‏ 


نظامی بدایویٌ کا یہ بیان أور زیادہ غور طلب اور 
فکر انگیز بن جاتا .ُے جب ہنم دیکھتے ہیں کم ید 
ایک ایے شخص کا بیان سے ,جو خود بھی شار حین 
غالب کی صف میں شاسل ہے اور اہی شرح ہر ازاں ے۔ 


”سیری ید شرح تعلمم یافب طبتے میں اس قدر 
مقبول ہوئی کہ اس کے پابچ ایلیشن اس وقت تکەه 
نکل چکے ہیں۔۱۶۷٣‏ 


روح ”کلام غالب ے ایک مثال ملاحظدہ فرمائیے 
جو اس اس کا اندازہ کرنۓے کے لیے کاق ہے کہ تضمین 
کس عمدی سے شرح و تفسیر کے مقاصد پورا کرنۓ کی 
صلاحیت رکھی ے۔ 


غالب کا شعر ے : 


ٴ۶" 


ہے برے سرحد ادراک سے اڑا مسجود 
قب کو ابل: نظر قبلمٴ نما کمہتے ہیں؛؛ 

عزیز بیگ مرزا کی تضمین ملاحظد ہو : 
ہیں موحد بخدا شرک ہے دل سے منقود 
ہم معید ہیں نہ کعبے کے ند کعبد معبود 
رو یی ہیں تو صرف ایک چہٹ ے مقصود 
سے پرے سرحد ادراک ے اپنا مسجود 
قب کو ال نظر قبلد تما آکہتے ہیں۔۲م؛“ 





۱ قریب_ 
غیر زبان کے کسی لفظ کو ضروری تغیر کے ساتھ 

عربں میں اپنا ینا تعریب (عربی بنانا) کہلاتا ہے۔ 
تعریب کے عمل سے گز رکر کسی یر زبان کا لفظ جب 
عربں کا لفظ بن جاتا ے تو نے معرب کہتے ہیں مثل5 
لفظ فیل عری الاصل نہیں ۔ بلک نفازرسی ثفظ پیل کا 
معرب ے ۔ (نیز دیکھیے تارید) - 

: تعریف 


(٭181770طتئمہ 

جنس قریب پر فصل کا اضاف کر دینے سے منطقی 
تعریف وجود میں آ جاق ے ۔ مثلا ہم انسان کی تعریف 
کرنا چاہتے ہیں ۔ اس کی جنس قریب حیوان ےب اب 
حیوان پر کسی . ایسی صفت یا صفات کا حجموعد اضافى 
کرنا ہے ۔ جس کے جمع کریۓۓ سے حیوان ہر کوئی ایسی 
تمقید عائد ہو جا ۓکہ اس ہے صرف انسان کی طرف 
ڈہن منتقل ہو اور دیگر ممام حیوانات اس دائثرے ہے 
باہر رہ جائیں ۔ ایسی صفت عاقل ہوٹا ہے ۔ اس لے 
انسان کی منطقی تعریف حیوان عاقل ہوگ - حیوان 
انسان کی جنس قریب ے ۔ اس پر فصل عاقل کا اضافپ 
کیا گیا تو حیوان عاقل انسان کی تعریف نکل آئی ۔ 

اے ہینڈ بک ٹو لٹربچر ۔ مبادیات فن مباحئہ۔ 
متعلق استخراجیہ ۔ 

تعقید لفظی 

حسرت سوہائی نے لکات سخن میں شوق نیموی کا 
مہ اقتباس درج کیا ہے کم : 

*اگر لفظ اپنی اصل جگد پر نه ہو تو اس کو 

تعقید افظ یکہتے ہیں ۔٢٢۲‏ 

اانشا لکھتے ہیں 

'اکسی جملد میں جو لفظ بعد میں لاتا چاہیے اے 

اول لے آؤ تو تعقید ہو جاتا ے٣۴۔-٤؛“‏ 

اردو زبان کے قواعد کے مطابق جملے میں فاعل 
سب سے پہلے ء مفعول اگر ہو تو اس کے بعد اور فعل 
سب سے آخر میں آتا ے ۔ متعلقات فعل ء فعل سے پھلے 
مذکور ہوۓ ہیں ۔ اس طرح صفت اور موصوف ؛ مضاف 
اور مضاف الید ء عدد اور معدود ء اشارہ اور مشاژڑالیء 
کی ترتیب قواعد کی رو ہے معین ہے ء یعٛیٰ صفت پہلے 
اور موصوف بعد میں ء مضاف پہلے اور مضاف الیە بعد 


تھا 


تعقید معنوی 


میں ء اسم عدد پہلے اور معدود بعد میں ٴ' اسم اشارہ 
پہلے اور مشالالیہ اس کے بعد مذکور ہوتا ہے ۔ نثر 
میں یہ ترتیب ملحوظ رکھنا کسی کاوش کا مطاليه نہیں 
کرتا لیکن نظم میں وزن اور قافی کی پاہندی صحیح 
ترتیب میں مائع ہوقی ہے ۔ اگر صحیح ترتیبی کو 
پورے طور پر منحوظ رکھا جاےۓ تو شعر کہنا حال 
ہو جاۓ ۔ اس لے اجزاۓ کلام کی صحیح ترتیب سے 
کسی قدر انحراف شعر گوئی کی بنیادی ضرورت ہے ۔ یہی 
وج ہے کم 
”اکر جگمد تعقید لفظی معیوب نہیں ٹمہرائی کئی ٠‏ 
اتد جب کہ لفظوں کی الٹ پھیر ے ترکیب 
درست ہو جاۓ اور نظم میں کچھ خلل نہ ہو تو 
ے شک معیوب ے٢٢۲۹‏ 
مولانا حسرت سوہانی نے بہت سی مثالیں تعقید 
فی کے سلسلرمیں پیش کی ہیں ۔ جن میں سے درج ذیل 
رود تو ا رو ا رت یی میں موجود 
جے۔ : 
(امف) رەکیا ے مەنوعید کا کس کی پیارے 
. کھول٭کر ہاتھ تمناۓ ہم آخوشی میں 
(۔ودا) 
(کس کی تناے ہم آغوشی میں) 
(ب) وہ ہب رکسی مقتل میں پسندیدە نہ ہووے 
زیر سم اسپ اس کے جو غلطیدہ نہ ہوودے 
(زیر سم اسپ اس کے یعنی اس کے اسپ 
کے سم کے نیچے) 
(ج) اک دن کبھی آکلیہٴ احزاں میں ہارے 
غم دور ہو دل کا ترے برکت سے قدم یىی 
(تیرے قدم کی برکت ہے) 


(تنہا) 


(سوز) ۔ 


تعقید معنوی کر 

معنوی اشکال و ابہام ہی کا دوسرا نام تعقید 
معنوی سے ۔ مولوی نم الغنی لکھتے ہیں : 
”'تعقید معنوی یه ہے کم عبارت میں خیالات . 
باریک یا قصہ نا مشہور یا کسی طرح ی مشکل ' 

. بات لکھیں اور جب تک بہت خوض و ٹامل لد ' 
کریں اس کا سمجھنا دشوار ہو-۶٢٠٦٣‏ ۱ 


تید معتوئ 





خالب کا شعر ہے ! 


شار سیحد مغوب بت مشکل پسند آیا 
سماشاے بیک کف بردن صد دل پسند آیا 


آسی اس شعر کے بارے میں لکھتے ہیں : 
”اس شعر میں تعقید ے کہ ظاہرا ایعے مضسون 
ک وکوہ کندن و کاہ بر آوردن ے زیادہ وقعته 
نہیں دی جا سکتی ۔ بت کی صفت مشکل پسندی 
اس واسطے رکھی ےک تسبیح بت کے لے ایکه 
مشکل اور غیں معتاد فعل ے ۔۶/*؟ 


تعمیہ 


جب مادہ تاریخ کے اعداد ساد مطلوب سے کچھ 
کم ہوں تو اس کی کمی کو پوراکرۓ کے لیے کسی 
حرف یا لفظ کے اعداد اس میں شامل کر دیتے ہیں اور 
اسے حساب جمل کی اصطلاحخ میں تعمید کہتے ہیں مثا 
مرزا مظہر جان جاناں ن۱۹ بومیں شہید ہوےٴ سوداے> 
مادۂ تاریخ کہا 
”ہاۓ جان جاناں مظلوم“ 


لیکن اس مادۂ تارج ے گیارہ سو اکالوے برآمد ہوے> 
ہیں چنا چم چار کی کمی کو پورا کرۓ کے لیے سوداے> 
۲د“ کے تعمیں سے کام لیا اور اس واتعے ک تاریخ 
یوں کہی : 
مظہر کا ہزا جو قاتل اک مردک وم 
اور ان کی ہوئی خہں شہادت کی عموم 
تار وفات ان کی کہی ہا روۓ درد 
سودا ۓ کب پہاۓ جان جاناں مظلوم 








سمت 
روۓ درد ینی ۷د“ کے اعذاد ”ہاۓ جان جاناںه 
مظلوم“ میں شامل کر لیے گئے ہیں ۔۸١‏ 
مومن بۓ بیٹی کی تارج وفات کہی : 
خاک بر فرق دولت دنیا 
من فشالام خزائد بر سرخاک 





عزائم میں سر خاک یعنی ۷ع“ کے اعداد جع کر 
دے گئے ہیں ۔۹* 3 


تغزل 


شعر کے عام اوصاف کے علاوہ غزل کے شعر میں 
بعض خاص عناصر بھی ہوے ہیں بثلا نفاست و 
انزاککت ء الکتہ اسنجی ء رسز عاعاء تعمیم؛ گدازء 
ہے ساختی اور جذےکا سوز و گداز -۔- ان عناصر کے 
مجموعے کو تغزل کہا جاتا ے ۔ مثال کے طوز پر جب 
ہم کہنے یب کہ ناسخ ی غزلیں تغزل ے عاری ہیں تو 
اس کے معنیٰ یہ ہیں کہ اگرچ ناسخ لے غزل کا. سانچا 
استمال کیا ے . لیکن ان کے اشعار اس خصوص 
لطافت ء شعزیت ء رہزیت٠‏ لکتہ سنجی اور بالآخر اس 
تائیر ہے روم ہیں جن کا شمول غزل کے ایک شعر 
کو صحیح معنوں میں غزٰل کا شعر بناتا ے ۔ 

جس ظرح ید ممکن ے کہ غزل کا ایک شعر تغزل 
ے عاری ہو اسی رح ید بھی مکن ے کم شاعر نے 
اپنے افکار کے لیے غزل کا سانجا استعال نە کیا ہو (مثال 
کے طور پر اس نے سُسدس یا مثنوی کے فارم میں اپنے 
افکار سموۓ ہوں) لیکن پھر بھی اس کے ہاں تغزل 
سوجود ہو ۔کیونکہ تغزل چند اوصاف کے مجموۓے یا 
یا مجموعی کیفیت کا ام ہے کسی صف سخن کا ام 
نہیں ۔ اس لیے اصولاً یہ ممکن سے کہ کوئی شاعر غزله 
کی سنف اپناۓ بغیر کسی دوسری صنف میں بھی تغزل 
پیداکر لے ۔ علامہ اقبال کے یں شعر ان کی معروفه 
نظم شیع و شاعز ہے لیے گئے ہیں ۔ اگرچہ یہ غزل کہ 
اشعار نہیں لیکن ان میں تغزل موجود ے : 

تھا جنھیں ذوق ماشا وہ تو رخصت ہوگئے 

لے کے اب تو وعدۂ دیدار عام آیا تو کیا 

ائیین ے ذہ براۓے ماد آشام ال کے 

ساقیا ےعفل میں تو آتش ببجام آیا ت وکیا 

آخر شب دید کے قابل تھی بسمل کی تڑپ 

صبح دم کوئی اگر بالاۓ بام آیا تو کیا“٭ 


بمض لوگوں ۓ تغزل کو صرف عشق و ہوس کے 
مضامین تک حدود جانا ے ۔ ڈاکٹر سید عبداقہ نے 









تقغزل کے اجزاۓ ترکیبی کے تعین میں خاصی حد تک 

کامیابی حاصل کی ہے ۔ 
فرماے ہیں : 
تغزل دراصل بیان کی اس دل آسا ء غیال انگیز 
اور دردمندائہ کیفیت کا نام سے جو جذبات درد 
و شوق کے استزاج سے پیدا ہوتی ے۔ اس کا 
پیر ايه“ٴ بیان رسزی اور ایائی ہوتا ے۔ یہ 
شیرینسبک اور خیال انگیز لفظوں میں خاص 
طور سے جلوہ گر ہوتی ہے ۔ الفاظ و جذبات ک 
اس دھیمی موسیقی کی اہم خصوصیت یہ ے کہ 
اس کی لطافت کو کسی قسم کا ثقل او رکسی 
نوع کی رکاکت گوارا نہیں ۔ غزل کی ارت خارجی 
طور پر سبک ء سلیس اور شہریں الفاظ سے تیار 
ہوق ہے مگر اس کی روح ان لطافتوں ے 
ظہور میں آتی ے جو لذت الم اور دردو شوق 
کا نتیجہ ے ۔ تغزل کا ایک کرشم یہ ےک 
اس سے امنگ آسودہ بھی ہوتی ے اور ابھرتی 
بھی ے.., تغزل اس صفت کا ام ے جو قاری 
کے دل میں امید اورشک سکے ملے جلے جذے 
کو ابھارے ۔ خالص تشاط یا شدید الم ک لے 
تغزل کے مناق ے ۔ سخت وکرخت الفاظء شدید 
جذبات کے جھٹکے ء تند و تیز موسیقی ؛ بوجھل 
فکریت اور گراں بار حکمت بھی زوح تغزل کے 
خلاف ے٢‏ 


تفحص الفاظ 

مولانا حا ی کی وغع کردہ اصطلاح ے ۔ ان کے 
مزدیک شاعری کے لیے یا دوسرے لفظوں میں شاعری 
میں کمال حاصل کرتۓے کے لیے تین شرطیں ضروری ہیں ء> 
تخیلء مطالعہٴ کائنات اور تفحص الفاظ ۔ تفحص الفاظ سے 
ساد یں ے کم شعر کی ترتیب کے وقت موزوں الفاظ 
کا انتخاب کیا جاۓے اور پھر ان کو ایسےطور پر ترتیب 
دی جاۓے کہ شعر کے معنی سمجھنے میں کوئی دقت 
پیش ئە آۓ اور خیال کی تصویر ہو بہو آنکھوں کے 
سام کھچ جاۓ ۔ اگر شاعر کو الفاظ پر پوری قدرت 
حاصل تہ ہو اور وہ ان کی تلاش و جستجو میں صبر 
و استقلال سے کام نب لے تو وه جسہور کے دلوں ہر 
حکمرانی نہیں کو سکتا - ہر لفظ ایک خاص اثر رکھتا 


ے ء شاعر کو اس بات کا خیال رکھنا چاہے ک کون سا 
لفظ اختیا رکرۓ یا ترک کرۓ سے کیا خاصیت بیان 
میں پہدا ہوتی ہے ۔ 

مآخذ : 


مقدمہ شعر و شاعری۔ 


تفریس 

یر زبان کے کسی لفظ کو ضروری تغیں کے ساتھ 
فارسی میں اپنا لینا تفریس کہلاتا ے ۔ تفریس کے ععمل | 
سے گز رک ر کسی یر زبان کا لفظ جب فارسی کا لفظ 
بنا جاتا ے توٴ اے مفرس کہتے ہیں مثاا چاپ چھاپہ 
کا مفرس ہے۔ 














تقریظ 
تقریظ کے لغوی معلی ہیں : 
”ستودن زندہ را بحق باشد یا بہاطل؟؟۹, 


عہد جاہلیت میں شعرا بازار عکاظ میں جمع ہوے 
تھے اور اپنا اپنا کلام سناے تھے ۔ صدر مجلس سب کا 
کلام سن کر راۓ دیتا اور جس شاعر کو تقاہل کے بعد 
کسی دوسرے شاعر پر ترجیح دیتا اس کے حاسن کو 
اپنی توصیفی تقریر سے اجاگر کرتا ۔ اس عمل کو 
تفریظ کہتے'تھے۔؟" 

مدحید قصیدے کی طرح تقریظ بھی متروکات میں 
شامل ہو کر ماضی کا سرمایہ بن چکی ے ۔ اگرچٹ بعض 
کتابوں کے آغاز میں یا گردھوش پر تعریفی عبارتیں اب 
بھی دکھائی دے جاتی ہیں لیکن ایسی عبارتوں کو 
تقریظ نہیں کہا جا سکتا کیوٹکہ تعریف و تسین تو 
کسی تنقیدی مضمون .میں بھی ہو سکتی ہے ۔ نولوی 
عبدالحق کا مقدمہ انتخاب کلام میر اچھا خاصد تنقیدی 
مقالہ ے ‏ جو میر کی خصوصیات شاعری کی تلاش اور 
ان کی تعریف و تحسین پر مشتمل ہے ۔ تقریظ میں تعریف 
بھی ایک خاص رنگ میں ہوتی ہے ۔ چنانجہ سید عبدالہ 
لکھے ہیں : 

”تقریظ کسی ادب بارے کی تعریفؤ تصین ہے 

خیای انداز میں -؛/٥٠‏ 


تفریظ 





کویا تقریظ کو 


تنقیدی تسین ے می زکرۓے والے 
چیز خیا ی انداز ے۔ : 


تقیم 
چند چیزوں کا ڈکر کرنا اور ان کے متعلقات و 
مناسہات کو بقید تعین ان پر تقسم کرنا صنعت تق 
کہلاتا ٦٢‏ 
زلف اس سہوش کے رخ پر اک دخاں ے آگ ہر 
اور رخ اس مہوش کا ۂعلہٴ زیر دخاں 
ہاۓ یوں ہو اس دخاں ے تیر اپنا روز عیش 
اور اس شعلے سے یوں روشن ہو شام دشمتاں 
(صہبائیفە 
بدنامی حیات دو روز نبود بیش 
آں ہم کلیم ہا تو بگوئم چنادگذشت 
یک روز صرف ہستن دل شد باین و آں 
روز دگر بکندن دل زین و آں گنشت 
(کام4 
سینے کے داغ سوزاں آنکھوں کے اشک خوئیں 
اس مخل عاشقی کے وہ گل ہیں ید ثمر ہیں 
(شوریدہ4 
آخری شعر میں صنعت لفاو نشر نہیں صنعت تقسم, 
ے کیونکد ید اور وہ اسم اشارہ ہیں جن کے ذریعے 
شاعر ۓ ان کے سار الیە متعین کر دے ہیں جب کید 
لف و نشر میں شاعر منسوبات کا تعین نہیں کرتا - 
مآخذ : 
ترجمد حدائق الہلاغت : 
بجر الفصاحت ۔ فرہنگ ادبیات فارسی دری - 


تتلی 


تقطیع کے لغوی معنی ٹکھڑے ٹکڑےکرنۓ کے ہیں ۔ 
علم عروض کی اصطلاح میں کسی شعر کے اجزا کو اس. 
خاص بر کے ارکان افاعیل کے مطابق جس میں وہ شعر 


رگن ۱ تقطیح 


لکھا گیا ے۔ اس طرح وزن کررۓ ک وکہتۓ ہیں کہ 
ساکن کے مقابلے میں ساکن اور ءتحرک کے مقابلے میں 
متحرک حرف ہو ۔ تقطیع کے اہم اصول حسب ذیل 


: ے 

و ۔ تُقطیع کا بنیادی قانون یہ ہے کە شعر کے اجزا 
کو ارکان یا .افاعیل سے اس طرح برابر کیا جائے 
کہ ساکن کے مقابنے میں ساکن اور متحرک کے 
مقابلے میں متحرک حرف آۓُ۔ 

× ۔ تقطیع میں حروف کی ملفوظی حیثیت کو ملحوظ 
رکھا جاتا ے یعنی حروف مکتوی غیر 
ملفوظی :جو لکھنے میں آے ہیں پڑھنے میں نہیں 
آے تقطیع میں شبار نہیں ہوۓ اور حروف ملفوظی 

میں مکتوبی یعنی جو لکھے نہیں جاتے مگر پڑھنے میں 

آے ہیں تقطیع میں مبار. ہوں گے ۔ اس قانون ک اہم 

اطلاق صورتوں کا ذیل میں:ڈکر کیا جاتا ہے : 

(الف) خود اور خوش کا واو تقطیع میں شبار نہیں ہوگا ۔ 
اسی طرح شقالقمر میں الف بیت الصام میں الف 
اور لام:دونوں تقطیع میں شبار نہیں ہوں گے - 

(ب) حرف مشدد اور ممدودہ کو دو حرف کے براہر 
تسلم کیا جاتا ے۔ 

(ج) ہهء تھ ءکھ وغیرہ کی ہاےۓ غلوظ التلنظ تقطیی 
میں شار نہیں ہوقی ۔ ٠‏ 
یعنی بھ کو ب تھ کو ت اورکھ کو کاف شار 

کیا جاتا ے ۔ مگر ہونا دراصل پوں چاہ ےکہ بھ ء تھ > 

کھ کو بھ ؛ تھ ؛ کھ ہی لکھا جاۓ اور انھیں ایک 
حرف ا رکیا جا ۓۓکیونکە وہ بھی ب ؛ت ؛ک کی طرج 

ایک آواز دیتے ہیں ۔ 

(د) نہاں ء عیاں ء کہاں ء جہاں ء وہاں ء یہیں ؛ وہیں> 
کہیں ؛ جبیں ؛ زمیں ؛ میں ؛ ہوں ء جوں ء توں > 
زبوں ؛ نگوں ‏ جیسے الفاظ میں نون غدہ شار 
میں نہیں آتا ۔ ۰ 

(م) قندء بندء رنگ ء پندء سنگ ء میں نون غند 
شمار میں آتا سے - 

(و) کسی لفظ کا حرف موقوف (جب وہ لفظ مصرع 
کے شروع یا درمیان میں آۓ) پسا اوقات متحرک 
ہو جاتا ے جیسے چارء یارء بہارء اور فرار 
گ اراے 


(ن): اگر وسط مصرع میں تین سا کن کسی لفظ میںە 


تھسا 


اکٹھے آ جائیں تو تقطیع میں پہلا ساکن رہتا سے 
دوسزا متحرک مار ہوتا ے اور تیسرے کو تقطیع 
میں سرے سے شر نہیں کیا جاتا مثل دوست اور 
پوست میں ”و س ت“ اکٹھے تین تین ساکن 
جع ہو گے ہیں واو ساکن ہی رے گا ۔ ”س 
کو متحرک شا رکیا جاےۓ گا اور ”ت٤‏ 'تقطیع سے 
خارج کر دی جاۓ گا ۔ لیکن ایسا کوئی لفظ 
اگر مصرع کے آخر میں آےتو پہلے دو ساکن 


اپنے حال پر رہتے ہیں تیسرا تقطیع سے ساقط ٠‏ 


ہو جاتا ے ۔ 

(ح) پیار ء پیاس ء کیا ؛ کیوں ء خیال جیسے الفاظ مع 
جن کے تلفظ میں می؛؛ کا پورا اعلان نہیں ہوتا 
”ی؟؛ تقطیع ہے خارج سمجھی جانی ے چا نج 
یں الفاظ علی الترتیب پار٭ پاس ء کا ؛ کوں ٭ 
خال بن جائیں گے ۔ 

(ط) اقسائی ء ٹالں ء لالب ء غنچد اور بقچەہ وغیرہ 
کی ہاۓ نی بسا اوقات تقطیع میں شر نہیں 
ہوتی ۔ 


(ی) چونکہ شعراک وکسی لفظ کےآخِز میں آۓ والےحرف 


علت کو وزن ہے گرا دینے کی اجازت ہے اس اہے 
تقطیع کے وقت ملحوظ رکھنا بڑتا ےک کون ے 
الفاظ میں حرف علت ناقط ے ۔ وہ حروف علت 
جنھیں شاعر ےۓگرا دیا ے ؛ مکتوی غیر ملفوظطی 
میں شار ہوں گے یەنی تقطیع میں نہیں آئیں گے ۔ 
(ک) کبھی کبھی الف لفظ کے آغاز میں ہے بھی گر جاتا 
ے مگر اس سقوط کا قرینب یه ہونا چاہیے کہ 


الف گر کر حرف ما قبل کو متحرک کر جاۓۓ۔ 


جیسے 
ج : دیکھ اس رخ کی نور افشانی 


)۵) عین اور ہمزہ کی آوازیں الف ہے مائل ہیں مگر ان۔ 


کا سقوط جائز نہیں ۔ 

(م) رکھاء لکھا ء چکھا ء اٹھا میں کھ مشدد اور غیر 
مشدد دوثوں طرح جائز سے اس لیے دیکھنا ہوکا 
کم شاعر نۓ اسے کس طرح باندھا ہے ۔ 








(ن) تنوین جو کلات کے آخر میں آتی ہے نون ساکن 





شمار ہوتی ہے ۔ صریحاً تقطیع میں صربےن ہو جاۓے 
گا۔ یعنی نون جو ملفوظ غیر مکتوب ے ۔ شار 
میں آۓ گا اور الف جو مکتوب غیر ملفوظ ہے 
شبار نہیں ہوگا ۔ 


(س) کسرہ اضافت جب کھنچا ہوا ہو تو ایے ایک 


ے؟؛ شا رکرۓ ہیں یعنی عیح بنارس کو مبے 
بنارس پڑھا جاتا ہے۔ 


. (عم). ہاۓ ختفی کسرہ اضافت سے مکسور ہو جاۓ تو 
ایک ہمزہ تلفظ میں آ جاتا ے جو تقطیع میں ایک 
ا حرف شاز پُوتا ے چنا چہ نالمٴ شب الئے شب 


بن جاتا ‏ ۔ 


(ف) واو عاطفہ جب کھنچی ہوئی ئە ہو تو تقطیع میں 
۱ بار نہیں ہوتی صرف اپنے ماقبل کو متحرک کرق 
ے اور جب‌کھنچی ہوئی ہو تو ایک حرف ساکن 
. شاربوق ے۔ 


ا قواعد اررْو از ڈاکش مولوی عبدااحق ۔ 
بجرالفصاحت ۔ تقطیع ہے اسالیب از آصف اقب ءسطبوعہ 
فنون ٹون دسمیر ےھ 


تقلید 


: تقلید قلادہ ہے بنا سے ۔ قلادہ عربی زبان میں بٹے 
کو کہتے ہیں ۔ چناج تقلید کے معنی ہوۓ گردن کہ 
گرد لٹکانا ء غلامی کا طوق پہننا۔ ادہی اصطلاح میں. اپنی 
انفرادیت یا ابتیاز قائم رکھے بغی رر کسی بڑے نکار کا 
اتباع کرنا تقلید کہلاتا ے ۔ 


(ئیز دیکھے اتباع) 
تلف 

تکاف کے لغوی معی ہیں : 

”پر خود گرفتن کارے گ فرہودن کے)+٭* 


گویا لغوی اعتبار ہے یں التزام ما لایلزہ کے 


گمر ادف ے۔ شعر و ادب میں اظہار و بیان کے قی اور 

ادبی تقاضوں کے علاوہ یا ان تقاضوں کو پورا کرۓ کے 
ضمن میں بلا جوا زکسی قسم کی مشکل پسندی روا 
رکھنا تنقیدی اصطلاح میں تکلف کہلاتا ہے۔ 


۲ 





تکیک 
رعاناونصہ+غ؟) 





*نکنیک ے عراد ے وہ طریقہ جس سے فتکار اہنے 
موضوع کو پیش کرتا ے“ ارسطو -** 
جیسے بیاليه 7 تکٹیک ہ ڈرامائی ت تکنیک ؛ مکالیے کی 
ٹکنیک ء خودکلامی کی تکنیک ء شعور کے بہاڈ ک 
تکنیک؛ خطوط یىی تکنیک, روز نام مہ کی ٹکٹیک وغیرہ - 
متاز شیریں افسانوی تکایک کے بارے میں لکھٹتی 
ہیں : 
” افساۓ کی تعمر میں جس طریقب ہے مواد ڈھلتا 
جاتا ے دوہی نیک ے۔۔ ۔ ایک خاص مواد ایک 
خاص تکیک میں ڈھل کر زیادہ مؤثر ہو جاتا ے لیکن 
ای مواد کے دوسری ٹکنیک میں ڈھل جاےۓے سے سارا 
اثر زائل ہو جاتا ے ۔۔۔ ٹکنیک کی اقسام کا نقشہ 
جنانا مشکل ج“۔ ایک موی تقسمِ یوں کی جا سکتی ےہ 
١‏ صیغد کے لحاظ ے ماضیەحال:مستقبلء متام غائب 
خاطب کی تفریق ۔ 
۔ (الف) صرف تصویرکشی یا بیان ۔ 
(ب) ایسا بیان جس میں ہیں کمہیں مکالمہ اور 
عمل ملا ہوا ہو۔ 
ج( صرف گنتگو یا مکلہ؟“۔ 
تلازم_ افکار 
دیکھیے ایتلاف ۔ 
تلازم خیال 
دیکھے ایتلاف ۔ 
نلازم ذہی 
دیکھے ایتلاف ۔ 
تلامیڈ الرحمان 
عربی کا مقولہ ے کہ الشعراء تلامیذ الرحان یعنی 
شاعر خدا کے شاگرد ہیں ۔ چنائیہ تلامیذ الرحان سے 
شعراء مراد لیے جاۓ ہیں ۔ اس مقولے میں تخلیق شعر 
کے عمل کو ایک قسم کی الہامی ”ثیفیت تسلم کیا گیا 
ے ۔ کان غالب ہے ”نہ شعراء کے نُلامیذ الرحان ہوسے 


کا یں تصور افلاطون کے نظریہ تخلیق شعر ہر بی 
ے جس کے مطابق شعر گوئی کا عمل ایک خاص قسم 
کی مقدس دیوانگی کا نتیجہ ے اور عر گوئی کی استعداد 
اکنسابی فن نہیں بلک دیویوں کا علیہ ہے - . 





(دیکھے الہام) 
تلہح 


”زبان کے ابتدائی دور میں چھوۓ چھوۓ سادہ 
خیالات اور معمول چیزوں کے بتانۓ کے لیے الفاظہ 
بناۓ گئے تھے۔رفند رفتد انسان نے ترق کا قدم 
اور آگے‌ بڑھایا ۔ لے لے قصوں اور واتعات و 
:حالات کی طرف غخاص خاص لفظوں کے ذریغے 
اشارے ہوۓ لگے ‏ جہاں وہ الفاظ زبان پر آے 
وہ قصۓ وہ واقعے آنکھوں کے سامنے پھر گئے ایسا 
ہر اشارہ تلمیح کہلاتا ے۔۔۷۱۱ہ 


جسے' آتش مرود ءٗ چاہ یوسف ؛ سحر سامری > 


یدپیضا ؛ صیح ازلء عہدالیت ء شق القمر ؛ چاہ بابل > 
جوۓ شی ؛ ہار ضحاک,: ۹ 


کاو کاو سخت بای ہاۓ تنہائی لە پوچھ 
صبح کرنا شام کا لانا ے جوۓ شیر کا 
(غالب) 


سب رقیبوں سے ہوں اخوش ہر زنان مصر سے 
”ے زلیخا خوش کہ بحو ماہ کنعاں ہو گئیں 

(غالب) 
آ ںی بے .چاہ یف سے صدا 


دوست یاں تھوڑے ہیں اور بھائی بہت 
(حا ی) 


کشتی و سکین و جان ہاک و دیوار ینم 
علم موسلی بھی ے تیرے سامنے حیرت فروش 


(اقبال> 


ئە پوچھ ان خرقہ ہوشوں کی ارادت ہو تو دیکھ ان کو 
یدیغا لیے بٹھے بب ابی 


آستینوں میں 


(اقبال) 


وہ الفاظ جو بعض علمی مسائل کی طرف اشارہ 


کرتے ہیں یا بعض تصورات کے محموعوں کے لیے استعاله 





ہوۓے ہیں اصطلاح کہلاے ہیں اصطلاح اور تلمیح میں 
فرق یہی ے کم تلمیح کے پس منظر میں کوئی قصد ہوتا 
ے اور اصطلاح کے پس منظر میں بعض علمی تصورات۔ 
اس قصے سے آگاہە ہوۓ بغیر تلمیح سمجھ میں نہیں 
آ سکتی اور ان علمی تصورات کے جموعے ہے آ گہی تہ 

ہو تو اصطلاح سمجھ میں نہیں آ سکتی ۔ آتش نمرود اور 
چاہ یوسف تلمیحیں ہیں ان کے پیچھے واقعات موجود 
ہیں لیکن کلیہ فیثاغورث ء افادہ عاتم ہ جدلیاتی مادیت > 
قاذون بقاۓ مادہ اصطلاحات ہیں جو بعض علمی تصورات۔ 
کی طرف اشارہ کرتی ہیں اس لیے اصولاً یں تفمیح کے 
دائرے میں شاسل نہیں ک جا سکتیں ۔ لیکن علم بدیع 
میں صنعت تلمیح کے دائرے میں تلمیحات کے علاوہ 
اصطلاحات بھی شامل سمجھی جاتی ہیں چنانجہ صنعت 
تلمیح ی تعریف میں کہا جاتا ے کہ ٦‏ کلام میں کسی 


فرضی یا تاریخی واقعے؛ کسی آیت قرآیء یا کسی مشہور , 


شعر کی طرف اشارہ کرنا یا جوم ء موسیتی ء ریاضی 
وغیرہ علوم کی اصطلاحات استعال کرنا صنعت تلمی 
کہلاتا ہے ۔ چنانچہ مولوی جم الغنی ۓ یہ اشعار بھی 
تلمیح کی مثالوں میں نقل کے ہیں : 

نظر کی جو تسدیس و تثلیث پر 

تو دیکھا کہ ے نیک سب کی نظرٴ 


(میر حسن) 
شکستب لکها اور تعلیق ہسب؟" 
رے دیکھٴ حیراں اتالیق سب ٴ 
(میر حسن) 
حعال 
(ہ۱۸۸۸) 
تال آرینی 
)0۸۸۸658۷ 


تحثال ترجمد ے انگریزی اصطلاح ایج کا اور 
اسیج ہے مراد کسی شے کی وہ تصویر ے جو شاعر 
کے ہیا کے ہوۓ القفاظ کے ذریعے ہماری چشم تصور 
(چشم خیال) کے سام آتی ے ۔ عسوس اشیاء کو 
قاری ىی چشم خیال کے لے روشن کر دینا کوئی۔ 
بڑی بات نہیں شاعر کا کال اس بات میں ہے کم وھ 


جردات و کیفیات کو بھی ایک ایسا پیکر مہیا کر دیتا : 


ے کہ چشم خیال انھیں اس طرح دیکھی ہے جس طرحع 
چہرے پر سجی ہوئی آنکھیں کسی شے کو دیکھتی ہیں ۔ 


وصف الحال ممنام اب ءەءط اور اسیج میں فرق ید ے 
کہ وصف الحال تو اس شے کی تصویر کو روشن کرتا 
ہے جو دکھائی جافی مطلوب ہے اور امیچ اصل شے کی 
تضویر بناۓ کی بجاۓغ یا اصل شے کی تصویر کے ساتھ 
ایک اور تصویر بنا دیتا ے اور یہ دوسری تصویر زیادہ 
حسّی ء زیادہ مقرون اور واضح حسی پیکر کی حاسل ہونۓے 
کے باعث اصل شے یا پہلی تصویر کو (وہ مرئی ہو یا 
غیر مرئی حسی ہو یا عقلی) سمجھنے میں مدد دیتی ے ۔ 
یہ تصویریں تخیل کی مدد سے وجود میں آتی ہیں کیونکہ 
عمل تخیل کے دوران میں شاعر حسیہ تصویروں کے 
ذریعے سُوج رہا ہوتا ے ۔ 
یہ تىثالیں یا اہیج ابی لفظی حیثیت میں تشبیہات 
استعارات یا ران اضاق موی دی تر 
کرق ہیں یا دوسرے لفظوں میں یوں کہے کہ اپنے 
اظہار کے لیے ان کا 'سہارا ڈھونڈتی ہیں ۔ چنانجد : 
”ننثال کی توصیف اکر و بیشتر نقادوں ۓ یوں 
کی ے کہ وہ ایک ایسا لفظ یا ایسی ترکیب ہوتی. 
۰ جس ہے ایک حسی ادراک کا خیال پیدا ہوتا 
نے 
ممثال جیسا کم اوپر مذ کور ہوا کہیں تشبیہ کے 
روپ میں کہیں استعارہ کے روپ میں لیکن عض کسی 
اسم صفت کا سہارا لے کر ممودار ہوتی ہے ۔ انگریزی 
ششاعر اور نقاد سی ء ڈی ء لیوس ” نے شاعرانہ سحمثال پر 
ایک کتاب لکھی ے نقاد موصوف شاعرانی تمثال کے 
تعارف کے طور پر لکھتے ہیں : 
وہ الفاظ کے نقش و نگار سے بنی ہوئی ایک تصویر 
ہوق ے - کسی اسم صفت ے ؛ کسی تشبیہ ے ؛ 
کسی استعارے ے ایک نثال پیدا ہو سکتی ے 
بلکە یع مکن ےک وہ کسی ایسی ترکیب ء 
جملے یا عبارت کی صورت میں پیش کی جاۓ جو 
سطحی طور پر تو ض ایک بیائیں بمجموعہ الفاظ 
ہو لیکن ہارے ذہن کو کسی خازجی حقیقت کی 
عکاسی پر مستزاد کسی چیز کی طرف منتقل کرے ۔ 
چنانچں ہر شاعرائه مىثال کسی نہ کسی حد تک 
استعارے کی خصوصیت رکھی ہے ۔۔۔ تمثال کی 
سب سے زیادہ عموسی قسم ایک مرئی تصویر 
ہوتی ے لیکن کبھی کبھی ممثالوں میں دوسرے 
حواس کے تجربوں کے عناصر بھی شال ہو جاے 





ہیں۔ ہر ممثال میں چاے وہ کتنی ہی جذیاق یا 
عقلی ہو حسیت کا کچھ نہ کچھ شائبہ ہوتا نے ۔ 
یا یوں کہنا چاہے کہ ایک شاعرائه تىثال ایک 
. لفظی تصویر ہوتی ے ۔ جس پر جذبات یا امثال کا 


رر 


رنگ چڑھا ہوتا ے ۔ 
غرضکم : 

"یل ایک قوت عاملہ ے جس کی مدد سے شاعر 

حقیقت کا تفحص کرتا ے اور تمثال شاعر کے ہاتھ 

میں ایک ایسا آله ہے جس ہے وہ حقیقت کو 

حواس کے شیشے میں اتارتا ے -)؟؟٭* 

جدت ء ایجاز اور جذبد انگیزی کی صلاحیت کے 
علاوہ ہر ممثال کے لیے ضروری ہے لہ وہ نظم کے 
جموعی تاثر میں اضافہ کرے اور نظم ے آزاد ہ وکر 
خود مقصود بالذات نہ بن جاۓ۔ 

سید عبدالقہ ۓ امیجری کا ترجمە تصویر آفرینی کیا 
ے۔٭٭ لیکن عام طور پر اسیج کے لےمثال اور اہیجری 
کے لیے سمثال آفریٹی ہی کی اصطلاحات مستعمل ہیں ۔ 


ٹیل 

(الف) تح؛یل کا لنظ بعض اوقات ادا کاری اور ڈراما کے 
معنوں میں استعال ہوتا ہے ۔ مثال کے طور پر علابه 
اقبال کی نظم تیاتر میں اس کے یپی معئی سراد لے 
کے سس 

حرم ترا خودی غحیر کی معاذ اللہ 

دوبارہ زندہ نه کر کاروبار لات و منات 

یہی کمال ہے منشثیل کا کم تو نم رے 

رہا نس تو نه ساز خودی نہ ساز حیات 

اسی مناسبت ہے تمثیلچد کا لفظ عاتصر ڈرانے یا 
ایکانکی ڈراہے کے لیے . مثل کا لفظ ایکٹر کے لیے اور 
ممثلہ کا لفظ ایکٹرس کے لیے استعال ہوتا رہا سے ۔ 
(ب) بعض اوقات تمئیل یا اخلاق تیثیل کی اصطلاح 

۸1:8:۷ کے لے استعال بوق ے اور بعض 

اوقات پر ایسی کہائی کو جو کسی اغخلاق سبق 

کی تدریس و تلقین کے لیے تمغیلا کہی جاۓ تمثیل 

کہہ دیا جاتا ے - جیسے مولانا روم کی تمئیلیں - 


' ( منطق میں تمثیل 8108ھ کے اصطلاحی معنی ہیں 


دو چیزوں کی بعس سشابہتوں ئو دیکھ کر یم 


قیاسی نتیجد اخذکرنا کہ چوٹکہ یہ دو چیزیں‌فلاں > 
یا فلاں فلاں باتوں میں ایک دوسرے سے بائل 
ہیں ۔ اس لے فلاں بات میں بھی وہ ایک دوسرے۔ 
ہے ممائل ہوں گی - یاد رےکہ انتہائی قرین قیاس 
مئیل بھی گان غالب ہے زیادہ حیثیت نہیں 
رکھتی ۔ اےے قطعی دلیل کا درجں حاصل نہیں ہو 
سکتا ےم اکن بھی ہو سکتی ے ایسی 
تمثیل کو تمئیل کاذب (ل8٥ )۴٥۱۰۰ ۸٥1‏ کہتے 
ںہ . 
ماخ : 
ضرب کایم :امبادیات فن مَباحثہ ۔ جرالفصاحت ۔ 
ترجمم : حدائقی البلاغت ء تلق استقرائیہ (نیز دیکھیے 
الیگری ء تشبیہ تمثیل ء ڈراما ء 


۱ تمٹیلجہ 
دیکھے ”ایکانکی:ڈرابا** 
سای ۱ 
قدیم علاے ادب نے تنا رکو منانیٴ فصاحت جانا 
ہے ۔ ثنافر کیا ہے ؟ اس سلسلے میں حسرت موبانیق 
کات سخن کے باب دوم معائب سخن میں لکھتے ہیں : 


”جب کسی شعر میں دو ایسے الفاظ متصل آجاےَ 
ہیں جن میں ہے پہلے لفظ کا حرف آخغر وہی ہوتا 
ہے جو دوسرے لفظ کا حرف اول ہوتا ے تو 
ان دونوں حرفوں کے ایک ساتھ تلفظ میں ایک 
قسم کا ثقل اور اکواری پیدا ہو جاتی سے - 
اسی کا ناء عیب تنافر سے - اس ے شاعر کو 
حتّی الامکان احتراز لازہ ے ۔“ 
چنا چہ ان کے نزدیک مجر کے حسب ذیل اشعار میں''سیاہ 
ے؟؛ اور ”سید ے“ میں عیب تنافر موجود ے کیوٹکی 
سیاہ اور سید کی ''٭“ ے؟““ کی 'ہ*“' سے آملی ے: 
آنکھوں میں میری سارا عالم سیاء ہے اب 
مجھ کو بغیر اس کے آتا نہیں نظ ر کچھ 
اس ک چشم سیہ ہے وہ جس ہے 
کتنے جی مارے اک نگاه سے بیچ 


سید عابد علىی عابد حسرت موبانی کی رائے ہر تبصرہ 


کرے ہوۓ لکھتے ہیں : 


تنافر 








اگر یں فرض کر لیا جاۓے کہ جہاں تنافر ہو کا 
وہاں شعر پڑھنے میں ضرور دشواری ہو گ اور 
اعت ہر بھی وہ گراں گزرے کا تو وہ اور بات 
ے ورنہ حقیقت یہ ے کے کم اکم تنافر خفی 
میں تو جب تک پڑھنے والے ک توجہ خاص طور 
پر اس طرف منعطف نہ کرائی جاۓ شعور بھی 
نہیں ہوتاکد تتافر موجود ے - اسی طرح مکن۔ 
ہے کم تنافر جلى میں شعر کے پڑھنے میں کچھ 
دشواری پیش آےۓٌ اور روانی میں کی أواتع ہو 
لیکن محض اس بنا پر یه دعوعا کرٹا کە جب تکه 
کلام تنافر سے پاک نہ ہوگا فصیح نہ ہوا زبان پر 
ایسی مصتوعی اور گراں پابندیاں عائد کرۓے کے 
مترادف ہے جن کے ہوتے ہو ۓےکوئی فنکار مطالب۔ 
و معانی کا اظہار تام نہیں کر سکتا ۔“"* 


عاہد علی عابد کی اس رائے کی تائید میں ے شار اشعار 
پیش کے جا سکتے ہیں - فراق کو رکھپوری کا یہ شعر 
دیکھے اس :میں کی جگد ثثافر موچود ے مگر شعر 
پھر بھی ایک نشتر کا درجہ رکھتا ے : 


مزاج عشق کو لازم ہے اب بدل جانا 
ک کچھ دنوں ہے تو سنتے ہیں حسن بھی ے حزیں 
تنقہد 
ریجول۲۱ئقی) 

قد وہ ادب ے جو ادب کے متعلق لکھا گی 
ہو اور جس میں خواہ ترجانی کرےۓے کی کوشش ک 
گئی ہو خواہ تعریف و توصیف کی یا تحزیہ و 
تشریح کی ۔ شاعری ء ڈراما اور اول راست ہسی 
ہے بت کرۓ ہیں لیکن تنقید وہ ہے جو شاعریہ 

ڈراما ناول اور خود تنقید سے بح ث کرتی ے ؟“ 

ولیم ہخغری ہڈ سن"* 
تنقید کے لغوی معنی ہیں پرکھنا یا کھرے کھوۓ میں 
تمیز کرنا اور ادب میں لفظ تنقید انگریزی اصطلاح 
سوذءاذءتا کا مترادف ے ۔ بعض اوقات تقد اور انتقاد 
کے الفاظ بھی اسی مفہوم میں استمال ہوۓے ہیں مثلاٴ 
حامد اللہ افسر کی کتاب تنقیدی اصول اور نظرے پہنے 
نقدالادب کے ثام ہے شائم ہوئی تھی ۔۔ سید عاید علی 
عاہد کی ایک کتاب انتقاد کے نام ہے شائع ہوئی ےج اور 
ذوسری اصول انتظاد ادبیات کے تام سے - تاہم 


جم دذءذاةۃ کے اصطلاخی معنوں میں لفظ تنقید ہی بالعموم 
حروج ے ۔ حامد اللہ افسر لکھتے ہیں: 
”'لفظ تنقید عرنی صرف و نحو کے اعتبار سے 
صحیح نہیں ۔ اس کی جگ قد یا انتقاد ہوا 
چاہے لیکن اردو میں اب ید لفظ اس قدر رائج 
ہو گیا ےک اس کی جگد دوسرے لفظ کا 
استعال مناسب نہ ہو گا ۔ جہاں تک اردو زبان 
کا سوال ے اسے صحیح سمجھتا چاہیے بن 
چونکہ ذوق کے فیصلے بالآخر ذاتی پسند اور ٹاپسندینگ 
کي حیثیت رکھتے ہیں - اس لیےتنقید کی ضرورت'سلم ے* 
'کیونک وہ ذاتی ۔اہسندیدگ کی وجد بھی بیان کر سکتی 
ے اور ڈاتی پسند اور ٹاپسندیدگ ہے بالاتر ہو کر 
ایسے معروضی معپار بھی وضع کر سکی ے جو ادب 
کو جانھنے کے کام آسکیں نقادوں کے باہمی اختلافات ے 
قطم نظر تنقید ادبیات کے مقاصد یہ ہونگے : ادب بارے 
کی تشریح و توضیح:۔ ادب بارے کيی تحسین یا قاری کے 
لیے استحسان میں معاونت ۔ قارثین کے ذوق کی تریت 
ادب پٰارے کے سن یا محاسن کا تجزیە ۔ ادب ہارے 
کی خوہیوں کو روشنی میں لانا اور ان کی اہمیت کا 
اندازہ کرنا - ادب پارے۔کی خامیوں کو روشنی میں لانا 
انھیں پرکھنا اور انْ کے اسباب کا سراغ لگانا ۔ فتکار یا 
ادب پارے کے مقام و مرتبە کا تعین -۔ کسی فن بارے 
ہے پائدار حصوں کی شاندہی اور اک تقدر و آیت 
کا تمین - فنکار کے فکری ارتقا کا سراغ لگانا ے اصول 
سازی یعنی ایسے اصول وضع کرنا جو ایک طرف تنقید 
کے لیے پیانوں کا کام دے سکیں اور دوسری طرف 
خنکار کی ربنائی کر سکیں - 
چونکہ ادب ادیب کی شخصیت کا آئینہ ے اس 
لے ادب بارے کو سمجھنے کہ لے ادیب کی شخصیت 
کا سراغ لگانا ضروری ے اس کے لیے ہمیں مصنف کق 
سواخ کو نفمیات کی مدد ے دیکھنا ہوا۔ 





چونکہ ادیب اور اس کا ادب بارەکسی خاص ماحول؛ 
کسی خاص دور اورکسی خاص معاشرت میں جنم لیتا ہے 
اور یقینی طور پر ان عوامل سے متاثر بھی ہوتا ہے اس 
لیے ادیب اور اس کے اد ب کو سمجھنے کے لیے ضروری 
ٹھہرا کہ اس خاص ماحول ء اس خاص دور اور اس 
خاص معاشرت (اس کی اخلاق روایات ساجی اقدار ؛ 
سیاسی حالات ء تعاشی نظام اور عصری رجحانات و 





میلانات)کو بھی سمجھا جاۓ تا کە ہم ادیب کے 
ذین تک پہنچ سکیں اور ادب پارے کو بخوی سمجھ 
سکیں - ایساکوئی ادب پارہ موجود نہیں جو زمان و 
مکاں کے علائق نے آزاد اور منقطع ہوے کے بعد بھی 
اپنی ہوری معنویت ہرقرار رکھ سکے ۔- 

چولکہ ادب کا مقصد (یا کم ا زکم ایک بنیادی 
متصد) یہ ے کہ وہ ہمیں مسرت جہم پہنچاۓ اور 
بارے ذوق جال کی تسکین کا باعث بنے اس لیے 
یہ دیکھنا بھی ضروری ے کہ ادب پارہ مسرت بخشی 
اور حسن آفرینی کے اس بنیادی مقصد کو پورا بھی 
کرتا ہے یا نہیں یہاں ہمیں جالیاتی اصولوں کے علاوہ 
اپنے ذوق اور تاثر کی رہنائی بھی قبول کرنی بڑق سے ۔ 

چونکہ ادب پارے کے لیے کسی خاص ہیئت کا 
وجود بھی ضروری ہے اور چونکە ہم جانتے ہیں که 
ہیثت مواد پر بھی اثر انداز ہوی ہے اور فکار کی 
کاوش کا ایک حصہ ہیئثت میں بھی مضمر ہوتا سے اس 
لیے نقاد کے اے لازم ے کہ وہ مختلف ہینتوں ء ان 
کے حدود و خصائص اور امکانات ہے بخوی واقف ہو 
او رکسی ادب پارے پر تنقید کرے ہوۓ اس کی ہیئثت 
سے بھی مناسب حد تک اعتناکرے ۔ 


ادبی روایت بھی (اور بالخصوص اس صف ادب 
کی روایت جس میں زیر نظر ادب پارہ لکھا گیا ے) 
طرز فکر و احساس ء مواد کی ترتیب و تدوین ء بیخت 
کے ۔تعین اور ادبی سانچوں کے رد و اغتیار ہے 
معاملات پر اثر انداز ہوق ے ادیب ادی روایت ک 
پابندی. بھی نرۓ ہیں اور اس ہے انحراف بھی روا 
رکھنے ہیں ادی روایت کی کامل پابندی سے حسن بھی 
پیدا ہو سکتا ے اور بعض اوقات وہ صرف میکا لکیت 
پر منتج ہوتی ے ۔ اس طرح ادبی روایت ے انحراف 
حسن کا باعث بھی ہو سکتا ے اور مضحکد غخیز شکل 
بھی اختیار کر سکتا ے چنانجد نقاد کو یہ بھی دیکھنا 
ہوتا ے کہ, ادبی روایت کیا ے ؟ء اس کے پائدار 
اجزا کون ے ہیں کسی ادیپ ۓ ادبی روایت کی پابندی 
کس حد تک کی ے ء روایت میں کیا اضافهٴ لیا ے؟ 
اور روایت نے کس حد تک انحراف روا رکھا ے ؛ 
روایت کی پابندی حسنکا باعث بنی ے یا محض سیکالکیت 
کا ے روایت ے اتحراف کا معقول جواز موجود 


٥٥ 


توارد 


ے یا وہ صرف ایجاد بندہ کہ شوق میں ظہور پذیر ہو1 
ے ۔ غرضیکہ کسی ادب پارے کی کامل تفہم کے لیے 
اے ادی روایت کی روشنی میں دیکھنا ضروری ے ۔- 
چناتجد نقاد کے لیے ضروری ہے کہ وہ ادبی روایت کا 
بھی نقاد ہو - 
چولکد حسن آفرینی اور مسرت بخشی کے علاوہ 
کسی نن پارے کا کوئی اور مقصد بھی ہو سکتا ہے اور 
بالعموم ہوتا ے یعنی اخلاق ء سیاسیء ساجی اور معاشی 
اعتبار ے ایک بہتر اور ہرتر یا مثا ی زندگی کی جستجو۔ 
اس لے نقاد کو ادیب کے اس نصب العین کو بھی 
سمجھنا ہوگا اس برتر مثا ی زندگی کے حسن و تبح اور 
اس کے امکانات و احتالات کو بھی تنقید کا موضوع قرار 
دینا ہوگا - * 
توارد 
توارد کے لفوی معنی ہیں ۔ 
”اہم بیک جا فرود آبدن ٦٦۔“‏ 
یعنی باۂم ایک جگہ اترنا اوو:ادبیات کی اصطلاح 
میں توارد ہے سراد ے دو شاعروں کے مضمون کا باہم 
لڑ جانا یا بالفاظ دیگر دو شاعروں کے مضسون (یا 
مضمون اور الفاظ دونوں) :میں اتفاقیہ سطابقت ۔ ایسی 
صورت میں ید ثحبہ گزرتا سے کہ متاخر ہے متقدم کا 
مضمون چرا لیا ے ۔ چنانچہ بعض حضرات جلد بازی 
سے کام لے کر متاخر پر سرقە کا الزام لگا دیتے ہیں > 
حالائکهہ توارد مضمون ے کسی شاعر کو مفر نہیں ۔ 
سرقد میں چوری کا قصد ہوتا ہے ۔ جب کی توارد میں 
مطابقت ےض اتفاقیہ ہویق ے ۔ 
توارد کی یہ ہر لطف مثال ڈاکثر عندایب شادانی. 
ے تلاش کی ے۔ 
یاد آیا مجھے گھر دیکھ کے دشت 
دشت کو دیکھ کے گھر یاد آیا 
(یاسمین کنیز و شاگرد انشا) 
کوئی ویرافنی سی ویراف ے 
دشت کو دیکھ کے گھر یاد آیا (غا(ب٣)‏ 
توارد کی ایک نہایت دلچسپ اور حیرت انگیز 
مثال ملاحظہ ہو ۔ خوشحال خان خٹک (متوق ۰٠٠۱م)‏ 
ہے بیۓے عبدالقادر خان ےۓےٗ جو باپ کی طرح ٘ بشنو زہان 





توارد 


کا شاعر تھا یں شعر کہا تھا : 
”زمین میں بہت سی خوبصورت ہستیاں مدفون ہیں 
جو پھولوں کی شکل میں ظاہر ہو گی ہیں؟؟ 

)٦"۹دمجرت(‎ 

اور غالب کا یه شعر تو معروف ے ہی : 
سب کہاں کچھ لالہ و کل میں ممایاں ہوگئیں 
خاک میں کیا صورتیں ہوں گی کہ پنہاں ہوگئیں 

توالثی اضافات 
ے درے بلافصل متعدد اضافتوں کا استعال توالی 
آضافات کہلاتا ے جسے شعر اور نثر دونوں میں عیب 

سمجھا جاتا ے جیسے : 

کال کرمی“ سعی تلاش دید نہ بوچھ 
پرنگ خار مرے آئینہ سے جوپرکھینچ 
(ٹ) 
ٹرییڈی 
٣۸۸۵20٦۷‏ 
دیکھیے ائیں؟ 
ٹرجی کومیڈی 
(0۸۸61-001455۷) 
ٹریجی کو ہیڈی سے مراد وہ ڈرانما ے جس کا 

پلاٹ تو ٹریجڈی (ے المیہ) بننے کی صلاحیت رکھتا ے 

یعنی اس کے واقعات ہمیں ایک المیہ انجام دینے کے لیے 

تیارکرۓ ہیں لیکن مصنف اے طربیہ انجام سپیاکر دیتا 
ہے ۔ اس تعریف کی روشنی میں شیکسپٹیر کے ڈراما 
سرچنٹ آف وینس کو ٹریجی کوہیڈی قرار دیا جا سکتا 

ے کیونکہ اگر شائیلاک کو ایک قانونی موشکاق کے 

ذریعے ے بس نہ کر دیا جاتا تو ڈرانے کا انام المید 

ہوتا ۔ : 

مآخذ : 

اے ہینڈ ہک ٹو لٹرچر۔ 
ٹکسال ء ٹکسا لی 
ٹکسال ہے لغوی ہعنی دارالضرب کے ہیں یعنی 
وہ جگد جہاں ملک بھر کے لیے سکے ڈھلتے ہیں تاکەه 
اہل ملک اپنے اپنےغیر متفق علیب اور متفاوت سکوں میں 
لین دین کی زحمت سے بچ جائیں اور ان معیاری سکزی 
اور معیئہ سکوں کو اپنی ضروریات کےلے استعال کریں ۔ 


کال ٹکہال لی 





لسانی اور ادبی اصطلاح میں ٹکسال ہے مراد وھ 
سرکزی ادارہ شہر یا. مقام ہے جہاں کی زبان پورے۔ 
ملک کے لے معیار سمجھی جاتی ہوا۔ اگر ہر شخص 
اپنے اپنے غیر متفق علیہ اور متفاوت لفظوں اور حاوروںه 
ہے استعمال پر اضرا رکرے تو اد ہی معیار تام نہیں رہ 
سکتا. اس لیے ضرورت پیش آئی ہے کہ کسی خاص 
مکز کے الفاظ (زبان) کو معیار قرار دے لیا جاۓ اوز 
لوگ ان الفاظ کو سک رابج الوقت کی طرح تسلمم کریں 
اور استمال میں لائیں ۔ 

ملوکیت کے دور میں شعرا و ادہا علإ و فضلا حتی کہ 
حکا و فقہا کے لیے بھی شاہی درباروں یىی کشش بڑی 
اہمیت رکھتی تھی ۔ جس کے نتیجے میں ملک بھر ے 
اہل قلم اور اہل علٔم وہاں جع ہو جاےۓ تھے اور 
دارالسلطنت سیاسی سکز ہوۓ کے علاوہ علم و فضل ه 
شعر و ادپ ء تصنیف و تالیِف اور زبان ی تہذیب و 
توسیع کا بھی س‌کز بن جاتا تھا۔ ایسے شہر کی زبان 
بھی با طور پر مستند اس جوی جاتی تھی ۔ چنائیں لے 
ٹکسال کا بُدرجہ حاصل'ہو جاتا تھا ۔ برصغیں میں شپر ‏ 
دہلی صدیؤں تک سسلانوں کا دارالسلطات رہا چنانجہ زبان 
اردو کے سلسلے میں بھی اسے ٹکسال کا درجد حاصل رہا۔ 

لکھنؤ کا دربار مکزی دربار تو ئە تھا لیکن 
سیاسی اور معاشی اعتبار سے لی بٹی دلں کے مقابلے میں 
ریاست اودھ یقین ایک خوشحال ریاست تھی جہاں امن 
کی فضا بھی موجود تھی ۔ دہلی کے اہل قلم اور اہل علم 
ہجرت کرکے لکھنؤ پہنچے اور لکھنؤ کے حکام و اس4 
ے ان کی پرورش اور قدر داتی میں شاہانہ فیاضیوں اور 
حوصلے سے کام لیا ۔ اس طرح دلی کے ساتھ ساتھ لکھنؤ 
بھی علم و فضل ء شعر و ادب ء تصئیف و تالیف اور 
زبان کی توسیع و تہذیب کا مرکز بن گیا اور لے بھی 
ٹکسال کا درجہ حاصل ہو گیا ۔ 

پوررع میں لکھنؤ کا دربار خم ہوا یی 
انگریزوں نۓ اودھ کو اپنے مقبوضات میں شامل کر لیا 
اور ےیہ ,ء میں دھلی کا بھی یہی حشر ہوا۔ دونوںه 
دریار ٹوٹ گئۓے ۔ اپل علم کچھ:قید ہوۓٗ ؛ کچھ قت لکیے 
کے بای ٹر بتر ہوگئے ۔ انجمنیں ختم ہو گئیں ء باقاعدک 
ے انعقاد پذیر ہوۓ وا یىی ادی صغلیں خواب و خیال 
ہوکئیں ۔ اس قیامت کے بعد جب زندگ ۓ پھر سنبھالا 
یا تو ال دہلی اور اہل لکھٹؤ ےۓ ابی ابی زبان کی 


لکسال ٹکسا یی 





ڈکسا ی حیثیت پر پھر زور دیا مگر زبان کی تہذیب و 
توسیع کے مسلمہ سکزوں کی حیثیت انھیں پھر حاصل ت٭ 


ہو سگی۔ البتہ یه ضرور ےک ایک عرمے ٹک زبان _ 


کی ٹکسال رہنے کی وجە ہے ان شہروں ک زبان سے اس 
کے بعد بھی استناد کیا جاتا رہا اور آج بھی کسی لفظ 
پر اختلاف کی صورت میں دہلی یا لکھٹؤ کے مشاہیں ادب 
کے کلام ہے استناد کیا جاتا ہے - 


ے۵ہء کے بعد رام پور اور حیدرآباد کے درباروں 
ۓ بھی زبان و ادب کی خدمت کی ۔ لیکن ان مقامات 
کو ٹمکسال کا درجد کبھی حاصل نہ ہو سکا ۔ کیوٹکه 
زندگی ۓ کچھ ایسی کروٹ ‏ ى تھی کە اب کسی شہر 
یا مقام کا ٹکسال بننا ممکن نہیں رہا. تھا ۔ چھاپہ خاے 
پکثرت قائم ہو چکے تھے ۔ اخبارات و رسائل ے ادب 
کی دنیا میں اپنی جگہ بنا ی تھی ۔ مسائل کے انبار ک 
وجد ہے زبان کے مقابلے میں مواد کو برتری حاصل 
ہو چکی تھی ۔ زبان کی صحت کے عدود نظرے کی جکه 
توسیع زبان کی خزاہش نۓے لے لی تھی ۔ ملک گیر 
ادی اور سیاسی تمریکیں جڑ پکڑۓ لی تھیں ۔ ادی 
مسابقت کے نئے اور بہتر میدان قلاش کر لیے کئے تھے ۔ 
انگریزی زبان اور علم و غن کے اثرات میں نہایت سرعت 
ے اضاف ہو رہا تھا ٹکسال کی حیثیت سے زبان دہّلی یىی 
زبان لکھنو ہر یا زبان لکھنؤ کی زبان دبلىی پر پرتری 
کی عث اگرچہ بعض حلقوں میں اب بھی چل رہیٰ تھی 
مگز اس دور میں زبان کی توسیع'و ترق کا کام جن 
لوگوں کے ہاتھ میں تھا - وہ اس مٗدہ مسئلےکو أہمیت 
بدینے کے قائل لە تھے ۔ یہ لوگ تھے سرسید احم خاں 
:اور ان کے رفقاء ء حا ی ء شبلی نقیر احمد ء مولوی 
چراغ على اور وحید الدین سلم وغیرہ ۔ ا 

جہاں تک دلى کا تعلق ے مشابیر میں سےا مر ٤‏ 
درد ء سودا ء میں حسن ء اثر ء سوڑء میرامن ء غالب ؛ 
ذوق ء ظفر ء داغ ء آزادہ نذیر احمد دہلوی اور خواجم 
حسن نظامی وغیرہ کی زبان ٹکسا یىی سمجھی جاتی سے 
اور جہان تک لکھنؤ کا تعلق ے آتش ؛ اسخ ء نسم ء 
رشک: وزیر؛ امانت ء سرورء سرشار اور حسرت وغیرہم 
کی زبان کو ٹکسا ی سجھا جاتا ے ۔ 


تکمال کے اصطلاعی معنوں کی اس تفصیل کہ 
بعذ یہ اس محتاج وضادت نہیں ربا کہ جب کسی لفظ یا 





ترکیب کو ٹکسال باپر قرار دیا جاتا سے تو اس کے 

معنی یہ ہوےۓ ہیں کہ اس خاص لفظ یا سکب کو اہل 

نزبان علإ و فضلا کی تائید حاإصل نہیں مرڑا غالب 

منشی شیو ٹارائن آرام اکبر آیادی کو ایک خط میں 

لکھتۓے ہیں : 
”'قصد قاصدان شاہی میں ےۓ دیکھا . . .جو الفاظ 
ٹکسال باہر تھے ۔ وہ یدل ڈالے - نٹا ”وے؛“ 
کو کم ید گنوار بوی ے ”وه“ ید ٹھیٹ اردو 
ے ۔ ”کرانا؟“ یں پیرو نجات کی بوی ے۔ 
٭کروانا؛؛ یه فصیح ہے - !اواجے؟“ یں غلط ےے 
راجا صحیح ے ۔؟" 

تقیغ تیز میں لکھتے ہیں : 

”شہدن ہممی بوئیدن ٹکسال باہر ے۔۶ 


ٹکنیک 
دیکھے: ”تکنیک٤‏ 
ٹیپ کا شعر 
ٹیپ کا مصرع 
وہ شعر یا مصرع جو کسی نظم میں مناسب: یا 


مین وقفوں کے بعد دبرایا جاتا ہے ۔ ٹیپ کا شعر یا 
مصرع کہلاتا: ے ۔ احمد ندیم قاسمی کی نظم ”کھیل؛ 


کے ید دو بند ملاحظد فرمائیے : 


دھریق کا جو سیتںف چیرے آخز یتب کی کھاے 
زر کی خاطر خون ہاےۓ لیکن خاک ند ہپاۓے 
جگ کی جھوٹی بھرۓ والا اور داسن پھیلاۓٔ 
ہرے بھرے کھیتوں کا آقا اور فاقوں س جاےۓے ٠‏ 
جھ ے تو یه آڑاسیدھاکھیل نہ دیکھا جاۓ 


گاؤں کے الییلے بانکے مستاۓ متوالے 
بھوٹی بھا ی دہقانی ماؤں یک گود کے پالے 
جن کے ساتھّیچیت کے جھوٹکےاور ساون کے جھالے 
ان کو ایک غلیظ سہاجن پھٹکڑیان پپناے 
بے تویە آڑا سیدھاکھیل ند دیکھا جااۓ 


:ہپ کا مصرع 


”جھ ہے تو یہ آڑا سیدھاکھیل نہ دیکھا جاۓ)“ 
ٹیپ کا مصرع ہے جو معین وتفوں کے بعد دہرایة 


جا رہا ے - 


جاز ی ایک مشہور نظم ”آوارہ“ ے۔ اس کا 


ٹیپ کا مصرع ہے: 
:٤‏ اے غم ٴ دل کیا کروں 
اے وحشت دل کیا کروں 


دو بند ملاحظد فرمائیے : 
شہر کی رات اور میں ناشاد و ناکارہ پھروںه 


جگمگایق جاکتی ‏ سڑکوں ۔پہ آوارہ پھروں 


غیں کی بستی ے کب تک دربہدر مارا پھروں 
اے غم دل کیا کروں اے وحشت دل کیا کروں 
اک مل کی آڑ نے نکلا وہ ہلا ماہتاب 
جیسے ملا کا عامہء جیسے بنیے کی کتاب 
جیسے مفاس کی جوانی ء جیسے بیوہ کا شبیاب 
اے غم دل کیا کروں اے وحشت دل کیا کروں 


'' لی وژن ڈرانا 


ٹیلی وژن ایک عظیم:ایجاد ے جو ابھی تحجرباق 
ساحل سے گزر رہی ہے سی بی سی نے ۹۳ء میں 
ٹیلی وژن کا پروگرام پیش کرنا شروع کیا۔ بھارت میں 
۱۵ء میں اور پاکستان میں مو مء میں ٹلی وژن 
کا آغاز ہوا ۔ 


ہے جو ٹیلی وژت پر پیش کرۓ کے لیے 
لکھے جاۓ ہیں اپنے اسلوب کے اعتبار ے نشری ڈراموں 
ہے ختلف او رکسی حد تک مٹیج ڈرانوں یا فلمی 
ڈراموں سے عاثل ہوے ہیں کیوئکم ڈیلی وژن ڈراىا 
نشری ڈرایے کے برعکس صرف ساعت کے لیے نہیں بلکہ 
بصارت اور ساعت دونولں کے لیے ہوتا سے یعنی اس میں 
آواز اور تصویر دونوں کو برق عکاسی کے ذریعے ناظرین 
تک منتقل کیا جاتا ے - یہاں سٹیچ ڈراہے کی طرح الفاظ 
کے علاوہ عمل اور حرکت بھی اپتا مقام رکھتے ہیں ۔ 
عشرت رجانی لکھتے ہیں : 


وہ ڈرا 


۲ 





”یہ یاد رکھنا ضروری ہے کہ ٹی وی ڈرانے کا 
سٹیچج عام تھیٹر کے سٹیچ سے محدود ہے اس لیے 
یہاں عمل و حرکت ء چات پھرت وغیرہ کا دائرہ 
نسبتاً عدود ے ۔ اس کا ایک سبب یہ بھی سے 
کم ٹی وی ڈراہے کی اداکاری میں اس کے عمل 
وحرکت کی م'مائش کیمرہ کی آنکھ ہی کے ذریعے 
ہوتی ے او رکیمرہ کی ےدود مگر دور رس زود اثر 
آنکھ کا دائرہ عمل زیادہ وسیع نہیں ہوتا ۔ اس کہ 
۔ساتھ گفتار کی صوقی عکاسی کا عمل مائیکرو فون 
کے ذریعے ہوتا ے ۔ اسی حالت میں مائیکرو فون 
او رکیمر کے امتزاج سے یہ ڈراما سٹیج کیا جاتا 
ہے اور اسی لیے اس کی تمریر اور پیشکش میں 


کنسی حد تک فلمی تکنیک کے لوازم کو بھی کام 


میں لایا جاتا ے ۔ ختصر طور پر یہ سمجھنا آسان 
نہوکاکم ٹی وی ڈراما وہ ۓ جو اسٹیج کے آیے 
لکھا جاۓ اور فلم ى طرح سکرین پر پیش کیا 
جاۓ ۔, اس لحاظ سے فی حیثیت یہ قرار باق .ہے 
کب اس کی تبریر میں اسٹیچ ڈرانے کے لوازم بھی 
برۓ جاےۓ ہیں جنھیں کہانی یا پلاٹ کی ترتیب 
کے بنیادی عناصر سمجھا جانا ضروری ہے اور 
پیشکش کا خاکہ فلمی منظر نامہ کے اسلوب پر 


ح تب ہوتاے ۔؟؟ 


دیکھیے ”ایجابیت+؛“ 
ثقافت 
(7108-.ان) - 
” کاچر جرسن زبان کے لفظ کلٹور سے ماخوذ ہے 
جس میں جوتنے ہوۓ اور ا گاۓ کا استعارہ پایا 
جاتا ے مگر جو کچھ جوتا جاتا ہے وہ زمین 
نہیں انفرادی اور اجتاعی ذہن ے جو 'نچھ بویا 
جاتا ے بیچ نہیں تصورات ہیں اور جو “کچھ ] گیا 
جاتا ے وہ اناج کی فصل نہیں بلکہ ےرت 


کا وہ تمونہ ہے جس کی بدولت کسی گروە میں 
وحدت کا شعور راسخ ہوتا ے** 


ڈاکٹر برہان اححد فاروق : 

''ثقافت اکتسانی طرز عمل کا نام ے ۔ اکتسای 
طرز عمل میں ہاری وہ تمام عادات ء افعال > 
خیالات اور اقدار شاسل ہیں جنھیں ہم ایک منظم 
معاشرے یا گروہ یا خاندان کے رکن کی حیثیتہ 
سے عزیز رکھتے ہیں یا ان پر عمل کرے ہیں یا 
ان پر عم ل کرۓ کی خواہش رکھتے ہیں ۔““" 
”کلچر یعنی وہ فطرت ثانید جو بالکل ہاری چیز 


ے اور جسے ہاری قوت ارادی اور ذبانت ے> 


تخلیق کیا ے؛٭ (گوری)٭ 
"”آرٹ ء سائنس اور صنعت کاچر کی بتیادیں ہیں“ 
(کوری)۴* 


کمرہ ارض پر بسنے والے انسانی کروہوں نۓ انی 
مادی اور روحانی ضروریات کو تسکین دینے اور ایکه 
منظم اور مر بوط معاشرتی زندگ بسر آدرۓ کے لیے کچھ 
نصب العین وفع آدے ء رہن سہن کے کچھ طریقے ایجاد 
کے ء کچھ عقالد اختیار کے ؛”نچھ ریتیں اور رمیں 
بنائیں ء کچھ قوائین وفع ”کے ؛ حلال اور حرام کے 
درمیان کچھ امتیازات قائم لیے ؛ کچھ :نظریات دو 
تصورات اور عاوم و فاون سے داچسہی ن2 اس طرح 
ساجی تعلقات کے تعاون ہے (جو خود بھی اسی طرح 
وجود میں آۓ تھے) ۔ ان ا”ثتسابات نے ذیلیٴ اختلافات 
کی کنجائش کے باوجود افراد معاشرہ میں تنظیم اور 
یکسانی کردار پیدا کی ۔ ان کی افادیت سسلم ٹھہری 
چنائیہ اگلی نسل تک انٹهیں منتقل کرنا غروٗری ہوا۔ 
نساڈ بعد نسل ماتقل ہوۓ والے اکتسابات کے اس 
مجموعہ کو کاچر یا ثقافت کہتے ہیں ۔ ثقافت کوئی وہبی 
یا جہلی چیز نہیں بلک وہ معاشرے کا تظام کردار 
(طرز عمل اور طرز فکر) ہے جسے ہم کسی معاشرے 
میں رہتے ہوۓ ا”نتساب کرۓ ہیں ۔ اکرچد اس خاص 
ے کے باعث بسا 


کە ہم ۓ ثقافت کا باقاعدہ 


اوتات ہمیں, 





ماغرے می 
احساس تک نہیں ہوتا 
ساب کیا ے ۔کچر یا ثقات کی اصطلاح میں خاصی 
لچک ے چنانجہ : 





"بعض اوتات بہ کلچر سے حض روز ىؾە رہن سہن, 


اور طریق زننگ ساد لیتے ہیں ۔ يف اوقات 


ریقف 






عقائذ اور دین و مذہب .اور بعض اوقات حعض 
۱ (فیض) ‏ 

جناب فیض احمد فیض کے نزدیک کاچر حسب ذیل. 
بنیادی اجزا کے جموعے کا نام ہے ۔ 

۱ ول وہ عقیدے ء قدریں ء افکار ء تجرے ء اسنگیں 
یا آدرش ء جنھیں کوئی انسانی گروە یا برادری 
عزیز رکھتی ے دوم وہ آداب؛ عادات؛ رسوم اور 
طور اطوار جو اس گروە میں راج اور مقبول ہوۓ 
ہیں - سوم وہ فنون مثل ادب ء موسستی ؛ مصوری 
ارت گری ء اور دستکاریاں جن میں یہی باطی 
تہرے ء قدریں ء عقائد ء افکار اور ظاہری طور 
اطوار بہت ہی مرصع اور ترشی ہوئی صورت سد 
اظہار ہاےۓ ہیں؟'؛* 

کلچر یا ثقافت کی سزید توضیح کے لیے جناب فیض کی بن 
عبارت بھی بلاحظہ فرمائیے : 
”کاچر سے اقدار کا وہ نظام مراد ے جس کے 
مطابق کوئی ساج اپنی اجتاعی زندگ بسر ”کرتا ہے 
ہم جانتے ہیں کہ ہاری روز م٭ دنبوی زندگ 
میں بعض خیالات یا اشیا اہم سمجھے جاے ہیںە 
بعض غير اہم ۔ بعض کو ہم عزیز ' جانتے 
ہیں بعض کو حقیر کُردانتے ہیں ۔ انی 
ترجیحات کو اقدار کہتے ہیں اور انوی کے عملی 
اظہار سے ہماری ساجی زندگی کا نقشہ بنتا ہے ۔ 
اس ہے ظاہر ے کم کاچر ہوا میں معلق نہیں 
رہ سکتا اور ایک مخصوص ساج کے بغیر اس کا 
وجود ذہن میں آنا عال ٠٠...‏ نسی ملک یا 
کسی توم کا کاچر اس کے سیاسی اور اإقتصادی نظام 
بر منحصر ے اور اکر اس نظام میں ٴکوئی تبدیلی 
واع ہو تو اس کے کاچر میں انقلاب لازمی ے''۔* 
چونکہ مذبب کسی توم کی داخلى اورٴخارجی زندگ میں 
ایک موثر عاسل کی حیثیت رٹھتا ے اس لیے ثقافت ک 
تشکیل میں اس کا دخل مسا ے بلک بعض حضرات ےۓے 
قب کو ثقافت کی تشکیل میں اہم ترین عنصر تسلم 
کیا ے ۔ 
کسی کاچر ی تشکیل اور اس کی بتقا میں اس 
ثقاتی گروہ کی زبان بھی اہم رول اداآکرقی ے ۔ چنانجدہ 
متاز حسین لکھتے ہیں : 


فن و ادب٢“‏ 


بھرپور طور سے معلوم ہوک اس کا کاچر کیا ہے 
اور وہ اپنے اس کاچر کا اظہار اپنی ہی زبان میں 
کرق ہو““ ۔ 


ثقافت کی دو سطحیں ہوقی ہیں ۔ ایک وہ جو عملی 
مکل میں ہر معاشرے میں موجود ہوتی ہے اور افراد 
کے طرز عمل میں اس کا مشاہدہ کیا جا سکتا ے ۔ اور 
۔دوسری وہ جو نصب العین کا درجہ رکھتی ہے اور اس کے 
مظاہر خال خال ہی نظر آے ہیں ۔ علاےٗ عمرانیات 
اول الذکر کو حقیقی ثقافت اور مؤغرالذکر کو عینی 
ثقافت کے نام سے موسوم کرےۓّ ہیں چونکد ثقافت اور 
اس کے اجزا کا اکتساب ہر شخص یکساں طور پر نہیں 
کرتا اور پرفرد ایسے مخصوص تجربات سے بھی گزرتا ے 
جس میں دوسرے شریک نہیں ہوۓے اس لے ایک 
ثقافت ہے متعلق ہوۓ کے باوجود افراد میں شخصیتوں 
کی رنگا رنگی قائم رہتی ہے ۔ 


ثقانت کے اجزا میں بمرور زناں تغیر بھی واع 
ہوتا رہتا ہے جب ثقاقتی جبر ارتقای راہ میں حائل 
ہوتا ے تو فہین افراد اس کے ایسے اجڑا ہے بغاوت 
بھی کرے ہیں جو مضر یا مائع ترق ہوں یا جن ک 
افادیت مشکوک یا ختم ہؤ چک ہو۔ استی کی رسم ختم 
ہو چی ہے ء جہیز کے علاف صداےۓ احتجاج بلند ہو 
رہی ہے۔ شادی بیاہ کی بپت سی رسوم پچھلے بیس پیس 
سالوں میں نابود ہو چکی ہیں ۔ ذات پات کے بندھن 
کمزور پڑ گۓ ہیں یعنی ثقافت رو یہ تغیرں ہے ۔ دوسری 
طرف یہ بھی ایک حقیقتٰ ے کہ مشرق اور نغرب کے 
فاصلے کم ہو گۓے ہیں جس کے نتیجے .میں ایک عالمی 
طرز فکر و احساس اور ایک عالمٰی کاچر وجود میں 
آ رہا ے ۔ علم اور امن سے مبت ء زلدہ زہو اور زندہ 
رہنے دو کا جذبء پر قوم کے حق خود ارادیت کا 
. اعقترافء غلامی ء جنگ اور استبداد کی مذمت ؛ کسی 
نہ کسی درے میں حقوق نسوال کا اعترافء بین‌السلکتی 
تنازعوں کو پر امن طریق ے باہمی گفت و شنید کے 
ذریعے حل کرتۓ کی خواہش ء انسانی وحدت کا احساس 
اور اس:قسم کے بعض دیگر مظاہر میں ایک زیر تشکیل 
عالمی کاچر کا سراغ لگایا جا سکتا ے ۔ پاکستانیوں ک 
حیثیت سے کاچر کی حسب ذیل اقسام ہاری توجہ کی 


”کوئی قوم مضبوط اس وقت بی ہے جبکہ اےٴ 





اف 


ثقل الفاظ 






عمتاج ہین : 

(الف) علاقائی کاچر : جیسے پنجاب کا کاچر ء سندھ کا 
کلچر ۔ علاقائی ادب ء علامائی بولیاں اور علاقائی 
طور طریقے اس کی مبمائند گی کرۓ ہیں ۔ 


(ب) قومی کاچر (پاکستانی کاچر) اردو ادب ء قومی 
زبان اور بین الصوبائی رابطے ۔ 
(ج) سلی کاچر (اسلامی کاچر) عری زبان ء عربی ادب 
اسلامی عقائد و عبادات ء وحدت ملی کا شعور۔ 
(د) عالمی کاچر ۔ بین الاتوامی روابط ء بین الاقوانی 
زبانیں ء بین الاقوامی انجمنیں اور ادارے ء وحدت 
انساتی کا شعور- 


ثقل الفاظءثیل الفاظ 

اکثر پراۓ نقادوق کا خیال تھاکہ بعض الفاظٴ 
انی منفرد حیثیت میں اور بجاۓٗ خود ثقیل ہوۓ ہیں 
ثقیل الفاظ ہے ایسے الفاظ مراد لے جاےۓ تھے جنھیں 
بڑھتے وقت زبان دنت عسوس کرے یا ٹھوکر کھاۓےٗ 
اور وہ آسانی ہے زبان پر جاری ئە ہو سکیں۔ چنائجہ 
تقیل کہی جا سکتی ہیں ۔* 

جدید نظرید یہ ے کہ الفاظ ابی مفرد حیثیت میں 
تی یل ہوےۓے ہیں لد سیک ء ئد فصیح اورالد غیر 
غصیح ء ایک لفظ کسی عبارت میں اپنے حل استعال ء 
اپنی ترکیییی حیثیت یا اشست کے باعث ثقیل ہو جاتا ے 
جبکە وہی لفظ کسی عبارت میں انی خصوص اشست 
اور ترکیبی حیثیت کے باعث ثقالت کا تاثر نہیں دیتا ۔ 
گویا ہم کجہ سکتے ہیں کہ ثقل مفرد الفاظ میں نہیں 
ہوتا ۔ کلام میں ہوتا ہے جس کا باعث لفظوں کی 
ایسی ترکیب ہوتی ہے جو اس عبارت کی لطافت اور 
روانی میں رکاوٹ بٹتی ہے ۔ چتناتچد سید عابد علىی عاہدً 
ٹکھتے ہیں : ۱ 

”اب رپا الفاظ کا بنضٴ ثقیل یا غیر ثفیل ہونا 

تو اس بارے میں اتنا کہہ دینا کاق ے کہ الفاظ 

ہمیشہ لازنا ان معانی ہے مشروط اور مربوط 

ہوۓ ہیں جن کا اظہار مطلوب ے ۔ پیچ دارء 

دقیق اور نادر افکار و تصورات عیعا دقیق ء 


ثتل الفاظ 





پیچدار اور نادر الفاظ و تراکیب کا تقاضب کریں 
کے ۔ اور انشا پرداز جبور ہوگا - کہ موزوں ترین 
الفاظ استعمال کرے ہر چند بظاہر وہ ثقیل معلوم 
ہوۓ ہوں ۔ مندرجہ ذیل اشعار میں بعض غریبے 
اور ثقیل الفاظ کا عل استعال دیکھے اور پھر 
غو رکہجے کہ ان کی جگہ آسان تر یا معروف تر 
لفظ رکھا جاۓ تو کیا معانی مطلوب کا اظہار 
تام ہو جاتا : 
عروق مر‌دۂ مشرق میں خون زندگ دوڑا 
سمجھ سکتے نہیں اس را زکو سینا و فارابی 
اس شعر مین خون زندگ دوڑاّکا ٹکڑا اور سینا و فارای 
کا ذکر ثقیل لفظ کا تقاضد کرتا ے کہ طب کے مسائل 
سے مربوط ے تاکہ اس ہے۔وہ جلالت عظمت اور زندگ 
ٹپکے جس کا اظہار مطلوب ہے یہی وجد ے کہ اقباله 
ۓ عروق کو باق الفاظ پر ترجیح دی : ۱ 
پوچھ مت رسوائی انداز استغناۓ حسن 
دست مرہون حنا ء رخسار رہن غازہ تھا 
اس شعر میں زیبائش اور آرائش : کے تتکافات و تصنعات 
کا ذکر سے اس لیے فثکار ےۓ قصداً ساوت کرو بی پر 
رون 


اکنا رمع ھا 


' 
7 


ثنویت 
(010۸758(6) 

”وہ عقیدہ جس میں دو بہستقل جوہر انف ا 
ہیں مثلا روح اور مادہ یا یزدان واہرمن یا حضرته 
عیسلی کی دو شخصیتیں“ ن : 

١‏ (عبدالحق)٭* 

مثال کے طور پر ڈیکارٹ :مادہ اور ذہنٰ دونوں کو 

مستقل بالذات مانتا ے ہم کم سکتے ہیں کہ اس کہ 

فلسفے میں ثثویت موجود ے یا وہ مادہ اور ذہن کے 
ثحویت کا قائل ے ۔ 


(ج) 
جامد 
(5۲1۸7160) 
ادی اصطلاح کے طور پر اس نظرے ء طرز عمل > 
:کردار ء فن ء زبان ء ادب یا صنف سخن کو جامد کہا 
جاتا ے جس میں بدلتے ہوۓ حالات اور عصر و ماحوله 


>ھ 


جہر و قدر 
کہ نۓے تقاضوں کے مطابق اپنے آپ کو بدلے ؛ آگے 
قدم بڑھاۓ ء نے تصورات ء خیالات اور تجربات کو 
قبول کرۓ اور نی راہیں قراشنے کی صلاحیت ختم ہوچی 
ہو یہ اصطلاح حری کے متضاد کے طور پر استعال 
وق ےے ۔ 
جبر و قدر 
جبر و قدر کا مسثلب اس بنیادی سوال سے پیدا 
ہوتا ے کہ آیا انسان اپنے افعال ء اعال اور ارادے۔ 
میں محبور ے یا آزاد و مختار - 
اس سوال کا مسئلد تقدیر کے ساتھ اور نتیجڈ جزاٴ 
و سزا اور جنت و دوزح کے ساتھ جو تعلق سے وہ ےتاج 
وضاحت نہیں چتنانچہ فلاےفں کے علاوه اہل مذہب کو 
بھی اس سوال سے واسطہ پڑتا ے ۔ وہ لوگ جو انسان۔ 
کو محبور حعض مانتے ہیں انھیں فلسفے کی اصطلاح میں 
جبریم اور ان کے مسلک فکر کو جبریت کہپٹے ہیں اور 
وہ لوگ جنھوں نۓ انسان کو اپنے افعال' اعال اور 
ارادے کے اعتبار سے آزاد اور ہختار تسلم کیا ہے > 
قدریہ کہلاۓ ہیں اور ان کا مسنک قدریت کے نام سے 
موسوم ےا۔ 
حسب ذیل اشعار میں جبرید کا مسلک کار فرسا 
دکھائی دیتا ے : 
یاں کے سفید و سیاہ میں ہم کو دخل جو سے سو اتناے۔ 
رات کو رو زو صبح کیا اور صیح کو جوں توں شام کیا 
ناحق ہم بحبوروں پر یب ہمت ہے مغتاری ک 
چاہتے ہیں سو آپ کرے ہیں ہم کو عبثہ بدنام کیا 
(ہیں) 
تھا عالم جبر کیا بتاویں 
کس طور سے زیست کر کۓ 
جس طرح ہوا اسی طرح سے 
بیاںٴ زیست بھهر گۓے ہم 
(دردہ> 
ہستی کے نم آغازٴئە انجام میں دخل 
تکلیف پہ قابو ے نہ آرام میں دخل . 
اک سانس پہ عمر بھ رر کبھی بس ند چلا 
مختار ہوں اور نہیں‌کسی کام میں دخل 
(فانیق)۔ 





جہر و قدر 


اردو اور فارسی شاعری کا عام رجحان ‏ جبریت کی طرف 


وہا ے ۔ قدر ید کے مسلک کی نائندگی علامہ اقبال کے 
اس قسم کے اشعار سے ہوقی ہیں 


تو اپنی سرنوشت اب اپنے قلم سے لکھ 
خا ی رکھی ہے نامہٴ حقی تۓے تریجبیں 
تقدیر کے پابند جادات و نباتات 
موسن فقط احکام اہی کا سے پابند 
(نیز دیکھے جبریت اور قدریت) 
جہجریت 
(53۸۸7715(۷٤5)ص)‏ 
جبروقدر کے سشلے میں یں موقف کہ انسان 


مجبور محض ے جبریت کہلاتا ے جبریت کی بہت 
سی شکلیں ہیں جسے :_ 


(الف) تقدیر کی جبریت ‏ فرد ے اختیار ے وہ بُحض 


قسمت کا لکھا پورا کرتا ے۔ 


(ب) نفسیاتی جہریت : لاشعوری عوامل انسان ی زندگ 


بج( 


)( 


(و) 


پر حکمران یکرے ہیں فرد ان کے ہاتھوں میں ایک 
کھلونا ے ۔ نفسیات کا دعوعل ے کہ شخصیت کیک 
بنیاد بچپن ہی میں پہلے پاب نال میں پڑجاتی ہے یہ 
بھی جبریت ہے ایڈلر کایہ کہنا کہ پربچہ ابنی 
تیب پیدائش کے باعت کسٰی نہ کسی الجھن اور 
دقت سے دو چار ہوتا ے جبزیت ہی پر منتج ہوتا 
ے۔ 


تاریغی جہریت : انسان تاریمیٰ عوامل کے ہاتھوں 


میں ایک کھلونا ے - 

عمرانی یا سباجی :جبریت : جغرافیائی اور معاشرق 
عوامل انسان کیٴ زندگ پر حمرانی کرتۓ ہیں یعنی 
کسی فرد کا ماحول ہی اس کی شخصیت او رکردار 
کی تعمیر میں واحد موثر عال ے اور انسان 
ماحول کے ہاتھوں میں ایک کٹھ پتلیل سے زیادہ 
حیفیت نہیں رکھتا - ۱ 
وراثتی یا نسلی جبریت : ہر انان انی معین 
نسلی خصوصیات لے کر پیدا ہوتا ے جو اس کے 
کردار کی تشکیل اور اس کی زندگ پر حکمرانی 
کرتقی ہیں ۔ 


٣۸ 





ٹیکن 
سکتا 


(الف) تقدیری جبریت : 


(ب) 





ان تمام اقسام کو دو زہروں کے تحت رکھا. جا 
ے یعنی تقدیری جبریت اور میکانی جبریت :۔ 

تقدیر کے عام مفہوم کے 
مطابق پرشخص کی پیدائش ہے پہلےہی اس ک زندگق 
کی مام جزثیات ؛ تفاصیل معین ہو جاتی ہیں - 
چنانچں پر شخص زندگ نوشتة تقدیر کے مطابق 
بس رر کرۓ پر محبور ے ہارا ہر عمل اس قادر 
مطلق کی ہشیت کے مطابق ظہور میں آتا ہے 
جس کے حکم کے بغبر پتە تک حرکت نہیں کر 
سکتا۔ اس مسلک میں جزا و مزا اور دعاکیق 
گنجائش پیدا کرۓ میں بہت اشکال وارد ہوتا 
ے۔ 

میکالی جبریت : میکالی علوم کہ نزدیک مشین 
اور انسان میں کوئی فرق نہیں. . .کوئی مشین یہ 
دعوعا نہیں کرسکتی کہ وہ اپنی مرضی سے حرکت 
کریق ے اگر عقل و شعور ء رجحانات و میلانات 
اور کسی شخص کی شخصیت کا الحصار دمانحی 
ساخت ء نظام عصبی کی ترکیب اور بعض جسانی 
غدودوں پر ے تو انسان محبور ہے کیوئکد ان 
چیزوں میں اس کے ارادے کو دخل نہیں. والدین 

کے خیالات وعقائد ء ان کی صحت ء ان کا مجلسی 
مقام ؛ ان کی ما ی حیثیت اور ان کا طرز معاشرت 
بچے کی زندگی ہر گہرا اثر ڈالتا ہے او رکوئی 
شخص اپنے والدین کا انتحاب نہیں کر سکتا- 
گویا یہاں بھی انسان جبور ے - عمرانی ماحول 

ترتیب ولادت ؛ آب و ہوا اور دیگر جغرافیائی 
حالات بھی شخصیت کی تشکیل و تعمبر میں موثر : 
عواسل کا درجہ رکھتے ہیں او رکوئی بچہ اپنے 
پیدا ہوۓ کے لیے کوئی خاص مقام ء معاشرہ یا 

عمرانی ماحول تجویز نہیں کر سکتا ۔ بعض ماہرین 

نفسیات کے نزدیک ہارا شعور لاشعور کا حکوم 

ے اور لاشعور پر ہمارا قابو نہیں ۔ اس اعتبار سے 
بھی انسان یور ے ۔ یہ سب صورتیں میکا لی 
جبریت کے تحت آئیں گی ۔؟ 





جذت 
تازگی ء جدت اور ندرت تنقیدی زبان میں مترادفات 
ہیں - تازق جدت یا ندرت کی دو صورتیں ہو سکتی 
ہیں : 
(الف) بیان ء اسلوب یا پیرایہٴ اظہارکی جدت 
(ب) مضمونٴو معنی کی جدت 
حسرت موبانی بےۓے ثکات سخن میں تازگ بیان او 
ندرت مضمون سۓ یک جا بحث کی سے ۔ لکھتے ہیں : 
”سن کلام کے ارکان میں تازگی بیان اور ندرت 
مضمون کا بھی درجہ بلند واقع ہوا ے۔ بسا 
ارثتات دیکھنے میں آیا ے کم مضمون نہات 
معمولی اور بالکل پا مال تھا ۔ مگر بیان کی ذرا 
سی تازگل ۓ اسے بغایت پسندیدہ اور نہایتە 
برگزیدہ بنا دیا ۔ ۳٢٢‏ 


اس کے بعد حسرت نۓۓ مختلف شعرا کے تین سو سے بھیٴ 


زیادہ اشعار شعر کی ان خوبیوں کی وضاحت کے لیے 
درج کے ہیں لیکن اس اس کی نشانر دہی نہیں کی کہ انه 
اشعار میں ے کون ے: ان کے نزدیک تازگ بیان کے 
مثالیں ہیں اورکون سے ندرت مضمون کی - 

دراصل تازگ پمان کا تعلق الفاظ اور پیرایہٴ اظہار 
سے ہے ۔ جب شاعر پرائی ‏ پامال اور فرسودہ باتوں میں 
اظہار و بیان کی جدت و ندرت کا مہظاہرہ کرتا ہے یة 
یوں کھیے کہ پراۓ مضائین کو نۓ ڈھنگ سے باندھتا 
ہے ؛ کسی برانی بات کے لیے کوئی نئی تشبید لاتا ہے 
کوئی نیا استعارہ استعال, ,کرتا ہے یا,کوئی نیا پبرایلٴ 
اظہار وضع کرتا ہے تو یہ تازگ بیان یا جدت ادا سے 
اور جب شاعر کوئی ایسی,بات کہتا نے جو بجاۓ خود 
نادر ے تو اس خوب یکو ہمجدت مضموث ا ندرت مضمون 
قرار دیتے ہیں ۔۔ تقابل کی غرض ہے اس بات کو یوںە 
بھی کہا جا سکتا ے کہ جب شاعر کوئی ایسی باته 
کمہتا ے جو اس سے پہلے کسی نۓ اس طرح نہیں کہی 
تو یہ تازگ بیان یا جدت ادا ے مثلاً عاشق کا رشک 
زدہ ہونا ایک عام مضمون سے جس پر صدیوں پہلے کے 
فارسی شعرا ۓ بھی بہت کچھ کہا ے لیکن جب غالبه 
”کہتے ہیں ۔ 

دیکھنا قسمت کہ آپ اپنے پہ رش آ جاۓ ہے 
میں اسے دیکھوں بھلاکب مجھ سے دیکھا جاۓ سے 


.7 


جدت تخیل 

تو زشک کا یہ خاص پیرایہ“ اظہار غالب کی ایجاد ے۔ 
اس ہے پہلے یہ بات اس طرح. کسی نۓے نہیں کمہی ۔ 
یہ تازگ بیان یا جدت ادا ہے ۔ اب غالب کا یہ شعر 
ملاحظہ ہو : 

رگوں میں دوڑۓ پھرۓ کے ہم نہیں قائل 

جب آنکھ ہی سے ئہ ٹپکا تو پھر لہو کیا ے 

یہ بات ہی نی ہے چنانچه اس شعر کو ہم ندرته 
مضمون کا حامل قرار دے سکتے ہیں ۔ 
کلم الدین احمد لکھتے ہیں : 

سچ یہ ے کہ نیا پن بذات خود تعەریف کے قابل 
کوئی چیز نہیں اور یہ بھی ضروری نہیں کہ شاعر سوچ 
سوچ کر نی نئی باتیں ایجاد کرے ۔ جائی ہوئی باتیں ء 
عام اُنسانی احساسات شعرا کا مواد بن سکتے ہیں ۔ ‏ ہا 
شرط یہ ے کہ شاعر انھیں جوش کے ساتھ حس ترے۔ 
ان پر اپنی شخصیت کی سہر لگا دے ۔۔اگر ایسا ہو تو 
جانی ہوئی باتیں نی ہو جاتی ہیں اور عام انسانی 
احساسات خاص ذاتی احساسات کا روپ بدل لیتے ہیں ٣‏ - 

آل احمد سرور نے کلام غالب سے بحث کررےےة 
ہوۓ ندرت مضمون کے لے جدت ئنئیل اور تارق 
بیان کے لیے جدت ادا کی اصطلاحیں استعال کی ہیں اور 
کلام غالب ہے حسب ذیل‌اشعار بطور امثاہ پی شکیےہیں > 





جدت تفئیل 
رف مامت تفکون میں فو کیا 
دعا قبول ہو یا رب کم ۔عمر خضر دراز 


وی ہی کا شار یاد 
جھ سے مرےگنہ کا حساب اے خدانہ مانگ 


نہ چھوڑی حضرت یوسف نۓ یاں بھی خانہ آرائے 


سفیدی دیده یعقوب ک پھرق ہے زنداں پر 
نہیں زوال آمادہ اجزا آفرینش کے تام 
مہر گردوں ہے چراغ ربگزار باد یا 
چھوڑا مب مخشب کی طرح دست قضا ےۓے 
خورشید پتوز اس کے برابر تب ہوا تھا 


ہے دل شوریدۂ غالب طلسم پیچ و تاب 
رحم کر اپنی تمنا پر کم کس مشکل میں ہے 


جدت ادا 








جدت ادا 
اور بازار سے لے آےٗ اکر ٹوٹ گیا 
جام جم سے یہ عرا جام سفال اچھا ہے 
دریاےۓ معاصی تنک آبی ہے ہوا خشک 
مبرا سر داہن بھی ابھی تر نہ ہوا تھا 
پوچھ مت وج سید مستی ارباب چمن 
سایہ تاک میں ہوق ہے ہوا موج شراب 
بویۓ گل نال دل دود چراغ عفل 
جو تری بزم ہے نکلا سو پریشاں نکلا 
وفور اشک نۓ کاشاۓ کا کیا ید رنگ 
کہ ہو گئے مرے دیوار و در در و دیوار 
آرائش جال سے فارغ نہیں ہنوز 
پیش نظر ہے آئیند دائم اثقاب ‏ ہیں 
دبر جز جلوہٴ یکتائی معشوق نہیں 
ہم کہاں ہوےۓ ١‏ گر حسن نہ ہوتا خود ہیں 
سولانا شبلی نعانی ۓ جدت ادا کے لیے بدیع 
الاسلوبی کی اصطلاح بھی استعمال کی سے -* 


جدلیاتیق عمل 
دیکھے جدلیاتی نادیت ۔ 
جدلیاتی مادیت' 
(۸۸۸۲۲۶۱۸۲13۸ 01۸15710۸) 
جدلیاتی مادیت کے فلسفے میں مازرکس کے اپنے 
غکری اجزا کے علاوہ ہیگل کی جدلیت اور فیور باخ کی 
مادیت بھی اجزاۓ ترکیبی کے ظور پر شامل ے۔ 
بعض نقادوں بۓ کارل منازکس کے فلسفے میں آگست 
کوبت کی اثباتیت ؛ پریرٹ اسپنسر اور ڈاروت کے نظریہ 
ہاۓ ارتقا اور ڈیوڈ ریکارڈو کے نظریہ نت سے بھی 
اخذ و استفادہ کا سراغ لگاۓ کی کوشش کى ہے۔ 
دراصل جدلیاتی مادیت کا نظریہ بڑی حد تک 
ہیگل کے جدلیاتی عمل اور کارل مارکس اور اینگلز کے 
فلسفہ مادیت کا امتزاج ے اس نظرے کو اشتراکیت 
اور مارکسیت کی فکری اساس سمجھا جاتا ے قدیم 
یونانی فلسنی ایک خاص قسم کے مکالمد یا گفتگو کو 
جدلیت (ہڈا0181) کہتے تھے - سقراط ابلاغ دائش 


کے لیے اسی قسم کے مکالمے سے کام لیتا تھا ۔ اس طریق 


جدلیاتی سادیت 


گقتگو میں فلہفیائہ مسائل متخالف موائف کے ذریعے 
اِس طرح حل کیے جاۓے ہیں کہ متخالف اور متصادم 
تصورات جث و تمحیص کے بعد اپنٹا تضاد و تخالف 
کھو کر ایک نتیجہ خیز شکل اختیا رکر لیتے ہیں ۔ 
ہیگل نے انیسویں صدی میں یں نظریہ پیش کیا۔ 
کہ اس جدلیاتی طریق کا اطلاق فطرت اور تار ہر بھی 
ہوتا ہے ۔ یعنی وہ بھی ابنی سعی تکمیل میں اسی عمل 
سے گزرے ہیں ۔ لیکن یونانیوں کی طرح ہیگل کے نزدیک 
بھی یہ تصادم و تخالف تصورات کی دنیا میں واقع ہوتا 
تھا ۔۔یعنی ہیگل کے نزدیک معبت اور مغنفی تصورات 
و خیالات 'ٴتصادم کے جدلیاق عمل ہے گززکر ایک 
نتیجں خیز وحدت کی شکل میں تطبیق پا لیتے ہیں ۔ 
على عباس جلال پوری نے ہیگل کے جدلیاتی عمل کا 
خلاصہ ان لفظوں میں بیان کیا ے : 
”ہر شے انی ضدکی طرف بائل ہو رہی ے۔ 
کائنات ایک کل ہے جس میں عقلیاتی اصول کارفرما 
ہے ۔ اس کلمیں جو ارتةا ہو رہا ے جدلیاق عمل 
سے ہو رہا ے ۔ پہلے ہم ایک شےکا انکشافکرۓے 
ہیں جسےس8ثبت ٥(‏ أ9 78) کہا جاۓ گا ۔ پھر ہم اس 
کی ضد معلو مکرےۓ ہیں۔ یعنی نفی(٥أہ٥0٤-8ھھ۸)‏ ان 
دونوں کا اتحاد مل میں آتا سے ۔ ئآہ٥‏ ط٤5۷‏ جو 
بذات خود مثبت بن جاتا ے ۔ ید عمل اسی طرح 
جاری رہتا ے ۔ جدلیات کا یں عمل فکری ہے 
کیونگہ کائنات فکر ہے اور فکر ہی کے قوائین کے 
تاع ہے۔ جس طرح ہم فک ر کرتے ہیں اسی طرح 
کائنات کا ارتقا ہوتا ہے۔ یب ممام عمل ایک 
فکری کل ہے ۔ جس میں یچر اور انسان ایک 
ہیں ۔ جو عمل انسانی ذہن میں ہوتا سے وہی نیچر 
میں بھی پایا ے ۔؟ 
ظاہر ے کہ ہیگل کا یں نظریه مثالیت پسندانہ 
ے ۔ اس کے یہاں مادی کائنات کا ارتقا ذہنی و فکری 
ارتقا کا نتیجہ ہے اور ذہن ہی مادی دنیا کا خالق ے ۔ 
پیگل ایک عالمی روح کا بھی قائل ے جو کسی قوم 
کو ممدنی ارثقا میں اپنا آلہ کار بنا لیتی ہے اور سے 
دوسری اقوام پر غلبہ اور تفوق بخش دیتی نے ۔ کارل 
مازکس نے اس روح کو طبقاق کشمکش کی شکل دے 
دی اور اس طرح ہیگل کی ثثالیت کو مادیت میں بدل 
دیا ۔ کو مازکس (اور اینکلز ) نے ہیگل کے فلس ے کو 





جدلیاتی مادیت 





الٹا (اور اگر ہیگل کے قلسفے کو الٹا سمجھ لیا جاۓ 
تو سمدھا) کر لیا انھوں نے جدلی تکو تو قبول 
کر یا۔ لیکن تصورات کو قوت حرکہ کے طور پر 
سبّرد کر دیا اور اس کے برعکس یہ دعوعل کیا کہ 
خیال سادے سے پیدا ہوتا ے - خیالات و تصورات تو 
مادی عواسل کی جدلیات کے تتیجے میں اور اقتصادی۔ 
اور معاشری تغیرات سے متعین ہوے ہیں : 
”یہ جدلیات. . . اصل میں مادنے کی ے؛ مادی 
موجودات کی ے اور خیالات کی جدلیات صرفه 
انھی مادی موجودات اور ان کے رشتوں کا ذہی 
عکس ہوتا ے ۔)ھ 


اس طرح مازکس نۓے ہیگل کی جدلیاتی مثالیت کو 
جدلیاق مادیت کی شکل دے دی اور اس کے تاریخی 
اطلاق کے بارے میں کہا کہ جدلیاق عمل کے ذریعے 
جا گبرداری تضادات کا شکار ہ وکر سرمایہ داری میں 
تبدینل ہو جاق ے اور سرمایہ داری تضادات کا شکار 
ہوۓ پر جدلیاتی عمل کے ذریعے سوشلزم اور ایک غیر 

طبقاتی ساج پر منتج ہوق ہے ۔ 

جدلیت 

دہ کھی ”'جد لیاتی مادیت ٢ک“‏ 

جدید 


دیکھیے !اقدم اک 
' 
جذہاتیت ۱ 
(1717 61:۸ 55۸17111) 
اکر پراۓ ثقادوں ۓ جڈے اور جذہاتیت کو 
ایک چیز سمجھ کر تنقید کی راہ میں بہت ٹھوکریں 


کھائی ہیں -:دراصل جذید اور جذباتیت دو نختلف چیزیں۔ 


ہیں ۔ جذیں شعر کے لے ریڑھ ک ہڈی کا دوج رکھتا 
ے ۔ جب کہ جذباتیت ادب کی عظمت اور وقار کے 
مناف. ے ۔ یوں تو جذباتیت کا تعلق بھی جذے ہی سے 
ہوتا ے ۔ لیکن جذباتیت اس وقارء رکھ رکھاؤ اور 
احساس عظمت سے عاری ہوق ہے جو جذے کی ادوە 
سطح کی خصوصیت ہے ۔ مرزا غالب ےۓ زین العابدین 
عارف کا سرثید لکھا ے ۔ یہ جاننے کہ لے کم شعرو 
ادب کی دنیا میں المیب جذبات کس طرح اظمہار پاتےۓےٌ 
ہیں - یہ اشعار مثال کاٴ درجہ رکھتے ہیں : 


_3٦) 


جذباتیت 


لازم تھا کہ دیکھو ا رستا کوئی دن اور 
تنہا گۓے کیوں؟ اب رہو تنہا کوئی دن اور 
جاےۓ ہوۓ کہتے ہو قیامت کو ملیں کے 
کیا خوب قیامت کا ے گویا کوئی دن اور 
ہاں اے فلک پیر جواں تھا ابھی عارف 
کیا تیرا بکڑتا جوٴ تد متا کوئی دن اور 
تم ماہ شب چار دہم تھے سرے گھر کے 
پھر کیوں ند رہاگھر کا وہ نقشہ کوئی دن اور 
تم کون سے تھے ایسےکھرے داد وستد تھے 
'کرتا ملک الموت تقاضا کوئی دن اور* 
دراصل وہ ادبی مسرت اور جالیاتی حظ جو شعر 
و ادب کی غایت ہے اسی صورت میں برقرار رہ سکت3 
ے ۔ جب جذبات کو اظہار میں لاۓ سے قبل ان ہر 
ضبط جذیات کا شعوری عمل واقع ہوچکا ہو ۔ محمد احسن 
فاروق ۓ جذبات اور جذباتیت کے فرق کو ان الفاظ میں 
واضح کرۓ ک کوشش کی سے : 
”فتکار جذبات کو ایک خاص قاہو (83101:ء7) 
کے ساتھ پیش‌کرتا ے ۔ جس کا اثر یہ ہوتا ےکهہ 
اس فن پارے سے سامعین کے جذبات :ابھرۓ نہیں 
بلک ان کی تشکیل اور صفائی ہوی ے بثلٌ جذبات 
غحم:جوٴحافظ بۓ اپنے بیٹے کے غم میں اور غالب 
ےۓ زین العابدین عارف کے غم میں اداکے ہیں ان 
ہے پڑھنے والے کو پیٹ پیٹ کر رونا نہیں آتا ۔ 
بلکد غم کے عالم میں تسکین ہوتی سے ۔ ارسطو کا 
یہی سمطلب (ئذہ88٥58ا)‏ کتھارسس سے تھا اور اگر 
جذبات نگاری اس درجہ سے گر جاۓ یعنی غم کا 
پیان ایسے ہو کہ ہم روۓ لگیں تو وہ جذباتیت 
ہو جاق ے ٠“ ٤-‏ 
میر کی شاعری جذبات الم کا اظہار ے ۔ لیکن 
جذیات کے اظہار میں وہ ادبی .تسکین بھی شامل ے جو 
جذبە نگری کو ادب بناتی ہے بالفاظ دیگر میر ک 
دنیاۓ شعر میں جذبات کی فراوانی ے مگر جذباتیت 
کا گزر نہیں ۔ اس کے برعکس راشد الخیری جو مصور 
غم کہلاۓ ہیں ۔ جذیات کی بجاے جذباتیت ہے زیادہ 
کام لیتے ہیں یعنی ایسے جڈیاتی رد عمل کا مظابزہ کرتےّ 
ہیں جو موققع حل کی ضرورت ہے متجاوز ہوتا ے ؛ وہ 
ضط جذبات کی بجاےۓے جذبات کا فوارہ سا چھوڑ دیتے ہیں 


جذیاتیت 





اور اس کے لیے کہانی میں پورا جواز بھی مہیا نہیں 
کیا گیا ہوتا کہ قاری اسے قبول کرنۓ کے لیے اپنے آپ 
کو تیار ہی کر لے ۔ ان تصرمحات کی روشی میں ہم 
کہ سک ہیں کم : 
(الف) جذباتیت وہ جذباق رد عمل ہے جو کسی موقع 
پر زائد از ضرورت اور حد .تناسب ہے متجاوز 
انعاوم ہوا 
(ب) ایسا جذباق رد عمل جس کے لیے کہافنی میں 
پورا جواز سہیا نہ کیا گیا ہو عمعلاٌ جذباتیت ہی 
کے حکم میں داخعل ہے ۔ 
(ج) جہاں جذباتیت موجودہ ہو وہاں ضبط جذبات کے 
شعوری عمل کی کمی بری طرح کھٹکتی ے ۔ 
۔(د) جذہاتیت وقار ء رکھ رکھاؤ اور احساہں عظمت 
ہے عاری ہوق ے ۔ 
(ہ) .جذباتیت ادب کو اس کی ایک. بنیادی غایت 
کتھارسس (تزکیە جذبات) سے عروم کر دیی 
ہے۔ 


جذہہ 


(53۲7۸427۲ی) 


شعر و ادب میں جذبات تی اہمیت سسلم ہے۔ 
چنائچد شیلی لعماتی فرماۓ بیدا ٌٍ 

”انسان کے بل میں کسی چیز کے دیکھنے سننےء 

یا کسی حالت یا واقعہ کے پیش آۓ سے جوش و 

مسرت ء عشق و عبت × درد و رب ء فخر و نازء 

حہرت و اسثعجاب ء طیش و غضب وغیرہ وغیرہ 

کی جو حالت پیدا ہوی ۓے اس کو جذبات ہے 

تعبیں کرے ہیں ۔ ان جذہات کا ادا کرنا شاعری 

کا اصلی ہیولا ے۔)"' 

نفسیات کے شعیہ جذبات پر اردو زبان میں سب 
سے پہلی کتاب مولانا عبدالماجد ےۓ فلسفہ جذبات: کے نام 
ہے لکھی ے ۔ حسب ذیل سطو ر کو اس کنتاب کا چوڑ 
سمجھنا چاہے : 

پر جذبہ چند خصوصیات کا حامل ہوتا ے : 
(اف) پر جذبہہ کی تکوین کے لیے لازمی ے کہ انسان 

کو پہلے کسی واقعہ کا علم ہولے ۔ 


جذبہ 





(ب) انسان کا تعالق ایک جذیہ انگیز واتعم ے جتنا 
زیادہ قوی اور گہرا ہوگا۔ اسی نسبت سے وہ 
اس جذہد سے متاثر ہوگا ۔ 

(ج) ہر جذبە ک تکوین کے لے لازم ے کہ نفس اس 
وقت کسی قوی تر جذبہ ے متالر نہ ہو ۔ قوی 
جذے کے سامنے ضعیف جذید غیر موثر ہو جاتا 
ج۔ 

(د) انسان جذبات قوی سے جتنا زیادہ متاثر ہوتا 
ہے اسی نسبت سے اس کے قواےۓ مفکرہ ماند 
پڑ جاۓ ہیں - 


(ہ) تکوین جذیہ کا ایک لازمی جزو اعضاۓ خارجی 
میں کچھ تغیرات کا وقوع ہے مثل: غمے 
میں ماتھے پر بل پڑ چاے ہیں ء چہرہ سرخ 
ہو جاتا ے ء نتھنے پھولنے لگتے ہیں ء دہشت 
کے عالم میں بدن میں رعشہ پڑ جاتا ے ء تنفس 
تیز ہو جاتا ے ؛ چہرہ زرد پڑ جاتا ے؛ حرکات 
قلب کی رفتار بڑھ جاتی ہے ۔ ختلف: جذبات کے 
یہ جسانی مظاہر بعض اوقات کسی حد تک 
مشابہ ہوۓ ہیں - مگر بالکل یکساں نہیں ہوتے 
مثاڑ غصے کی سرخی کا آغاز آنکھ سے ہوتا ےء 
حبت کی سرخی کا پیشائی اور ندامت کی سرخی 
کا کان اور رخسار سے ۔ 

(و) جذے کے طاری ہوۓ کے بعد انسان اپنے تمام 
تجربات کو اسی کے رنگ میں ےسوس کرتا ہے 
مثاا افسردی کے عالم میں انسان کو کرد و 
پیش کی ہر شے اداس اور دھندلی نظر آتی ہے۔ 
جہاں تک جذڈے کے اجزاۓ ترکیبی کا تعلق ہے 

اس ا پی عل| کا اتفاق ہے کہ جذبد تین اجزا سے 

سکب ہوتا سے : 

(الف) ایک وتوق کیفیت یعنی سیچ کا علم مث کسی 
عزیزری خبر مرگ ؛ کوئی پرجوش پامتان ٤‏ 
کوئی مضحک واقعم ۔ 

(ب) ایک خاص احساسی کیفیت یعنی حظ یا کرب ء 
انبساط یا انقِاضء لذت یا الم کا احساس 
(ختلف مدارج میں) ۔ یہ احساسی کیفیات وہ 


جذبعو 

عناصر مفردہ ہیں جن سے پر جذیٹ رکب ہوتا 

ے۔ 

(ج) کچھ جسانی تغیرات مثلا آنسو بہنا ء تیوریاله 

چڑھ جانا ء ہنسنے لگنا ۔ 

التب اس اس میں اختلاف ے کی اس احساس 
ٹفسی اور آثار جسانی میں سے تقدم زمانی کسے حاصل 
ے ۔ ایک گروہ نۓ احساس ئفسی کو مقدم جانا سے 
اور دوسرے گروہ ۓ آثار جسانی کے تقدم کو تسلم 
کیا ہے اور بعض عل| کے نزدیک ان دونوں کا وقوع 
بالکل ایک ساتھ ہوتا ے ۔ یعنی ان میں فصل زمانی 
ہوتا ہی نہیں ۔ اسی طرح احساس اور وقوف کا تقدم و 
تاخر بھی ایک ستنازعم فید مسئل ے ۔ 

بناۓ تقسم کے اختلاف سے جذبات کی تقسم 
ختلف لوگوں ۓ ختلف رنگ میں کی ہے - ادی نقطہنظر 
حسب ذیل تقسم مقید معلوم ہوق ہے ۔ 
(الف) اساسی ۔ 

(ب) تبعی ۔ 

جذبات اساسی سے مراد وہ جذبات ہیں۔ جن که 
حلیل کسی دوسرے جذدے میں نہیں ہؤ سکتی ء جو 
کسی دوسرے جذے سے ماخوذ نہیں ہویۓۓ۔ یہ انسان 
اور حیوان میں مشترک ہیں اوٗر جذبات تبعنی سے مراد 
وہ جذبات ہیں جو تحلیل ہوکر جذبات اساسی پر ٹھہرےے 
ہیں اور انھی سے ماخوذ و رکب ہوینے ہیں ۔ ید 
جذبات عموباً انسان کے ساتھ ۔ختص ہوتۓ ہیں - اساسی 
جذبات انسان ک ابتداۓ عمر ہی میں ظاہر, ہونا شروع 
ہو جاۓ ہیں - غم و مسرتٗذلذت و الم' جب جذباته 
کی صورت اختیا رکر لیتے ہیں تو غم و مسرت کہلاے 
ہیں۔--خوف ؛ غضب ء الفت ءانانیت اور شہوت اساسی, 
جذہات ہیں - رشک ء حسد ؛ شرم + مامتا ء:حیا ء عشقء 
تعظم ء ایثار ء مذہہیت ء حب وطن اور جال پسندی۔ 
وغیرہ تبعیٰ جذبات ہیں جو اساسی جذبات سے ماخوذ و 
سکب ہوے ہیں ۔'' 

ادی اصطلاح کے طور پر جذبہ (٥سنادء:5)‏ اور 
ہیجان (ەہ:٥٥:ٛقا)‏ میں کوئی فرق روا نہیں رکھا گیا 
چنائپہ کرامت حسین جعفری لکھتے ہیں : 

”بہت ے مصنفین محہت کو پیجان بھی کم دیتے 

ہیں اور جذیہ بھی ۔ ؟٤'*‏ 


٦‏ جزثیات نگاری 





”ہیجان اور جذیب آپس میں اس قدر متعلق ہیں 
کہ بعض اوقات ان میں تمیز کرنا مشکل ہو جاتا 


+1٣ 


ے۔ 
مولانا عبدالاجدی مذکورہ بالا توضیحات میں بھی جڑذڈےھ 
اور ہیجان میں کوئی فرق روا نہیں رکھا گیا ۔ البته 
تبعی اور اساسی جذبات کی صورت میں انھوں ۓ جذبات 
ىی جو تسم یىی ہے اس میں جذے اور ہیجان کے 
اختلاف کی کچھ جھلک موجود ہے ۔ جدید نفسیات میں 
جذبە اور ہیجان دو ختلف اصطلاحات ہیں ۔ ہیجان کا 
تذکرہ اپنے مقام پر موجود ے اور وہیں جذبہ اور 
ہیجان کے فرق کی بھی وضاحت کی کئی ہے ۔ 


جزثیات نکاری 

تصویر اس طرح بھی کھینچی جا سکتی ہے کہ 
موۓ سوئۓے اور ناگزیر خطوط لگا کر شے کا: تصور دے 
دیا جاۓ اور اس طرح بھی کم باریک ترین جذئثیات و 
تفاصیل بھی ظاہر کی جائیں ۔ ادب کیک دلیا میں 
موخرالڈکر صورت کو جزثیات نگاری کہا جاتا ہے ۔ 
سید عابد علی عابد ۓ میر حسن کی مصورائم صلاحیت 
کو خراج تحسین ادااکرتے ہوۓ لکھا سے : 

”اس کا کمال یھی سے کم ایسی جزئیات انتخاب 

کرتا ہے جو منظر کی جان ہوتی ہیں ۔ انھی 

جذثیات کہ ذکر ہے منظر کی کرت کا نہایت صحیح 

شعور حاصل ہوتا ے؟“'۔'' 
اردو شاعری میں جذثیات نکاری کی معراج ہیں نظیر 
اگبر آبادی ۔ نیاز فتح پوری ان کے بارے میں لکھتے 
ہیں : 

”جذثیأت کا مطالعد ان کا اتنا وسیع ہے کہ کوہ 

سے لے کر پرکاہ تک کوئی چیز اس کی نگاہ سے 


کت0[ 


نہیں چھونی' 


اور : 
جس وقت وہ کسی منظر کی تصویر کھینچنے پر 
آتا ے تو معلوم ہوتا ے کہ ایک ایک ذرہ کا 
حساب لے رہا ے)؟۔؟' 

مر اسن نے با پپار میں جذثیات نگاری سے گہری۔ 

دلچسپی کا مظاہرہ کیا ے ۔ فارسی شاعر قاآنی کی منظر 


جزئیات نگاری 





کشی میں بھی جزثیات و تفصیلات کی فراوانی ے 
(نیز دیکھیے مصوری اور مرقع نگاری) ۔ 


جلال 

ایسا حسن جو ناظر کو ہبت زدہ کر دی کی 
حصلاحیت سے بھی بہرہ ور ہو جلال کہلاتا ے آفتاب ء 
اہرام مصرء نیاگرا کا آبشارء اوقیانوس کی وسعتیں 
اور الہ کی بلندیاں حسین ضرور ہیں مگر ید حسن ت۰ؾ لی > 
جگنو اور ء پھول کا سا حسن نہیں ۔ایہ حسن ناظر کو 
ایک قسم کی ہیبت ؛ خوف اور دہشت سے دو چار کرتا 
ے کیونکہ اس میں جال کے علاوہ جلال بھی موجود 
ہے ۔ جلال حض مکن بھی ہو تو ادب و فن کی دنیا میں 
اس کی کوئی وقعت نہیں یہاں وہی جلال قیمت ہاتا ے 
جو جمیل بھی ہو۔ مسرت بیخشی کو عموںاً حسن کا 
بنیادی وصف تسلم کیا جاتا ے ۔ مظاہر جلال بھی 
مضرت بخشتے ہیں لیکن اسی مسرت پر دہشت کا سایه 
بھی ہوتا ے اور میرے خیال میں یہی وجە ے کم 
جلال میں تحیر آفرینی کی صلاحیت جال سے زیادہ ہوق 
ے۔ 





بعض مفکرین ۓۓ جلال اور جال کو حسن کی دو 
حفتیں ء سظاہر یا قسمیں قرار دیا ے اور بعض مفکرین 
کے نزدیک جلال حسن ہے الگ ٴصنف ہے ۔ سسرو جال 
. کے مقابلے میں جلال کو مذکر 'قرار دیتا ے - گویا اس 
کے نزدیک جال کی حیثیت انفعا فی اور جلال کی حیثیت 
خاعلی ہے ۔ ۱ 1 

جناب نصیر احمد اصر نے قرآن حکمم کا نظرید 
جلال و جال ان القاظ میں پیش کیا ے --.٠‏ 

''قرآن حکم کا ارشاد سے کہ جلال اور جال حسن 

ہی کے دو سظاہر ہیں ۔ لہڈا جلیل و جمیل دونوں 

قسم کی اشیاء میں حسن کا پایا جانا لازہی ے ۔ 

اور یہی وجە ے کم دنیا میں ہر حسین شے یا تو 

جلیل ہوگ یا جمیل ۔ چنا چں جس حسین شے میں 


وجاہت و ہت اور قہاری :و جبروت کا رنگ . 


غالب ہوگا اسے جلیل کہا جائۓ کا اور آس کے 
برعکس جس حسین شے میں لطافت و نزاکت اور 
تلطف ورافت کا رنگ زیلدہ ہوگا اے جمیل کہیں 
اور کی 


٦‏ جالباق_ تنقید 


علامہ اقبال اپنا تجربہ بیان کرتۓ ہیں کہ : 

”مسجد قوت الاسلام (دہلی) کے جلال اور قوت 

ے محجھے اس قدر معوب کیا کہ اس میں مماز 

پڑھنے کا خیال مجھے ایک جسارت معلوم ہوا 

اس کا وقار جھ پر چھا گیا - میں نے حسوس کیا 

کہ میں اس میں نماز پڑھنے کے قابل نہیں ہوں۔/٠"'‏ 

جلال میں جسامت ء بلندی ‏ گہرائی ء لامتناہیت 
الوہیت اور توت و صلاحیت کا احساس پایا جاتا ے۔ 
چارلس بلانگ نے عبارت کری کی بحث میں بعد کی عظمت 
سطح کی سادگی اور خط کے تساسل کو جلال کے لوازم 
جانا ہے ۔ اس کے اس خیال میں بھی بڑی صداقت 
موجود ے کہ کسی ایک بعد کی قربانی بعض اوقات 
عظمت کا جزو بن جاتی سے ۔*؟ 

جارج رعمزی کے نزدیک جذبب جلال ء خوف اور 
حیرت کے جذبات کا سکب ے ۔ کالنگ وڈ کے نزدیک 
جلال وه حسن ہے جو ہارے قلب پر زبردستی اثر انداز 
ہو جاتا ے ۔ علامہ اقبال کے نزدیک جلال بھی جال 
کی طرح حسن کی ایک صفت ہے ۔ا؟ 

جالیات 
(۵511812718ھ۸) 

”جالیات فلسفہ ہے حسن اور فنکاری کا؟؛ نمیم 

جالیات سے مراد ارباب فلسفہ کے وہ نظرے ہیں 

جو حسن اور اس کے کوائف و مظاہر (جن میں 

فنون كعایفہ بھی شامل ہیں) کی تحقیق و تشرح میں 

پیش کے گے ہیں؟؛؟۲ 

اردو میں ئ٥‏ أا٭ظا٥۸‏ کا ترجمەه جالیات کیا 
جاتا ےے فلسفە حسن و :فن کے لیے اس یونانی لفظ 
دا ۸6980 کو مروجد اصطلاحی معنوں میں سب ہے 
پہلے جرمن فلسفی بام گلرٹن (مرے--٣ے١)‏ ۓ استعبال 
کیا ۔ یونانی زبان میں اس لفظ کے لغوی معنی ہیں ایسی 
شے جو مدرک بالحواس ہو ۔ 

جالیات یوں تو فلسفے ہی کا ایک شعبہ ے لیکن 
اس نے حکماۓ جالیات کی ذہنی کاوشوں کی بدولت انی 
ایک الگ اور مستقل حیثیت اختیا رکر ی سے ۔۴٢‏ 

جالیاتی تنقید 


(۱۵عاتتی 771:۸۲عم) 
”جب تنقید کا رہحان فی پپلؤی طرف ہوتا ہے 


جالیاتی تنقید 


تو ؤہ جالیاتی تنقید کہلاتی ے -؟' 
(عبادت بریلوی ۹'۳ 





”'حالیاتی تنقید کو عام طور ہے فی اور ادیی تخلیق 
کے مواد کے مقابلے میں اس کی ہثیت کی تنقید کہا 
گیا سے اور یہی چیز اس کے اور تنقید کی دوسریە 
قسموں کے درمیان امتیاز کا سب ہے بڑا وسیله 
ےکک (وقار عظم *') 


نفسیاتی تنقید تلیقی عم ل کو سمجھنے اور کسی 
ادیب کے ذہنی روے وغیرہ سے آ گاہی حاصل کرنۓ میں 
معاونت کر سکتی ے ۔ عمرانیات اور تاریخ سے بھی 
کسی ادیب اور اس کے ادب پارے کو سمجھنے میە 
مدد مل سکتی ے ۔ لیکن نفسیات ؛ عمرانیات اور تاریخ 
کی مدد سے ہم کسی تحریر کے بارے میں یہ فیصلہ نہیں 
کر سکتے کہ وہ ادب ہے بھی یا نہیں ۔ اور اس سوال سے 
نقاد کا براہ رات تعلق ہے ۔ ایے ادنی اور اعلٹی میں 
تمیز بھی کرنا ے ء خوب اور خوب تر کے مدارج کا 
تعین بھی کرنا ے ۔ کہا جا سکتا ہے کہ اس مرحلے 
پر ہم ذوق سے مدد لے سکتے ہیں ۔ لیکن ذوق اور تاثر 
انفرادی حیثیت رکھتے ہیں ے الفب کا ذوق ب سے اور 
میرا تاثر آپ کے ثاثر سے ختلف ہو سکتا ہے اس لیے 
انھیں تنقید کے خود مکتنی: اور حتمی پیانوں کہ طور 
پر قبول نہیں کیا جا سکتا ۔ٗ اس مرحلے پر صرف جالیاتی 
تنقید ہماری مدد کرتی ہے ۔جالیاتی تنقید نے کچھ ادی 
معیار قائم کر دے ہیں, جن سے کسیٴ تحریر کو جانجا 
جا سکتا ے اور اس بات کا فیصاء کیا :جا سکتا سے کہ 
وہ ادب سے یا نہیں ۔ اگر وہ ادب ہے تو فلاں ادب 
پارے کے مقابنے میں اس نی حیثریت کیا ے ۔ چونکمہ 
تاثرات ذاتی آپسندیدگ کی حیثیت رکھتے ہیں اس لے 
جالیاتی تنقید میں نقاد :تاثرات اور ان کے نتیجے میں 
حاصل ہونۓۓے وا ی مسرت کے سر چشیے:معلوم کرنۓ کے 
لِےادب پارے میں حسن کاری کے طریقوں کا مطالعدکرت 
ے۔ لیکن یں اس بھی ملحوظ خاطر رے کس ہئیت تو 
مؤاد سے الگ نہیں کیا جا سکتا اس لیے کسی ادب 
پارے کے بارے میں یہ سوال کہ ادیب اپنی بات کہنے 
میں کس حد تک کامیاب ہوا ے اس سوال سے مٹملکے 
اور مبوط ے کہ ادیب کیا کہنا چاہتا سے ۔ ہثیت ک 
اہمیت میں کلام نہیں لیکن مواد کے بغیر اس ک 
احیثیت جسد ے روح سے زیادہ نہیں ہؤ سکتی ۔ اس لیے 


٦ٰ 





جالیاتی ذوق 
جالیاتی تنقید کی اہەیت مسلم مگر کسی ادب بارے کەه 
عظمت کا اندازہ کرۓ میں ہمیں اخلاقیات ء نفسیات. 
عمرانیات اور سیاسیات کے پیائنوں سے بھی مدد لیی 
پڑق ے یعی ہیں یہ بوی دیکھنا پڑتا ے کہ اس کے 
مطالب یىی نوعیت کیا ے ۔ ادب زندگ کو کس زاودے 
سے دیکھتا ے اور اسے کس نہج پر لانا چاہتا ے لیکن 
جالیاتی تنقید کا دامن چونکہ ادب براۓ ادب کے 
نظرے کے ساتھ بندھا ے اس لیے وہ ایسے سوالوں کو 
درخور اعتنا نہیں جانی ۔ 


جالیاقی حس 
(56055 259۲8810ھ) 

حاسہ جال یا جالیاتی حس سے مراد انسان ک وہ 
فطری وجدانی صلاحیت ے جس کے ذریعے وہ خوب اور 
ناخوب میں یا حسن اور قبح میں می زکرتا ہے ۔ دیگر 
خواس کی طرح جالیاق حس بھی کسی شخص میں کم 
اورکسی میں زیادہ ہوتی ے ۔ نور ء نکہت ء رنگ اور 
تغمں سے سب لوگ کسی نہ کسی حد تک لطاف اندوز 
ہوۓ ہیں کیونکہ ید ان کی غطرت میں شامل ہے البتد 
یہ ممکن ے کہ کوئی شخص اپنی جالیاقق حس میں کسی 
نقص کے باعث حسن وٴقیح میں میز ئە کر سکے ۔ ایسے 
شخص کو ۔جالیات کی اصطلاح میں حسن کور ((08 ٥٥‏ 
۵4)) کہا جاتا ے -*' 


جالیاتق ذوق 
٣۸٣٣۶(‏ ۸۵9۳885۲1-0) 
ذوق جال یا جالیاتی ذوق سے عراد کسی خص 
کی وہ استعداد ے جس کے ذریعے وہ حسن کو پہچانٹا 
ے یا یوںٴکہے کہ حسن اور قبح میں می زکرتا ۔ 
نصیر احمد ناصر جمالیاتی ذوق کو چالیاتی حس سے میز 


کرنےۓ کے لیے لکھتے ہیں : 


”جالیاتی حس اپنی حقیقت میں اصل اور جالیاق. 
ذوق اپنی ماہیت میں اس ک ارع کے 
جالیاتی حس فطری ہوۓ: کے باعث :عالمگیر 
حیثیت رکھتی ے اور ذوق ؛ ورےٗ ء ماحول. اور 
تعلم و تربیت وغیرہ کا مہون منت ہوۓے کے 
سیب انفرادی ہوتا سے ->٭ 





جلیا ذوق 












یاد رے کہ بعض حضرات جالیاتی ذوق کی طرح 
جالیاتی حس کو بھی اکتسابی اور خالصتاً انسانی تمدن کی 
پیداوار قرار دیتے ہس - 
جنت ارضی 
دیکھبے '”'یوٹوپیا؟“ 


سن 
دیکھیے ”'تعریف“؟ 
جنگ تام 


وہ نظم جس میں کسی تاریبخی یا فرضی جنگ 2ت : 


حالات و 'واقعات بیان کیے جائیں جنگ امہ کملاتی ہے 
جنگ نامہ میں جنگ کے اسباب و عوامل اور نتاٌ 
عواقب کا بھی ذکر ہوٹا ے ۔ جنگ نام کے لیئۓ 
چا طور ہر رزمیہ کا لفظ بھی استعال کیا جاتا ے لیکن 
خلط مبحث کا باعث یں ے کہ بعض نقادوں ۓے رزسیہ کا 
لفظ ایک کے لیے بھی استعال کیا ے ۔ حالائکہ رزم 
ایپک کا عض' ایک جزو ے بلکہ بعض تقادوں ۓ اسے 
لازسی جزو بھی تسلیم نہیں کیا ۔ بہر حال کسی لڑائی کے 
حالات و واقعات بیان کرے وا لف نظم کے لیے جنگ 
تا ہی کی اصطلاح بہنر ے ۔ ڈاکٹر صابر علی.خاد 
جنگ نامہ رنگین ہے بث کرۓ ہوۓ لکھتے ہیں : 
''اس قسم کی نظموں گا تاریقی سلسہ دکن کے 
ملک الشعرا نصرتی تک پہنچتا ہے جس نے علی 
عادل شاہ کی فتوحات بِلی نامہ کے نام سے نظم 
کی ہیں ۔ دکنی دور کا دوسرا مشہور رزمیە کارنامہ 
کال خاں (رستصی) کا خاور نام ہے لیکن خاور 
ٹاںس ک بنیاد حعض ذڈاستان پر لیے اور سواۓ 
حضرت على کے اس میں کوئی تاریغی شخصیت یا 


واتعب مسانمد . مہار یس کی 


ڈاکٹر صابر علی خاںد ےۓ جنگ نامٰہ رنگین پر 
مفصل تبصرہ کیا ے - جنگ ہاٹن ہورع میں ہوئی 
تھی ٹینتالیس سال گزرۓ کے بعد ۵س ۱ع میں سعادت 
یار ۔خاں. رنگین ۓ اس جنگ کے واقعات کو نظم کیا 
ے ۔ رنگین بال سو سواروں کے افسر کی حیثیت سے 
خود بھی اس جنگ میں شریک تھے اور انھوں ۓے 
دعویٰ کیا ے کہ آنھوں ےۓ جنگ کا حال صحیح صحیح 
لکھا ے ۔٭٭ 


٦ 





جوش 

:ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ۓ تصرق کے علىی امم 
کو عادل شاہی دور کے .آخری زمائه ک مستند تار 
”قرار دیا ے۔٭٠‏ 





جوش 
بولانا حالی ۓ ملٹن کے حوالے سے اچھے شعر کی 
ین خوبیاں قرار دی ہیں : 
اصلیت سادگ اور جوش ۔ سولانا حا یف کے نزدیک 
جوش سے ماد یہ ے کہ مضمون ایسے ے ساختہ 
الفاظ اور موثر پیراۓ میں پان کیا جائ جس سے 
معلوم ہو کہ شاعر ے اپنے ارادہ ہے یہ مضمون 


نہیں باندھاا بلکہ خود مضمون نے شاعر 
کو یبور کرکے اپنے تئیں اس سے بندھوایا سے 


اور جوش سے ماد یہ نہیں کہ مضمون خواہ نخواه 
نہایت زور دار اور جوشیلے لنظوں میں ادا کیا جاۓ۔- 
مکن ے کہ الفاظ نرم ء سلائم اور دھیے: ہوں مگر ان 
میں غایت درے کا جوش چھپا ہوا ہو ء مث : 

ہارے آگے ترا جب کیو ے نام لیا 

دل سم زدہ کو ہم ۓ تھام تھام لیا"؟ 

سولانا شبلی تعانق جو خود بھی جوش بیان کے 
دحل دادہ ہیں اس اصطلاح کے بارے میں فرماۓ ہیں : 


”ہوش بیان کے لیے کسی مضمون یا خمال ک 
خصوضیت نہیں ہر مضمون اور ہر خیال جوش کے 
ساتھ ظاہ رر کیا جا سکتا ے التب اختلاف لوعیت 
کی وجد ہے صورتیں بدل جایق ہیں ۔ مثلا شاعر 
جوش مسرت کا پیان کرتا ے کہ کویا آے سے 
باہر ہوا جاتا ے - قہر اور. غضب کا بیان ہے 
تو معلوم ہوتا ے کہ دنیا کا مرقع الٹ دے گام 
دنیا کی ے ثباتی کا مذکور ہے تو معلوم ہوتا ہے 
کم تمام الم ہیچ ے؛ غصّہ اور غضب کا مضمون 
ے تو نظر آتا ے کم مت ہے انگارے یرس 


۳۲ 


رے ہیں؟۔' 

متاز حسین لکھتے ہیں : 
''شاعری کا پر جوش ہونا عیب نہیں بلک حسن 
ے بشرطیکہ وہ جوش جوش ہو ۔ علم کا پروردہ 
ہو اور جذیاتی ابال نہ ہو جو علم ہے بیگانه ہوتا 
ے... فنکار کے اندر خلیقی تحریک اندر سے آنی 


7 


جوس 
چاہے غالبا اسی نکتے کو ملحوظ رکھتے ہوۓے 
ٹالسٹائی ۓ انڈریف کو یه مشورہ دیا کہ اگر 
تهھیں کسی کتاب کے لکھنے کا خیال ے اور یہ 


ممکن ے کد تم اہے ند لکھ سکو تو بہخر یہی کت 


کی تی لکھؤ؟۔ ٣٣‏ 

ٹالسٹائی کا مشورہ یہ معنی رکھتا ے کب قلم اس 
وقت ہاتھ میں لینا چاہیے جب تخلیقی امنگ شاعر پر امن 
حدتک غالب ہو جاۓٗ کہ وہ قلم ہاتھ میں لینے اور اپنے 
جذبات کو ضبط تحریر میں لاۓ کے لیے حجبور ہو یعنی 
خلیقی جوش اس درجے کو پہنچ جا ےک اسے معرض 
اظہار میں لاۓُ بغیر کوئی چارہ نہ ہو - 


جہد بقا ء جہد للبقا 
(2 ۶51578070 ۲۱۳۶ ص106٥ )٦۶۲۸‏ 

ڈارون کے نظریہٴ ارتقا (نظریة بقاۓ اصاح) ک 
بنیاد اس بفروضے بر ہے کہ ختلف انواع میں زندہ 
رہنے کے لیے ایک باہمی آویزش پائی جاتی: سے اسے 
جہد بقا یا جہد لبقا کہتے ہیں - بالفاظ دیگر فطرته 
کے جاندار یا ے جان خالفائم'عواسل کے خلاف نامیا 
موجودات کی وه جدو جہد اور مزاحمت جس کے 
ذریعے وہ تحفظ حیات اور بقاۓ نوع کا اہتمام کرےۓ ہیں 
ڈارون ی اصطلاح میں جہد بقا کہلاتی بے ۔ ڈارون کے 
نظریةۂ جہد بقا کا تعلق حیاتیات سے :تھا ۔ یوں تو 
پربرٹ سپنسر بھی اس نظرے سے متاثر ہؤا مگر امریک 
ماہر عمرالیات ولم گراہم (.م۱۸۔: ؛۹ر) پہلا مفکر 
ے جس ۓ ڈارون کے نظریں جہد بقا کو عمرانیات میں 
بھی ایک نمایاں مقام دیا اوز اس طرح ایک ساجی 
ڈارونیت وجود میں آ کئی ۔ چنائب سینسر کے خیال میں 


”ارتقا کی نمایاں خصوصیت جہد بقا: ہے اورائت 
صرف يد کی زندگی کی جد و جہد میں انسانه 
قدرت ہے مقابلہ کرتا ے بلکہ انسان انسان کے 
خلاف ڈٹ جاتا ے اور اس طرح اے الزام بھی 
نہیں دیا جا سکتا ۔ انسان اس جد و جہد میں 
ایک دوسرے کے خلاف ممام حرے استعال کرے 
ہیں اور ایک دوسرے ک زندگ دشوار بناۓ کە 

شش کرتےۓے ہیں ۔سینسر کہ کہنے کے مطابق 
زندگق کی جد و جہد میں وہی شخص سرخرو اور 
کاىیاب ہوتا ے جو کی عنت اور مشقت کر 


جینٹٹس 





سکتا ہو اور نہ صرف قدرت بلک انسان ہے بھی۔ 
مقابلہ کرۓ کی صلاحیت رکھتا۔ ہو اس کے خیاله 
میں یہی تہذیب و تمدت کا قانون بھی ے ۔۶۶٣٣۳‏ 


سپنسریۓ لوک ریتوں کے بارے میں بھی دعوعل کیا ے 
کہ ان میں جہد بقا کا عمل جاری رہتا سے چنانجہ اصلح 
لوک ریتیں ہی زندہ رہتی ہیں ۔ 


فرینکان ہری گڈنگز ۱۸۵۵- ۱۹ء بھی امریک 
ماہر عمرانیات ے ۔ وہ ڈارون اور اسپنسر دونوں ہے 
متاثر تھا ۔ اس ےۓ جہد بقا ک چار اہم تسموں کا ذکر 
کیا سے : 


(الف) رد عمل کی جد و جہد جس میں گرنی سردیه 
طوفان بارش تھکن نا امیدی وغیرہ کا مقابله 
شامل ے ۔- 

(ب) معاش کی جد و جہد ۔ 

(ج( اپنے حالات ے مطابقت پیدا کرۓ کی کوشش ۔ 


(د) گروہوں ی ایک دوسرے کے ساتھ ہم آہنگی, 
پیدا کر ۓ کی جد و جہد ۔*؟ 


جینیئس 
(628105) 

علم و ادب میں غیر معمولی طور پر کامىیاب رہنے 
والے ء اعالی دوجے کی تخلیقی صلاحیتوں کا مظابز: کرنےۓ 
والے اور زندگ کے ختلف شعبوں میں کارہاۓ "مایا 
انجام دینے والے لوگوں کو جینیٹس کہا جاتا ہے اردو 
میں اس کا ترجمب تابفہ کیا جاتا ہے (بصورت جیج 
لواہغ) بعض اوقات عبقری کی اصطلاح بھی انھی معنوںە 
میں استعمال ہوتی ے ولمم بلیک کا خیال ہے کہ تابغم 
ہمیشد اپنے عہد ہے بلند ہوتا سے ۔ ڈاکثر احسن فاروق 
لکھتے ہیں : 

پر انسان میں کچھ عام قاہلیتیں ہوق ہیں اور 

ایک _ دو خماصوص صلاحیتیں ۔ جس شخص میں 

مخصوص صلاحیتیں تعجب انگیز حد تک ہوں وه 

جینیئس کمہلاتا ے۔۔ک۴ 





آچ 
چہرہ 


خواجہ مد زکریا چہرے کے بارے میں لکھتے 


”سرئثیے کا چہرہ قصیدے کی تشبیب کی طرح ہے 
ے ۔ جس طرح قصیدے کی تشہیب میں کبھی 
مناظر فطرت بیان کیے جاے ہیں۔ کبھی فخرید 
سضامین آ جاۓ ہیں ۔ کبھی اخلاقیات ‏ سے آغاز 
ہوتا ہے - اسی طرح سرئثیے میں بھی عام طور پر 
ایسے ہی تمہیدیں مضامین ہوۓ ہیں ۔؟' 
سرثیے کے اجزاۓ ترکیبی ضمیر تے متعین کیے 
ٹیکن چہرہ ضمیر کی اختراع نہیں چنائچں ڈاکٹر 
خلیق ان ہم لکھتے ہیں : 
”'سودا سے قبل کے مرئیه کو شعرا کے ہاں بھی 
چہروں کے ابتدائی نقوش دیکھے جا سکتے ہیں 
اور سودا ۓ تو مکل چہرے لکھے ہیں ۔؟ 


(دیکھے مرثیہ) 


۱ چیستاں 
دیکھیے ''پہیلی؟“ 
0 
(5[۶7 ا55 ۸03۸) 


اسان کی وہ وہبی ضلاحیت جس کے ذریعے وہ 
۔ستحسن اور یر مستحسن میں امتیازکرتا ے اخلاقیات 
کی اصطلاح میں حاسہ اخلاق کہلاتی ہے ۔ بعض لوگوں 
ےۓ حاسہ اخلاق کو حاسہ جال سے اور بعض حضرات 
ےۓے صفائی کی حس سے بمائل قرار دیا ے ۔ 


حاسم جال 
دیکھیے ”'جالیاق حس؟'“۔ 

حبسیات 
دیکھے ”'جسیدںگک 





حیسید اس نظم کو کہتے ہیں جو قید خاۓے میں 
ٹکھی گی ہو ۔ اگر حیسيه کی یں تعریف کا سمجھی 
جاۓ تو حسرت موہائی اور فیض احمد فیض کی وہ غزلیں 
آور نظمیں بھی اصولاً حیسيه قرار دی جائیں گی جو 
آنھوں نے جیل میں لکھی ہیں ۔ مگر ان میں چیل کی 
ژننگق اوو قید کے ریخ و حن کا کوئی اثر یا اشارہ موجود 
نہیں ۔ ہمیں احساس تک نہیں ہوتا کہ ید نظم یاٴغزل 
شاعر ےۓ ایام اسیری میں لکھی ے کیوٹکں یہ نظمیں 
احساس اسیری سے بلند ہو کر لکھی گئی ہیں ۔ دیوان 
حسرت حصدم ہقتم تمامتران غزایات پر مشتمل سے جو 
”یه زمالہ قید فرنگ الث“ لکھی کئیں۔ مگر خوذ 
حسرت کا دعوىل ے کہ ان غزلوں میں ”'قاری "ک و کہیں 
پریشانیٴ خیال کے 'موۓ نظر نہ آئیں گےر۔ +4" 


اس کے برعکس وه منظوبات ہیں جو شعرا ۓ 
قید خانوں میں لکھی ہیں اور ان میں اپنی گرفتاری کے 
اسباب و علل پر روشنی ڈا ی سے ء اپنی ے گناہی کا 
اظہار ء اپنے موتف کی صحت پراصرار اور قید و بند کی 
حبعوبتوں کا ذکر کیا سے ء حکام کے خاصانہ روے ء 
احباب و اعزہ کی ے رخی یا ان ے دوری کی شکایت کی 
ہے ۔ اس قسم کی منظومات میں بنیادی چیز احساس 
اسیری سہے۔ چناتجں اصولاً حبسيد وه نظم ہے جو 
قید خاۓ میں لکھی جاۓ اور اس کا مواد بھی شاعر 
کی اسیری اور اس کے متعلقات پر مشتمل ہو ۔ لیکن 
بالعموم ایسی تمام تخلیقات کو جو اسیری کے دنوں میں 


لکھی گئی ہوں حبسیات کہہ دیا جاتا ے ۔ 


مسعود سعد سلان اس اعتبار سے دنیا کا بد قسعت 
ترین شاعر ے کہ اسے بادشاہوں ک بدگائیوں ی بٹا پر 
انی عمر عزیز کے اٹھارہ سال جیلوں میں بسر کرۓ 
پڑے ۔ وہ سات سال دہک اور سو کے قلعوں میں ء تین 
سال قلعہ نائی میں اور آٹھ سال قلعد سر میں قید رہا - 
اس اٹھارہ سالہ اسبزی کی یادگار اس کی تصئیف حبسیات 
سے جو حبسیاتی شاعری میں اپنی نشال آب ہے ۔ خاقانی 
ۓ بھی ایک حیسید لکها ے جو غلعہ ساببران میں 
شاعر کے ایام اسیری کی یادکر ہے ۔ مرزا غالب 
فاریازی کے الزام میں فید ہوگتے نے ان ے بھی ایک 
حرسید یادگار ے جو ٹر ٹیب ند کی سکل ہیں تقارسی میں 


لکھا گیا ے ۔ سولانا حا ی کۓ نزدیک یہ ترکیب بند 
مزا کی عمدہ ترین حالید نظموں میں ے؛ مولانا ظفر علی. 
خاں کا جموعہ حبسیات ء فیض کی دست صباک بعض 
نظمیں اور زنداں ثامە ء اور احمد ندیم قاسمی کی حیسیہ 


نظمیں جو حبسیات کے عنوان سے دشت وفا میں۔ 
شامل ہیں ء حبسیات میں نمایاں مقام کی مالک ہیں ۔ 


حرق 


)]0٥۷۸۸10( 


ادی اصطلاح میں اس نظرے ء طرز عمل ء کردارہ 
فن یا صنف سخن کو حرک کہا جاتا ے ۔ جس میں بدلتے 
ہوۓ حالات اور عصر و ماحول کے نے تقاضوں کہ 
سطابق اپنے آپ کو بدلنے ؛ آگے بڑھاۓ ء نے خیالات > 
تصورات اور تجربات کو قبول کرۓ اور نی راہیں 
قراشنے کی صلاحیت مناسب مقدار میں موجود ہو اور 
مناسب موقعوں پر اس کا مظاہرہ ہوتا رے ۔ ادہیات 
میں یں اصطلاح جامد کے متضاد کے طور پر استعال ہو 


ے ۔ (دیکھے جامد) 
حسن بیان 


گفتگو اور عام کاروباری تجریر میں ہم :صرف کوئی 
بات کہتے ہیں ۔ یعنی ہماری کوٹشش صرف ین ہویق سے 
کہ وہ بات جو ہم کہنا چاہتے ہیں وہ کمب ذی جالۓ ۔ 
اس کے برعکس ادب میں ہاری کوشش یہ ہق ہے کہ 
جو ہم کہنا چاہتے ہیں اسے ذرا سلیقےسے اور:حسین انداز 
میں کہا جائۓ ۔ چنانچہ حسن بمان ادب کی بنیادی شرائط 
میں سے ے ۔ حسن بیان کی بیسیوں صورتیں ہیں ۔ لیکن 
حسن بیان کا اہم ترین تقاضہ یہ ے کہ اساوب مواد کے 
مطابقت سے اختیا رکیا جاۓ ۔ چنانچں وقار عُظم لکھتے 
ہیں : 


”حسن بیان خواہ ساد کی صورت اختیار کرے 
خواہ رنگیٹی کی ۔ خواہ اس پر استعارے کا پردہ پڑا 
ہو ء خواہ کناے کا - اس کا ظہور اس وقت ہوتا 
ے ۔ جب لکھنے والا کہی جاۓ وا ی بات اور 
بات کہنے کے اسلوب میں صحیح رشتم قائم کرے 
اور یہ بات محض خداداد نہیں ہوی۔ اس کہ 
پرورش خون جگر سے ہوق ے۔؟" 


حقیقت پسندی حقیقت نگاری 
حنەن مطلع 
”یت دوم از غزل و قصیدہ کہ بعد مطلع باشد -؛ ۴٤‏ 


اے زیب مطلع بھی کہتے ہیں ماد سے غزل یا 


قصیدہد کا دوسرا شعر ‏ 





حسی 


حسی کے لغوی معنی ہیں ۔ متعلق یہ حس۔ علم 
بیان کی اصطلاح میں حسی وہ سے ۔ جسے حواس خمسمہ 
(یارہ ‏ سامعه ء شامہ ء ذائقه اور لامسہ) ے ‏ دریافت 
کیا جا سکے ۔ یعنی پر وہ چیز جسے دیکھا یا سنا ء یا 
سونگھا یا چکھا یا چھوا جا سکے حسی ہے۔ اس کا 
متضاد ے عقلی ؛ یعئی وہ شے چنے حواس خمسمہ کہ 
ذریعے حسوس تہ کیا جا سکے ے 


حسو 

حشو کے لغوی معنی بھرتیق کے ہیں جو تکیوں کے 
آندز بھرۓ ہیں اور اصطلاحی معنوں میں : 

”'حشو اس کلمےیا کلموں کوکہتے ہیں جس یا جن 

کے بغیں متکلم کا عندیہ پورا ہو جاۓ. ..اگر آپ 

بہت مکمل کہیں تو مکمل کے کال کو ناقص 

کرتۓے ہیں۔ اس میں خلل ڈالتے ہیں ٣٣٣-‏ 

کویا حشو سے مراد وہ لفظ ے جوکلام کے مفہوم 
و معنی میں مطلق دخیل نہ ہو بلکہ وہ حعض بھرتی کے 
طور پر یا براۓ وزن بیت شامل کر دیا گیا ہو ۔ حسرته 
موہانی لکھتے ہیں : 

”حشو اس زائد لفظ کو کہتے ہیں ۔ جس کے حذفه 

کرۓ سے کلام میں حسن پیدا ہو جاۓ :اور 

ظاہر ے کہ جس شے کا حذف وجود حسن کا باعث 

ہو اس کی موجودگی شعر میں یقیناً معیوب ہوگی۔ 


حقیقت پسندی حقرتت لگاری 
مجمت٘ےعق 


ادب میں اشیا ء اشخاص اور واقعات کو کہنی 
قسم کے تعصب ء عیثیت ء موضوعیت اور رومالیت ہے 
آلودہ کے بغیر دیانت و صداقت کے ساتھ پیش کرنۓ کی 
کوشش حقیقت پسندی یا حقیقت نگاری کہلاتی نے ۔ 
بالفاظ دیگر حقیقت پسندی یا حقیقت لگاری کے معنی ہیں 


حنیقت پسندی حقیقت نکاری 

خارجی حقائق (مثلا سماجی زندگ اوز اس کے ہسائل) 
کو حتی المقدور معروضی صحت کے ساتھ پیش کرنا کسی 
خیا ی یا ما ی ذنیا کی بجاۓ اس ناقص مکر حقیقی دئی کو 
موضوع بناناء بایست کے بجاۓ ہست کی تصویر کشی ۔ 
حقیقت پسند ادیب تخیل پر اس واقعس کو ترجیح دیتا 
ہے ۔ ماضی کی بجاۓ حال کے مسائل و معاملات کو اہم 
جانتا ے ۔ چونکہ زندگ کی موضوعی تصویر کشی اس 
کا مقصود نے اس لے وہ اپنی ذات کو ادب پارے میں 
"مایاں کرۓ سے اجتتاب کرتا ہے ۔ وہ زندگی کے ایسےٗ 
کراہت انگیز کوائف و مظاہ رکو بھی موضوع بناتا ے 
جن کا وجود مسلم ہوتا ہے۔ 'مگر نفاست پسند؟“ 
ادیب انھیں قابل اعتنا نہیں چانتے - وہ زندی کو رنگین 
شیشوں ہیں سے دیکھے کی بجاۓ ابی لنگی آنکھ ے 
حیکھتا ہے اور اس کی کوشش ہوتی ہے کم اسے جوں کا 
توں پیش کر دے۔ 





پریم چند کا افسانه کفن حقیقت نکازی کی روایت 
میں ایک اہم سنگ میل کا درجە رکھتا ے ۔کفن بڑی 
بھیانک تصویر ہے پریم چند کے ہاں بھی حقیقت نکاری 
کی ایسی مثالیں کم ہی ملتی ہیںا۔ 
گوری کپتا کے : 


”'پغیر کسی رنگ و روغن کے آذٔمیوں اور ان ک 
زندگی کا سچا بیان حقیقت نگاری کہلاتا ے _)* 


حلکابت 


ایسی مختصر منظوم یا منثو رکہانی حکایت کہلاتی 
ے جو فرضی کرداروں اور فرضی واقعات کی مدد ہے 
٣نسانی‏ رہنائی کے لیے کوئی اصول پیش کمرے ۔ حکایت 
کے کردار انسان بھی ہو سکتے ہیں اور حیوان بھی ء 
فرشتے بھی اور ے جان اشیا بھی ۔کیوٹکد مقصود تو 
وه بصیرت ے جو ان کرداروں کے عمل اور واقعات 
سے حاصل ہوتی سے ۔ لطیفے کی طرح ایک معیاری 
حکایت کے آخری حصے میں بھی ایک ابھرا ہوا اور 
شوخ-سا جم ہوتا ہے جو حکایت کے ”پلاٹ+“ کے لیے 
نقطہ عروج کا درجہ رکھتا ے ۔ وہ دانش جو حکایت کا 
مقصہود ہوتی ہے ء حکایت کے اسی حصے میں ممفی 
ہوی ے ۔ 








حاسہ 






حامہ 
(۱مع) 
حامد اللہ افسر کے نزدیک :ٍ 
”رزمیہ یا ایک اس نظم کو کہ ہیں جس کے 
مضمون میں عظمت ہو اور اسلوب پیان میں 
شوکت ؛ جزالت اور زور ہو ایبکے اصل میں 
کسی بلند مرتیہ شخص کے شجاعانہ کارنادوں کے 
لیے مخصوص ہو کئی ے اور اس کے مضامین 
میں شرانت نفس اور صدق و خاوص کا ہونا 
ضروری ہے ۔ واقعه جو ایپک میں نظم کیا جاۓ 
پُر عظمت ہونا چاہیے ۔ مذہب یا حق و صداقت 
کی حایت میں جو واتعات روٴما ہوۓ ہیں وہ 
اھک کے لیے خاص طور پر مناسب سمجھے جاۓے 
ہیں ۔ پیان کی متانت اور سنجیدگ ء ننس مضمون 
عہرت انگیز اور سبق آموز ہونا بھی ایھیک کی 
خصوصیات میں داعل ے)ک گل 
ہوس کی ایلیڈ اور اوڈیسی ٤‏ ورجل کی اینٹیڈ ء 
دانتے ک ڈیوائن کوہیڈی ء ملٹن کی پیراڈائیز لاسٹ ء 
اور فردوسی کا شاہنامہ بیشٹر نقادوں کے نزدیک مسلمم 
طور پر اییک ہیں ۔ انداد امام اثر اور حامد اللہ افسرہ 
کے نزدیک اردو میں شنہداۓ کربلا کے ضرئیے (مثال کے 
کے طور پر مرائی انیس و دییر) اییک کی حیثیت رکھتے 
ہیں ۔ شان الحق حتی کا خیال ے کہ انیس کے سئثیوں 
ک ایک ایسی ترتیب بھی ممکن ے کہ ان ے ایک 
مکمل م‌بوط اور لاجواب ایھیک بن جاۓ ۔؟ 
شوکت سبزداری کے نزدیک ایپک کی دو بڑی 
خصوصیتیں مرثیوں میں موجود ہیں یعنی موضوع کی 
عظمت اور اسلوب کا شکوہ ۔*“' _ 
لیکن ڈاکٹر احسن فاروق انھیں ایھہک تسلم نہیں 
کرتے ۔ ان کا خیال ے کہ جب مرثیوں کو اییک کہا 
جاتا ے تو در اصل اس کے رزمیه حصوں پر نظر ہوق 
ہے۔ حالانکد رزم ایھیک کی کوئی لازہی خصوصیت نہیں۔ 
ورجل اور مان اییک کے لیے رزم کو ضروری نہیں 
سمجھتے ۔ ملٹن کی پیراڈائیز لاہٹ نہیں بلکہ پیراڈائیز 
ری گینڈ اس کے اپنے نظرے کے مطابق کامل ۔اییک ہے 
جسںمیں رزم نہیں ملتی ۔--: : 
کلم الدین احمد کے نزدیک ایپک کے لیے بزرگ 
اور مسلسل واتعات کا ایک پیچیدہ نظام ضروری ہے آرنلڈ 


حاسۃہ 
کی نظم رستم و سہراب ایپک قرار نہیں دی جا سکتی 
کیونکہ اس میں مسلسل واقعات کا پیچیدہ نظام نہیں حض 
ایک بزرگ واقعہ ے یعلی رستم و سہراب کی جنگ۔"' 
چوک رزنید کی اصطلاح میں خلط مبحث کا 
اندیشہ لا حق رہتا ے اس لے سید عابد علی ۔عابد اور 
بعض دوسرے نقادوں نے ایہک کے اصطلاحی معنوله 
میں حماسدہ کی اصطلاح استعمال کی سے ۔ 
آنھوں ے حاسه کی دو قسمیں قرار دی ہیں : 
(الف) حاسہ اصلی (حاسہ ملی) 
(ب) حاسہ فی یا حاسہ جدید 
عاہد علی عابد حاسہ کے بارے میں رقم طراز ہیں : 
”حاسہ اصلىی در اصل کسی قوم یا کسی نسل کے 
اجماعی ذہن کی خلیق ہوتا سے ۔ حاسم برابر 
کہانیوں اور داستانوں کی صورت میں نشوونما 
اتا رہتا ے ۔- یہاں تک کہ کوئی عظمم المرتیبته 
فنکار مام ہرانی داستانوں کو ایک لڑی میں برو 
دیتا ے اور شعوری طور ہر داستان کے تمام 
عناصر میں ربط پیدا کرتا ہے۔ جاسم اصلی 
صنمیات سے بہت مواد مستعار بلیتا ہے۔ 
مافوق الفطرت عناصر سے بھی خوب کام لیتا سے - 
تاریخ کے خشک واتعات کی بجاےۓٌ عقائد اور 
افسانوی واقعات کو زیاظ اہمیت :دیتا ہے۔ 
حب الوطنی ء شجاعت ء ‏ بلند ہمتّی اور حریت کا 
احترام اس کی بنیادی قدر ہوتی ے ۔ انداز تحریر 
لسپتاً سادہء تصنع ے خال لف اور یر معموئیىق 
آرائش سے معرا ہوتا ہے ۔ اس کے برخلافه 
حاسمہ جدید یا حامہ نی میں صنعت اُگری قدم 
قدم ہر ممایاں دکھائی دیتی ے۔ عصاف معلوم 
ہوتا ے کہ فتکار ۓے واتقعات کے ایک غخاص 
سلسلہ کو نظم کرۓ کے لیے انتخاب کیا سے ۔ 
اسے افسانزی مواد بوجو کم ملا ے ا" 
نقاد موصوف کے نزدیک ملٹن کی پیر اڈائز لاسٹ > 
نظامی کی ہفت پیکر اور سکندر تام حاسد فنی کی | ذیل 
میں آتی ہیں ۔ اردو میں ابیک کا وجود خاصا متنازعم 
فیں مسٹاں ے۔ اس ساسلے میں سید عاید علىی عابد ک 
راۓ محتاط بھی ے اور وقیع بھی ۔ لکھۓے پیا : 


خارجیت 


اردو میں حاسد سلی تو قطعاً نہیں لکھا گیا الیتہ 
انیس و دییر کے عہئثیے صورت اور معنی کے 
اعتبار سے حاسه فی کے بہت قریب نظر آے> 
ری 
ہیں - 
ایک اور مقام پر لکھتے ہیں : ”' 
”اردو میں سرئثیے کسی حد تک جاسم کا رنگ 
رکھتے ہیں؛؟ 
حاہ کے اصطلاحی معنوں میں رزمید اورحاسہ کے 
علاوہ ”جموعں داستان ہاۓ ملی“ کی ترکیب بھی 
دیکھنے میں آئی ے ۔ 


دیکھیے واج 
2 
خارجیت 

خارجیت کی اصطلاح خارج بیٹی اور خارجی زندگ 
ے فتکارانه اتفات و اعتنا کے علاوہ اردو ادب میں 
ایک محدود معنوں می بھی استعال ہوق ہے ۔ ڈاکٹر 
ابواللیث صدیقی خارجیت کی اس مصطلع حیثیت کے 
بارے میں رقم طراز ہیں : 

”'خارجیت کا مطلب یہ ہوتا ے کہ شاعر جذبات > 

احساسات او رکیفیات کی جگہ صرف خارجی لوازم 

اور متعلقات میں الجھ کر رہ جاتا ے وہ محبوب۔ 

کی آنکھوں کی شراب ے پیدا ہوۓ وا یکیفیت نہ 

محسوص کرتا ہے اور ئە دوسروں کو محسوس۔ 

کراسکتا ہے وہ صرف اس کے لباس زیورات > 

سامان آرائش 7 کنگھی چوٹی ء مُسی ء آئیٹب > 

حرم اور انگیا کی چڑیا پھانسنے کی ٹکر میں کم 

رہتا ے یں 

نقاد موصوف کی ید عبارت بھی خارجیت کے ان 
حدود معنی کا تصور دلاے میں معاون ثابت ہوگ * 

”(ناسخ کے کلام میں) وہ رنگ :مایاں ہے چسے 

دہل کے داخلی رنگ سے متاز کرے کے لیے 

خارجی رنگ کہا جاتا سے ۔ یعنی اس میں 

جذبات ء احساسات اور کیفیات کی جگد خارجی 

تعلقات اور لواژم مثلٌ محبوب کہ جسم کے 

ختلف حصوں ء اض کے کپڑوں ء زیورات اور 

سامان آرائش کا ذکو بہت زیادہ ہوگیا ے ۔؟؟؟ 


خاوجی شاعری 
خارجی شاءری 

('خاوعی شاعری) میں شامر ابی اقات ہے پل 
کر کات کا مغامہ کرتا ہے نکر اس قسمری 
شاعری میں بھی اس کی دات کا کچھ لم کچھ بات 
غردر ووٹا ہے ۰ خاوعی آشامری کا تماق 
شاعر کی ذات ہے نہیں ہوتا بلک اس کا.اتمقی 
کات ہے ہوٹا ے۔ وہ آنے کو عاربی دتا 
میں داخل کرتا سے اور اس طرح عتاف اکا کی 
وہ می کرکا سے مگر ایسا کوۓ میں دہ ائی 
شخصیت کو ژادہ تر دور زکھتا ہے۔ خارجی 
شاعری زعادہ کر یلیہ شامرہ ہو ہے اس بی 
انف واضات کو بھی نظم کا جائا ے اور طف 
منظر کی بھی اعقانی کی جا الکی ہے۔ 
جہاں تک وزسیہ اور پوس املاوی کا انتا لہ 
وہ خاوچی شامری کے زمرہ میں آ جای سے مگر 
اعلیق اور تسقیانہ امشنوی وال آشامری کے 
اندر بھی آ سکتی ہے پشرطیکہ شامر ۓۓ اس ہج 
آئے اق اور شخمی غبریات کر کال کا ہو 
دزئد ا کر بھی خاریں شامری کے زمرہ می 
آڑکھتا ہوگ. ۔.۔ .خارجی شاعری ان مرثیوں می 
بھی با جاک کے جو شہیدان کریلا کی با ہیی 
لکھے گے بیعا۔ ۔ .١ا‏ مرئیوں میں خارجی 
اثرات کا 'مایاں ہیی ان می وائد اگزی ایر 
کرداو نگوی بھی موجوؤد ے اس کے املاوہ مقر 
تکری کی بھی جا با حسین مثالیں بای ہیں 
جیسے سیر ایی نے صبح کا مر ؛ گرمی کا اہ 
ےڑا ویر ۓے طلوع مب وغیرہ نظ کیا ےا 
اس کے علاوہ مپر انیس ۓ مرثیوں میں گھوڑے 
کی شرف کیچ کا مرڑا دیعر ۓ لاراری 
تعریف کی ہ۔ مائیوں کے یہ ماع جعے خارجی 








(سلام ندیلری۴) 


مر یو کہا جا سکتا ے کہ غارب قامری 
کا تعلق نیدی طور پر شامر کی اڈات کی بچالا کائات 
سے ہوتا ے اور مییت عموعی خارجی ماعری کا تعلق 
شامرکی ات ہے زیاد کانات ہے ہوٹا ے۔ کیوٹکن 
ایسی شامری کن اہی نہیں جو نکسم داش ہا کے 
خارجی ہو ۔کیولکہ خاوچی کراف کی مصوزی اگر 





2 کت 
جنے کے لس و رنگ ہے (جو خیش شاعری کی تاد 
ے) عروم ہو تو عبح کا منظر ہو یا گرنی کا سان 
ایک ٹک : غیر ایی ؛ ے کیف اور غیر شامراد 
آرھووٹ سی وجود میں آ جاۓ گی جےشاھری کا کا ہیں 
دی چا گے ٤‏ ۔ ای طرح ایسی داعل شاعری جی 
میں غارچ کے اثرات معااً موجود لہ ہوں عکات میا 
سے نہیں کیولکہ آیاری داخل ایر جذبلق دایا غارجی 
جاک 

یی 
اتپ کی چی سنف کے لے انگریزی میں اسکیچ با 
بن پورئری (له ۵۷ ۱۸۰۴) کا لنظا مال ہولا کے 
ازدو میں ان غاکم کہتے ہیں ۔ عاکم ایک سوامی 
مضون ہے جی میں کسی شخصت کے اہم اور مظر 
پہلو اس طرح اجاگر کے جانے ہیں کم اس شخصیت کی 
ایک جی جاکی تصوبر قاوی کے ذہن میں پیدا ہر 
جاق ہےا۔ جاک سواعخ غبری ہے غاف چیز نچ 
سواج عیری میں عاکے کی گنجائئی ہوق سے لی 

خاگے ہیں سوایخ عمری کہیں سیائی ۔ 


اکم اسی دخ کا لکھا جا کت ہے جس ہے 
اکم تار ڈاتی خور پر وائف ہو اور اس ۓ آے پت 
قریب ہے دیکھا ہو۔ عاے یں والعات کو ڑا 
آرٹیب ہے بیقی نہیں ”کیا جاتا. بلکہ اوائنات کی ایی 
رق لال جاق ہے جو موضوع خاکد کی تصویر کر 
رون "تر اور مطلوم تاثر کو کہرا کرنۓ میا 








اخاکہ ایک عتمر سولی مضون ہے اورائی 
ہیں کی شخمی کی لد می بیقی ان2 والے ۔ارے 
کعلہ فرع تھی ہی' جا کے ۔ وا تر ورھ' وی 
ای ہے ”کہ واضات کا العفاب کیا جاک۔ یہ تعدب 
واامات اسے ہوتۓ چاہئیں جو ژننگ ک یشئی پا کا 
چولوقت پر حاوی ہوں ۔ 





فرحت لق بیگہ ؛ سولوی عبدالحق دہاری ٭ رشید 
اسد سدیق ہج اقیل اور شاب احمد: دیلوی خاکے 
اکر کی خییت ہے اردو ایپ ہیں اتتاز تقام ے 











خالص اردو 






خائص اردو 

خالص اردو کے معی ہیں : 

(الف) ایسی اردو جس میں عربی فارسی ترک انگریزیه 
پرتگای الفاظ و تراکیب ہے احترا زکیا جاۓ اور 
صرفہندی‌الاصل الفاظ استعا لکیے جائیں جیسے میں 
انشا اللہ خاں انشا کی کہانی رانی کیٹی اورکنور 
ایدے بھان اور آرزو لکھٹنوی کی سریلی 
ہانسری ۔ 

اور عربی الفاظ سختہ 


(ب) ایسی اردو جس میں فارسی 
ضرورت کے وقت استمال کے جائیں مگر عر 
اور فارسی تراکیب (مکبات اضاق و توصیی د 
عطنی) سے کاسل احترا زکیا جاے جیسے ریاض 
خیر آبادی کا ناول نظارہ جو رینا لٹز کے ناولەه 


مس ایان پرسی کا اردو ترجمہ ے ۔ 
خالص شاعری 
سی ڈے لیوس لکھتا ہے : 
خالص شاعری کی سب سے مائع تعریف یہ سے 
“کیک وہ الفاظ کی صورت میں ایک ایسی چیز کک 
تخلیق ہے جس کا اظہا رکسی اور مموعہ الفاظ 
کی وساطت سے نامکن ے یان یە کہ وہ براہ راسته 
کسی ایسی چیز کا اظہارزے جس کا :بالواسطہ 
اظہار کامیابی کے ساتھ نہیں کیا جا سکتا مٴ 
رسزی برماں (ویں - 9۳ ) خالص شاعری کا 
سب ہے بڑا ملغ تھا ۔ خالص شاعری اس کے نزدیک 


وہ شاعری ہے جس کا جوہر نہ واتعات ہوں تہ جذباتہِ 


و افکارے نە ایسی کوئی اور چیز جے ہم نر میںە 

ڈھونڈاۓ ہیں بلک ایک اور (ہرا۔زار) چیز جس ک 8و٭ 

کوئی واضح تعریف نہیں کرتا ۔“ 
سی ڈے لیوس نے خالص شاعری پر دو زبردسمت 

اعتراض کے ہیں : 

(الف) موسیقی کے برعکس شاعری کا مواد خام الفاظ 
ہیں اور الفاظ کیھی خالص یعنی معنی سن مبرا 
اور مکمل طور پر جرد نہیں ہو سکتے ۔ اس لیے 
خالص شاعری کو اپنا دعوعا نبھاۓ کے لے 
صوجد زبان ے یکسر دست بردار ہو کر خالص 
جذباتی اصوات کی ایک نی زبان ایجاد کرق ہوگ 


۳ 





(ب) خالص شاعری کا یه ایک بنیادی مفروضب ے کھ 
کوئی کلام شعری نقطة نگاہ سے جتنا اعللی ہوگا۔ 
اتنا ہی وہ نثری معانی کا کم حامل ہوگا۔ اس 
۔فروضے کے مطابق تو ایک بیائیہ نظم ےض ایک 
رہور تاڑ اور ایک ٹکتہ ورائہ نظم فلسفہ کی کسی, 
کانفرنس کا خطيه صدارت بن کر رہ جاتی سے ۔" 


خمریات یا خمریہ شاعری سے مراد وہ شاعری ہے 
جس میں شراب اور اس کے متعلقات کا ذکر ہو عرە 
میں ابو نواس ء فارسی میں عمر خیام اور اردو میں 
غالب ء ریاض ؛ جگر؛ عدم ء ساغر اور جوش ک 
خمریات مشہور ہیں ۔ جوش کے ایک محموعہ کلام 
”قش و نگار؛“ میں خمریات کے عنوان کے تحت ثیرہ 
نظمیں شامل ہیں ۔ 

مولوی سبحان اللہ کے بیان کے مطابق ریاض کے 
کلام ہیں ایک ہزار تین سو چھیاسٹھ اشعار خمریه 
مضامین سے متعلق ملتے ہیں “٠-‏ 

خمریہ اشعار میں شراب لازماً شراب نہیں ہوتی بلکد 
جیسا کہ عام طوز پر معلوم ہے صوف شعرا ے مشاہدہ 
حق کی گفتگو بھی بادہ و ساغر کے استعاروں میں ک سے 
اردو فارسی شاعری ہر تصوف کا رنگ گہرا رہا ہے۔ 
چنا چہ شراب ہے یادہ عرفان اہی ٤‏ ساق سے خستان 
ازل کا ساق ء پیر مغاں سے مرشد کامل ٤‏ ساغر سے دل 
اور میکدہ ے پیر طریقت ک خانقاہ مراد لین کی روایت 
اردو اور فارسی شاعری میں عام ہے ۔ بعض شاعروله 
(مثل چکہست اور اقبال) ےۓے سیاسی اور ساجی سسائل, 
کے سلسلے میں ان استعارون ے فائدہ اٹھایا ے۔ 


مس 
۔ ایک شاعر کی لکھی پوئی پاب مثنویوں کا جموعد 
ۓ غسم یا پنج گنچ تصٹیف کیا جو حسب ذیل 
مثنوی پر مشتمل سے : 
ززن الاسرارء غسرو شیریں ء لیلی منوں ؛ ہفته 
پیکر یا بہرام قامہ اور سکندر تامہ۔ خمسہ قظامی کی تقلیدد 





میں بہت سے شعرا ےۓے خسے تصٹیف کے ۔ امیر خحسرو 
کا خمسہ مطلع الانوار ء شیرین خسروء محجنوں لیلئی > 
آئینں سکندری اوز ہشت' بہشت پر مشتمل سے ۔ 
خواجہ کرہانی کے غمسے میں روغب الانوار > 
پا و بیایوں گل نو روڑ؛ کال نام اور گور امہ 
شامل ہیں ۔ 
جامی ۓ بھی پہلے نظامی کی تقلید میں خسم 
تصنیف کیا تھا بعد میں دو اور بثنویاں اضافہ کرکے 
اسے سیعہ بنا دیا ۔ (دیکھے سبعد) 
میر علىی شیں نوائی کا خمسم حیة الابرارء فرہاد 
و شیریں ء لیللی و مجنوں ء سد سکندری اور سبعہ سیارہ 
پر مشتمل کت : 
فیضیٰ کے خمسم میں حسب ذیل مثنویاں شامل, 
ہیں : 
رکز ادوارء سلیان و یلقیس ء ئل دمن ؛ ہفتہ 
کشور اور ا کجر نامہ - 
۲ ۔ خمسہ کی اصطلاح بعش اوقات کسی غزل یا قصیدہ 
کی ایسی۔تضمیؾن کے لیے بھی استعال ہوق سے جو 
ممس: کی شکل .میں کی جاۓ ۔ (دیکھیے تخمیس) ۔ 


خود کلام 
(5010100071۷) 
ڈراہے کی بعض' صورت ہائے واقعم اس اس کە 
مقتضی ہوتی ہیں کہ کسی کردار کو سوچتا ہوا ذکھایا 
جاۓ اور اس کی سوچ ناظرین :کے علم میں بھی لائی 
جاۓ تاکہ ناظرین اس کی شخعبیت کے اس پہلو سے 
بھی آگاہ ہو سکیں جو مکالیے مین نہیں آ سکا یا جس کا 


مکالینے ک صورت میں اظہارو اعلان ڈراہے کے اعمل یا _ 


پلاٹ کے تقاضوں کے مناق ے۔ بعض اوقات اظرین 
کے لیے پلاٹ کے کسی ایسے حصے ک وضاحت مقصود 
ہوتی سے - جے مکالمے میں پیش کرنا ممکن یا مناسیە 


نہیں ہوتا ۔ پراۓ ڈراما ٹکار ایسی صورت حال سے نبٹنے ‏ 


کے لیے کردا رکو تنہائی میں بآواز بلند سوچتا ہوا یا 
پالفاظ دیگر اپنے آپ سے باتیں کرتا ہوا دکھاۓ تھے۔ 
اسی کو خود کلامی کہا جاتا سے ۔ ۱ 
ایڈورڈ ۔ اے رائٹ ۓ تھیٹر کی ایک اصطلاح 
کے طور پر خود کلامی ک تعریف اس:طرح کک ۔ثًِ۔ 


>۲ 





خوش مذاق 
”خود کلامی سے مراد ہے کسی اداکار کی وه 
تقریر جسے سننے کے لیے سٹیج پر کوئی اور اداکار 


نقاد موصوف ۓ خود کلامی کی دو قسمیں قرار 

دی ہیں : 

الف) تعمیری : جس کا مقصد یہ ہوتا ہے کہ ناظرین 
کے لیے پلاٹ کی وضاحت کی جائۓ ۔ 

(ب) خیا ی : اس میں خود کلامی کرۓ والے کردار 
کی سوچ یا اس کے جذبات کا اظہار مقصود ہوتا 
ہے ۔ ہیملٹ کی خود کلامی اسی زمرے میں 
آئی ےت 

خود نوشت سواخ عمری 
(10681۸۶۷ظ - ۲ھ۸) 
دیکھے ”آپ بیتی““۔ 
خوش مذاق 
110110107 ۸1687]) 
خوش مذاق لائٹ ہیوس کا ترجمە ہے اردو میں 

سب ہے پہلے عظمت الہ بیگے ۓ خوش مذاق, کی ۔ 

اصطلاح حسب ذیل عبارت میں مزاح کے اس رنگه 

کے لے استعمال کی تھی جو مرزا فرحت اللہ بیگ کی 

تحریروں میں ملتا ہے۔ 
اردو ہیں جہاں اور بہت سی باتیں اپید ہیں ۔ اس 

قم کک ظرافت بھی جسے انگریزی میں 81028٥٥0۶‏ 08ع1.1 : 

کہتے ہیں ۔ جس کا ترجمب ہم ےۓے خوش اخلاق کرنا 
مناسب سمجھا ے بالکل مفقود ے . . ۔آپ ایک معمولی 

سا مضمون لکھیں ۶ ایک روہیں کی سرگزشت“' اور اس, 

کو اس طرح لکھیں کہ پڑھنے والے یہ بھی مانتے جائیں 

کہ آپ ۓ ٹھیک لکھا سے اور ہنستے بھی جائیں ہنسی 
کے یہ معنی نہیں کہ آدمی قہقہہ کا بم ہی اڑا دے یا 
کھلکھلا کر بندوقوں کی باڑ سی: ہی داغ دے ۔ ہلسی 
ایک ذہنی کیفیت ے ۔ ایک طرح کی بشاشت یا زیادہ 

صحت کے ساتھ یوں کہے کہ ایک نفسی انبساط ے ۔ 

اگر دل و دماغ پر ایک الپساط کی کیفیت چھا جاۓ اور 

کبھی کبھیٰ لبوں پر :بلک مسکراہٹ کھیل جاۓ اور 
ایک آدھ دفعہ قارئین پھول کی طرح کھلکھلا کر ہنس 
پڑیں تو ایسا مضمون خوش مذاق کا بہترین موہ 

ہوگا-* 


خون جگر 





خون جگر 
نظریہ فن کے ساسلے میں خون جگر کی اصطلاحع 
حا ی کے ہاں بھی ٭وجود سے : 
”کلام میں لذت اور مقبولیت پیدا نہیں ہو سکتی 
جب تک اس کے ایک ایک لفظ میں مصنف کے 
خون جگر کی چاشنی ئە ہو ۔'' 
مگر اس اصطلاح کی معنوی حدود اور اس سے 
واہٰتہ علمی تصورات علامہ اقبال کی تحریروں کے ذریعے 
عام ہوۓ۔- 7 


فرماے ہیں : 
رنگ ہو یا خشت و سنگ چنگ ہو یا حرف و صوت> 
معجزہ غن ک سے خون جگر ہے نمود 
قطرہ خون جگر سل کو بناتا ہے دل 
غون جگر ے صدا سوز و سرور و سرود 
نقش ہیں سب ا “ام خون جگر کہ بغیں 
تغمںہ ہے سوداےۓ خام خون جگر کے بغیر* 
ون جگر کے اصطلاحیٰ مفہوم کو خلوص اور 
یریت شاقہ جسے الفاظ سے اذا کرۓ کی کوشش کی کی 
اقبال کے نزدیکٗ فن اسی وقت. معجزہ بنتا 
ُِن ۔جکر سے سینچا جاۓ۔ خلوس 


اغ ؤ تب و تاب 


ےں علامہ 
ےا جب اے خون 
کے مفہوم میں سوزوسازو درددود 
اور جنب و شوق وغیرہ وہ 'سب کچھ شال سے ۔ جو 
اِس قلبی کیفیت پر منتج ہوتا سے جسے غالب نۓ دله 
گداتہ ہے تعبیر کیا سے ۔ اور محنت شاقل سے مراد سے 
تی اور فکری استعداد کو پیہم بڑھاۓ ء اظہارو ابلاغ 
اور زبان و بیان کی لطافتوں ء نڑزاکتوں :اور پیچیدگیونه 
کو سمجھنے اور ان کے تقاضوں سے عہدہ برا ہوۓ کے 
لیے فاکارکی سعی مسلسل ۔ 

پر چند کہ اجاد معاق ے خدا داد 
کوشش ہے کہاں مرد ہنرمند ے آزاد 
عون رگ معار کی گرمی سے ے تعميیر 

ہے خائہٴ حافظ ہو کہ بت. خانہ* بہزاد 

ے عنت “ہم کوئی جوہر نہیں کھلتا 
روٹن ضٔرر تیشہ سے ہے خالہٴ فرباد" 


(ئیز دیکھے دل گداختہ) 


۵ے 











۔خوی المیە ء خولیں المیہ 
((1007ظ ۶ہ 77 ۲)0 
خونیں الميە در اصل انتقامی المیں ی شدید اور 
سبالفہ آمیز صورت کا نام ے۔ عہد ایلزہتٰ کے انکاستاف, 
سٹیج پر انۓ مقبولیت حاصل ہوئی ۔ خونیں السے کا 
مؤوضوع جنون انتقام کے درجےکو پہنچا ہوا جذیمٴ انتقام 
ہے ۔ جو اذیتیں دے کر قتل کرنۓ ء گل گھونٹنے > 
تاک ء کان کاٹنے اوز لا کا مثلك کرۓ کو بھی روا 
جانتا ے۔ وہ دہشت انگیز واقعات جنھیں سیئیکائی الیے 
میں سٹیج سے باہر واقع شدہ فرض“کر لیا جاتا تھا اور 
ان کی بیانیہ رپورٹیں سنوا دینے پر اکتفا کیا جاتا تھا 
خولیں الیے میں سٹیج پر پیش کے جائۓ ‏ لگے ۔ کہا 
جاتا ے کہ یہ بعض تاریخی اور سباجی عوامل. کے .تحت 
عہد ایلزیتھ کے ناظرین کا جذباتی تقاضا تھا وہ ایسے 
دہشت انگیز مناظر و واقعات ے مجنونانہ دلچسپی لیتے 
تھے ۔ چناتچں ان کے ذوق دہشت کو آسودگ بخشنے 
بالفاظ دیگر ان کی مریضانە توقعات کو پورا کرۓ کے 
لیے ڈراما نویسون ۓ ایسے واقعات و مناظر کو منٹیچ 
پر پیش کرنا شروع کیا - 
(نیز دیکھیے انتقامی المیم ء سینیکائی المیں اور المیہ) 


)م)-- 
داخلیتہ 


شاعر ہی نہیں ہلکه ہر شحض دو دنیاؤں میں زندگ 
ہسر کرتا ے - ایک وہ خارجی دنیا جو اس کے گرد 
و پیش پھیلی ہوئی ے: اور دوسری وہ داخلی دنیا جو 
اس کی باطنی کیفیّات جذبات اور احساسات سے عبارته 
ے۔ خارجی دنیا میں جو کچھ وتوع پذیر ہوتا لچ 
اسے خارجی واقعات کہہ لیجے اور داخلی دنیا میں جو 
کچھ پیش آتا ے اے داخلى واردات :کا نام دے لیجیے 
خارجی دنیا میں واقعات کے علاوہ اشخاص ہیں اور ائیا۔- 
داخلی دنیا میں ان واقعات ؛ اشیا اور اشخاص ہے 
وابستب ہارا ردعمل ے جو جذبات و احساسات ک 
امتتوع صورتیں اختیارکرتا ے اہے واردات کہہ لیجیے 
بعض شاعر داخلی دنیا نے زیادہ ۔دلچسپی رکھتے ہیں اوز 
بعض خارجی دنیا سے - یہیں ہے شاعزی میں داعلیت 


ا اور خارجیت کا مسثلم پیدا :ہو جاتا ے ۔ ڈاکٹر ابولایٹہ 
صدیقی لکھتے ہیں : 





”داخلیت کا مطلب یہ ہے کہ شاعر کی طبیعت 
کا زور داخلىی کیفیات ء ذاتی احساسات ء جذباق 
واقعات اور حالات کے بیان پر صرف ہوتا ے اور 
ان تمام تجربات کا م‌کز اور منبع شاعر کی اپنی 


ذات اور اس کی کائنات دل کی دنیا ہوتی ے اس' 


کی شاعری آپ بیتی ء اس کے دیوان درد و عم کے 
جموعے اور اس کا شعر صرف پردہ سخن کا ہوتا 
ے جس میں ہے ہمیں اس کے دل کی دھڑکنیں 
صاف سنائی دیتی ہیں 2 

خواجہ زکریا کے الفاظ میں ۔ 
''داخلیت ے مراد یہ ے کہ شاعر باہر کی دنیا 
سے غرض نہیں رکھتا بلکہ اپنے دل کی دنیا میں 
جھانک کر اس کی واردات کا اظہا رکرتا ے - 
اگر باہر کی دنیا کے بارے'میں کچھ کہتا ے تو 
اے بھی شدید داخلیت میں ڈب و کر پیش کرتا 


شس 


ہے 


لیکن ہاری داخلىی واردات بھی کسی نہ کسی درے 
میں خارجی واقعات کا ردعمل ہے ۔ شاعر کی مخصوص 
طبع جب خارج کی جانب مائل ہو تو اگرچد مطالعم 
خارج میں اس کی داخلی کیفیات لازباٗ دخیل ہوں 
تاہم اس سیلان کو اصطلاح میں خارجیت کہا 
جاۓ کا اور جب شاعر کی میخصوص افتاد طبع داخلی 
.واردات و کیفیات کک ترجانيٴ ک جانب مائل ہو تو 
اگرچہ اس کی دائملى کیفیت لأزباً کسی خارجی شے یا 
شخص یا واقعے لے منسلک یا اس کا جذیاتی ردعمل 
ہو گی تاہم اس میلن کو اصطلاح میں داخلیت کہا 
جاۓٗ گا ۔ (نیز ملاخطہ ہو ء خارجیت ء خارجی شاعریء 
داخلی شاعری) ُ 
داخلی شاعری 
”'(داخلی شاعری) میں شاعر اپنی ذات میں گم ہو 
کر شعر کہتا ے اور اپنے ذاق تجربات اور 
احساسات کو بیارے سامنے پیش کرتا ے... 
مختصر ید کہ داخلی مماعری. میں انسان کے 
ختلف ذاتی جذیات (امید خوشی غم) نظم کیے 
جاۓے ہیں . داخل شاعری اکرچه بڑی حد تک 
ذاق شاعری ہوتی ہے مگر چوٹکہ اس میں عام 
انسان کے جذیات نظم کیے جاےۓ ہیں اس لیے وہ 


>٦ 


داداازم 


کائناتی شاعری بھی ہو جاق ہے ایسی ہی شاعری 
پر غالب کا یہ شعر صادق آتا ے - 

حیکھنا تقریر کی لذنت کب جو اس ۓ کہا 
میں ۓ ید جانا کەگویا یہ بھی نیرے دل میں سے 


...فلسفیانہ خیالات بھی داخلی شاعری میں نظم 
کے جا سکتے ہیں مکر ان کا انداز بیان شاعرانہ 
ہونا چاہے۔ . ۔ اردو ادب میں داخلی شاعری کی 
بہترین مثال غزل ے جو شاعر کی دروں بنی 
کا نتیجں ہوق ے ... درداء امیر ؛ مومن )؛ 
خالب ء آتش ء داغے شادء فائی ء اصفر ء جگر 
ک غزلوں میں داعلی شاعری اپنی تمام رعنائی 
اور سحر آفرینی کے ساتھ موجود ے ٣'٢‏ 
سلام سندیلوی 


سلام سندیلوی ۓ واسوخت ؛ مرئثیەدء قصیدہ اور 
ہجو کو بھی اکر وہ جذبات ہے سروکار رکھیں اور 
جہاں تک جذبات سے سروکار رکھیں داخلی شاعری کے 
ژسرے میں شا ر کیا ہے ۔ بات دراصل یہ ہے کہ ہاری 
داخلی اور جذباتی دنیا خارجی موثرات سے آزاد نہیں ۔ 
دی لی ہے تو دل کی دنیا میں بھی اضطراب پیدا ہو 
جاتا ے ۔۔ اس لیے ایسی داخلى شاعری جس میں خارج 
کے اثرات مطلقاً موجود نہ ہوں ممکنات میں سے نہیں ۔ 
اس طرح یکسر خارجی شاعری بھی مکن نہیں 'لیولکہ 
خارجی کوائف کی مصوری اگر جڈے کے لمس و رنگ 
ے (جو حقیقی شاعری کی بنیاد ے) روم ہو تو ایک 
خشک ء غیر ادری ء ے کیف اور غیں شاعرائہ رپورٹ 
سی وجود میں آجاتی ہے جسے شاعری نہیں کہا 
جاسکے گا جناب سلام سندیلوی نۓ غزل کو بجا طور 
پر داخلی شاعزی کی بہترین مثال قرار دیا ے لیکن 
غزل ہی کے میدان میں اہل لکھنؤ ۓ خارجی شاعری 
کی داد بھی دی ے ۔ 


دادا ازم 
۳۸8۸۸۸م) 


دادا ازم ادب ء مصوری ء فلسقہ اور موسیقی یی 
دنیا میں ایک غیں سنجیدہ ء منفی ء ہسٹریائی ء ے ہنگم 
اور تخربی تحریک تھی ۔ جو دراصل یورپ میں پہلی 
جنگ عظم کے صدمے کا نتیجه تھی ۔ فروری ۱۲ع 
میں زیورچ میں اس تحریک کا آغاز ہوا اور تھوڑے ہی 


داداازم 





عرصے میں پیرس اور برلن جیسے دوسرے یوربی شہر 
بھی اس تھحریک ک لپیٹ میں آگۓے لیکن چوئکم یم 
تحریک روح فن کے سراسر مناق اور ادب ء فن فلسقمہ 
اور موسیقی میں معدومیت محض کی علمبردار تھی اس لیے 
یہت جلد اس کا خاتمە ہو گیا ۔ سجاد ظہیں لکھتے لیا : 


ہی جنگ عظم کے دوران فروری ۱۹۱ج 
میں ایک روہانوی ترستان زارا ء ایک جرمن 
پیوکویال اور الساس کے رہنے والے ہانس آرپە 
اور اچند ایک نوجوانوں نۓ سوئٹزر لینڈ کے 
شہر زیورچ میں آرٹ کی ایک نبٔی تحریک شروع 
کی ۔ انھوں ۓے اس سلسنے میں تصویروں که 
مائش کی ء میوزککمپو کیا ء نظمیں لکھیں ء؛ رسالم 
تکالا ۔کہتے ہیں کہ زارا ۓ ایک ڈکشنری ہاتھ 
میں لے کر پغیر "کسی خاص ارادے کے ایکه 
جکد ہے کھولا ۔ جو صفحد کھلا اس پر پپلا 
لفظ دادا تھا ۔ ہس یہی تصریک کا نام قرار پایا- 
اس تمریک کی خصوصیات میں اس کی تقریباً پر 
چیز اور ہر عقیدے سے بغاوت تھی چناجہ انھوںه 
ےۓ ایک بار اپنے رسالے . ”دادا؛“ میں لکھا "ہم 
طوفاق جھکڑ ہیں جو بادلوں اور دعاؤں ک چادر 
کو پھاڑ ڈالنے ہیں اور بربادی آتش زف اور 
کلنے سڑےۓ کے عظم الشان تماشے ,رک تمیاریع 
“کرےۓ پں؟ ”'دادا ازم ہے ماد ہے ساختی سہ 
پیدا ہوۓ والے برہڈے پر یقین ہے سوئٹزرلینڈہ 
کے اس بین الاقوامی کرو٭ کی طرح: ایک گروه 
پیرس میں بھی تھا ۔ دونوں گروہوں میں ہم 
آپی تھی ۔ چولکە دونوں فرانسیسی میں لکھتے 
تھے اس لے وه رفت رفت مل گئے ٠۔٣‏ 
اس تحریک کا نام جس غغیر عتاط اور مضحکہ خیز انداز 
میں رکھا گیا اِس کا ذکر اوبر آ چکا ےٗ لیکن اس 
تمریک کے تام کے بارے میں اس کے علمبرداروں کک 
طرف ے یہ جواز بھی پیش کیا جاتا تھا کب ادب اس 
حد تک زنائه پن کا شکار ہو چکا ے ۔ اور اس کے 
نتیجے میں زندگ انی مدان خصوصیات سے اس حلہ 
تک عاری ہو چکی سے کہ بے ک زبا سے تکلنے والا 
پہلا لفظ اسی (ھتھھ۸4) ہوتا ے حالانکہ اصولاً اس کە 
ژبان ہے پہلے لفظ ابا (088)نکلنا چاہے ۔ دادائیوںه 
کا دعویٰ تھا کہ وہ ادب کو مردانگی سکھائیں گے ۔ 





داستان 








اس تریک: ہے وابستہ بہت سے نار بعد میں 
سرریلٹ ہو گئۓ ۔ اندرے بریتاں کا تعلق بھی دادا 
ازم کی تحریک ے تھا اِس ہۓ اپنے گروہ: کی طرف سے 
اکتوبر ۹۲ع میں ایک میتی فیسٹو شائع کیا جس کا 
عنوان تھا ”سرریلزم کا اعلان“ اس طرح سرریلزم کە 
تحریک دادا ازم کی جانشین بن گئی ۔ سرریلزم حت 
الشعوری اور خواب گوں ت'ثالیں پیش کرۓ کە 
شعوری کوشش کا نام ے جبکہ دادا ازم فن ک دنیا 
میں محض انارک اور لاقانولیت کی حیثیت رکھتا ے ۔ 
اس تحریک کو متفی آرٹ یا مناقئی ٹن قرار دیا گیا ےہ 
جہاں تک شعر و ادب کا تعلق ہے دادا ازم کے 
علمبرداروں ےۓ جو شاعری ک وم نہ صرف غیں مربوطہ 
تھی بلک معنوی اعتبار سے بھی کی دست تھی۔ 
اپنے نظریات فن کے اعتبار ہے یہ لوگ اس ے ربطی 
اور معنوی تہی دسّی کے ہی سباغ اور علمبردار تھے ۔ 


داستان 


داستان کسی خیالی اور مثای دلیا کی وہ کہانی ے> 
جو مجبت ؛ مہم جوئی اور سحر و طلسم جیسے غیر 
معموی عناصر پر مشتمل اور مصنف کے آزاد اور زرخیز 
تخیل کی تخلیق ہو ۔ دلستانوں کی چند اہم خصوصیاته 
حسب ذیل ہی : 
داستانوں میں مافوق الفطرت اشیاء ؛ واقعات > 
مقابات او رکرداروں کی کثرت ہویق ے ء جادو۔ 
کی چیزوں ء جادو کے واقعات ء طلسمی شہروده 
طلسی خزانوں؛ جن بھوت اور پری جیی 
مخاوق کا ذکر عام ہوتا ے ء علت اور معلوله 
کا رشتہ قدم قدم پر ٹوٹتا ے ۔ آدمی بندر بن جاتة 
ے اور بندر نستعلیق زبان میں گفٹک و کرتا ے۔ 
آدسی پتھر کے مجسے میں تبدیل ہو جاتا ے اور 
اپنے نجات دہندہ کا انتظا رکرتإا ہے ۔ درخت کو 
ذرا سا ہلاۓ پر اشرفیوں کے سات سات کنوئیں 
مودار ہو جاتے ہیں دامتانوں کا دور چونکمه 
عوام کا دور نہ تھا بلکہ بادشاہوں ء وزبروں > 
نوابوں ء شہزادوںن اور شہزادیوں کا دور تھا - 
اس لیے داستان میں سکزی اہمیت اٹھی کو دی 
جاتی ہے ۔ بیشت رکردار مثالی ہوے ہیں ۔ دامتان 
ناول یا افسانب کے برعکس باری عئلی اور 


داستان 









خارجی دنیا سے بلند و بر تر ایک خیالی اور مثا ی 
دنیا کی کہانی ہے جس میں مثا ی کردار بستے ہیں 
اور مثا ی ۔واقعات پیش آےّ ہیں جو بالآخر کسی 
مثا ی نتیجے تک پہنچ جاۓ ہیں - 


- دبستات دہلی 

شعر و ادب کا دہلوی دبستان زبان و بیان اور 
طرز فکر و احساس کی چند معین خصوصیات ہے عبارت 
ہے جن میں خلوص ء سادگ اور تائثیر بنیادی اہمیت 
رکھتی ہیں ۔ شا ی ہند میں باقاعدہ شاعری کا آغاز اگرچہ 
دیوان ولی کی اشاعت کے نتیجے میں ہوا لیکن شا ی ہند 
میں اردو شاعری کا یہ دور جس کی متمائندگق آبروء 
مضمون ؛ ناجی اور یک ونک کرے ہیں ایہام کوئی کا 
شکار ہوگیا ایہام کوئی دہاوی دہستان کی روح کے ماق 
ہے چنانجد 7 یہ کہا جاۓ کہ دبستان دہلی کی ادی 
اقدار میر تی میں اور ان کے بعض معاصرین کے طفقیل 
پروان چڑھیں تو غاط نہ ہوا ۔ (اگرچە انووں ۓ بھی 
اپنا چراغ ولی کے چراغ سے جلایا ے) میر تقی میر 
اور خواجب مر درد کی غزلیں ء میر حسن کی مشٹنوی 
سحرالبیان مر امن کی باغ و بہار اور غالب کے خطوط 

دہلوی دبستان کی ممائندہ تخلیقاتِ ہیں ۔ 
جہاں تک وبان شعر کا تعلق ہے ۔ ڈاکٹر 
قورالحسن ہاشی ے دبلی کی زبان کی خصوصیات یوں 
منضبطکی ہیں۔ (ر) اختصار۔ (ك) متانت ۔ (م) سلاست 
(م) رواف و سادگی ۔ () گنٹک ۔ (ہ) فارسی 
منشی وجاہتم: حسین جھنجھانوی ۓ دونوں 
مقامات ک معنویٴ اور لفظی خصوصیات کا احاطہ یوں 


کیا ہے : ‪ ٘ 
دہلی : اردوۓ معلبی ء فصاعت دیق ءملانتء 
. اوہ 
لکھنؤ : اردوۓ معی ء بلاغت ء رنگینی ء رعایت 
لفظی ء واء- 


. .... ڈاکٹر نورالحسن ہاشمی نۓ اس فارمولے کو زیادہ 
واضح شکل میں پیش کیا بے: 
دہلی : (معنوی حیثیت ہے) روحائیت یعتی واردات 
قلبیدء فلسفب و تصوف ء علو خیال > 
ہجر نصیہی ء انفرادیت ء احساسے 


دہستان لاہور 


صفائی ء 


(لفظی. حیثیت ‏ ہے) سادىق ء 
رواتی ء فصاحت ؛ متانت ء شگفتگی ء 
. گھلاوٹ ءفارسی تراکیب ۔ 


ٹکھنؤ : (معنوی حیثیت ہے) خارجی مضامین 
(خصوصاً عورتوں کے سراپا ء زیور اور 
ملبوسات کے متعلق) 'تمثیلیت ء مضمون 
ہندی ء ابتذال ۔ 
(لفظی حیثیت ے) قافیہ پیائی ء رعایت 
سن ا و خوبی, بندش ۔ 


دبستان لاہور 


ے۵ہ ۱ء کک اکام جنگ آزادی کے بعد جب لکھنؤ 
اور دہلی کے ادبی سراکز انتشار کا شکار ہوۓ اور 
دوسری طرف طباعت و اشاعت کی سہواتیں عام ہوگئیں 
تو ہر جگد پنجاب کی ادب نواڑی اور علم دوستی کا 
اعتراف کیا جایۓ لگا۔ غحالب نۓ ناکام جنگ آزادی کے 
حالات دستتبو کے نام سے فارسی میں لکھ کر چھپواےۓٗ 
تھے اس کمتاب کے طابع و ناشر ەنشی شیو نرائن آرام 
آکبر آبادی تھے جو شروع شروع بل سٹو فا 
و طباعت میں متذہنب تھے ان کا خیال تھا کی کتاب 
بک نہیں سکے گی ۔ پنجاب کی ادب نوازی اور علم 
دوسی اس وقت دہلی کے علمی ادی حلقوں میں اس حد 
تک مسلمہ تھی کہ مرزا غالب کو یقین تھا کہ آگرے 
سے چھپنے والی یہ کتاب زیادہ تر پنجاب میں بکے گی 
چنا چہ ۹ ۔ اپریل ۹ نہ ء کو شیو نرائن کو لکھتے 
ہیں : 
آخر یں جنس پڑی ند رہی اور بک کئی ۔ بھائی 
ہندوستان کا قلمروے خراغ ہوگیا لاکھوں سص 
کے جو زندے ہیں ان میں سیکڑوں گرفتار بند بلا 
ہیں ۔ جو زندہ ہے اس میں مقدور نہیں میں ایسا 
جانتا ہوں کہ یا تو صاحبان انگریز کی خریداری 
آئی ہوئی ہوگ یا پنجاب کے ملک کو یہ کتابیں 
کئی ہونکی ۔ ہورب میں بہت کم بکی ہوں ػ٦‏ ۔ 


زیاض خر آبادی ۓ سم رء میں لکھا تھا : 
”'یچاس سال ہوۓٗ سر سید مرحوم ے زندہ دلان 
پنجاب کا فقرہ لکھ کر پنجاب:کو اور صوبوں ہے 
امتیازی حالت میں ظاہر کیا تھا۔ مکن ہے کہ 


دبستان لاہور 






اِس وقت کی تعلیمی دلچسییاں لاہور کو گل 
سرسید بناۓ ہو مگر دیکھتے ہی دیکھتے تمام 
اصناف میں پنجاب ےۓ ابّی زندہ دلی سے قابو 
حاصل کر لیا- ے اختیار دل ہے دعا لکتی ہے؟“۔ 
تری اٹھان ترق کرے قیامت ک 
تیرا شباب بڑھے عمر جاوداں ک طرح 
۱ (ریاض) 
مجھے بہت زیادہ حیرت زبان کی ترق پر سے ۔ 
پنجاب کے شہری افراد ہوں یا اہل تصنیف و 
ثالیف ء روزانہ ہفتہ وار پرچے ہوں یا ماہوار 
شالع ہوۓ والے رسالے ء قریب قریب کیسی 
پاکیزہ اردو ساختد و ے ساختہ زبان میں استعمال 
کی ےن کک 
جناب متاز حسن لکھتے لیا : 
''لاہور اردو ادب کا ویسا پی ایک اہم صکڑ 
رہا 1 جیسے لکھنؤ ء دلی یا حیدر آباد تھا ۔- 
اور اردو صحافت اور جدید اردو ادب کی ترویج 
و اشاعت میں تو لاہورکی خدمات 'دلیل اور لکھنؤ 
ہے کچھ زیادہ ہی ہیں -:ک۸ ١‏ 
قیام پاکستان کے بعد.تو اردو ادب بالخصوص, 
شعر اور تنقید کا قافلہ لاہوری :دبستان ہی ي قیادت میں 
رواں دواں ے ۔ لاہور کے دبستان شعر و ادب کو دہلی 
اور لکھنؤ کے دبستانوں کا تتعہ یا ان کی صداۓ 
بازگشثت سمجھنا غلط ہوگا - لاہور کے دیيٰتان کا ایک 
. اپنا مزاج سے چنانچہ فیض احمد فیض لکھتے ہیں : 


. پنجاب میں اردو عریر :کا دور دورہ ہوا تو زبان 

ابتدائی مراحل سے بہت دور نکل چک تھی بھر 
یہاں کے لکھنے والوں "کو نہ اہل ژبان ہوۓ کا 
ادعا تھا ند زبان کی تی ٹکسال کھؤلنے کاسودا۔ 
اس پر حسن اتفاق اضافد ہوا کن حا ی اور آزاد 
ۓ ترک وطن کے بعد یہی سکونت اختیار ک اور 
یہیں ے شعر و تنقید ک جدید تحریک کا آغاز 
کیا _ چنانچد اردو کے اس نۓے وطن میں اد 
تثلیق و صریر ک قدریں إور معیارآثلاسیک روایتہ 
ہے ہمیشہ قدرے غتاف رے؟ < 


دہستان لکھنؤ 


”اسخ کو دبستان لکھنؤ کا بانی کہا جاتا ے اور 


۹ 






دل گداخته 


غالباً اس کی وجہ یں ے کہ دہلی اور لکھٹنؤ کے 
قزق اور امتیازات کو سب سے پہلے اسخ سے 
متعین کیا اور ان خصوصیات کو اپنی شاعری میں 
ملحوظ رکھا ۔““"٠‏ ( ابواللیث صدیقی) 
سید وقار عظم ۓ لکھنؤی دبستان شعرکی یہ 
خصوصیات قرار دی ہیں ۔ تکاف اور تصنع؛ عسوسات کق 
سادگی اور واردات کی سچائی کی بجاۓ خیال کی رنگینی 
اور فکر کی باریی ۔ لفظی صنعت .گری ء دور از کار 
استعارے اور تشبیہیں ء سخت اور سنگلاخ زمینیں > 
پرشکوہ الفاظ اؤر تراکیب ء دل کی بجاے دماغ +- 
خاطب ء لب و لہج میں ایک طرح کا ہلکا بن جو بار 
بار یدمستیء ہوسناک اور عریانی پر منتج ہوتا ے ۔ا' 
ڈآئٹر نورالحسن ہاشمی ے باعتبار زبان کے 
لکھنوی شاعری کی حسب ذیل امتیازی خصوصیاث 
کنوائی ہیں : ۱ 
(الف) عری فارسی الفاظ کا“ثثرت بے استمالٴ- 
(ب) _قافیہ پیائی یعنی تمام قافیوں کو ختم کر دینے کے 
خیال کے باعث غزلوں کی طوالت ۔ 
(ج) رعایت لفظی ؛ ضلعٴ جکت مراعاۃ النظیر ک: 
کثرت:۔ 7 
(ہ) مٹفٹی مرضع اور رنگین بندش اور اس ے ہلاغتہ 
پیدا آکرۓ کی دوش ۔ 
)٥(‏ تشبید و استعارہ میں پیچ دار ہاریکی ۔ 
)(و) ےاورات و الفاظ صرف ان کی نشست دکھاۓ کے 
لیے استعال کرنا۔ 
(ز) ابتذال اور عریانی؟ ۔ 
آتش اور ناسخ کی غزلیں , پنڈت دیا شنکر نسم 
کی مثٹوی هزار سم ء امانت لکھنوی کا واسوخت اور 
رجب علىی بیگ سرور کی داستان فسانهٴ عجائب لگھنوی 
دبستان شعر و ادب کی 'مائندہ تخلیقات ہیں ۔ 


(نیز دیکھے ذبستان دہلی). 
دل گداختہ 


شاعری کے لیے ایک خاص قسم کے گداز طبیعت ء 
دلسوزی اور جگرناوی کی ایک خاص صلاحیت درکار 
ہو سے جو قلبی وارداتٴ اور باطنی ”لیفیات میں گداز 


کا باعث ہوتی سے ۔ اس کے پغیر شعر اس . تائیر اور 


خلوص نس ے 


روم رہتا سے جو اچھےشعر کی .چان ے 





دل گداختم 


صرزا الب نۓ اسے دل گداختہ سے تعبیر کیا ے ۔ 
حسن فروغ شمع سخن دور ے اسد 
پہلے دل گداختہ پیدا کرے کوی 

آزاد کی روایت ہے کم مر تقی مر ۓ سعادت 
یار خاں کو شاگرد بناۓ ے اٹثکا رکیا او رکہا ء 

''صاحہزادے آپ خود امیر ہیں اور ایر زادے 

ہیں ۔ یزہ بازی ء تیر ائدازی کی کثرت کیجیے 

شہسواری کی مشق فرمائیے ۔ شاعری دلخراشی 

اور جگر سوزی کا کام ہے۔ آپ اس کے 

درے ہیں ں٠٠٠‏ 

کویا میر صاحب نے رنگین کو شعر کہنے ہے اس 
لیے منع کیا کہ شاعری کے لیے دل کداختہ مطلوب ہے 
جو اس امیر زادے کو حاصل نہیں ۔ لیکن رنگین,شاعر 
بن گئۓے اور دعوعل کیا کہ اردو اور فارسی کا کوئی شاعر 
میرے مقابلے میں پیش نہیں کیا جا سکتا ۔ اس :دعوے 
کو ثابت کرتے کے لیے انھوں ے بہت کچھ لکھا ۔ اپنی 
قدرت کلام کا لوہا منواۓ کے لیے بڑے پاپڑ پیلے - 
گیارہ +روں میں مثٹنوی لکھی ۔ پر صنف میں طبع 
آزسائی کی ۔ فارسی ء عری ء ترک اور اردوٴ کے علاوہ 
پنجای کشمیری اور بھاشا میں بھی طبع آزمائی کی ۔ 
کبت دوے ‏ اور بارہ' ماسہ لکھا لیکن دل گداختہ ہی 
میسر نہ تھا تو لطافت ء تاثیر اور خلوص جیسے اوصاف 
کمہاں سے آتے۔ چنانچہ پڑے شاعروںٰ کی صف میں انھیں 
کبھی جگہ نہیں دی گئی ۔ ا 

علامم اقبال ۓ نظرید فن کے ہُلسلےمیں خون جگر 
کی جو اصطلاح رواج دی ے ؛ اس کے معنوی حدود 
میں بھی دل گداختہ کی, اصطلاح شامنل معلوم ہوتی ہے ۔ 


دلى کا دوڑا ٠‏ 


میر امن کہا کرے تھے : 

”شاعری ءیرا پیشد نہیں ند میں کسی شاعر کا 
بھائی ہوں ۔ میری اردو ٹکسالی ے کیونکہ میں 
دی کا روڑا ہوں اور ہیں کا پرورش یافتہ 


ہوں ۱۴٢٢.‏ 
بہرحال یه ترکیب. اضاق ۔ دی کا روڑا۔ اپ 


اصطلاحی حیثیت اختیار کر چی سے اور اس کے می 
ہیں وہ شخص جس کا مولدو منشا دہلی ہو ء جو دہلی کی 


دوہا 


ٹھیٹ ء روزےہ ء با حاورہ اور ٹکسا ی اردو کا ماہر اور 
دہلی کی تہذیی روایات کا علدبردار ہو ۔ جسے دلىی سے 
ایسی محبت ہ و کہ اہے دی کا ہ رکوچہ ورق مصور اور 
پر شکل تصویر نظر آۓٗ ۔ موجودہ زماۓ میں نثار احملہ 
قاروق ۓ اشرف صیوحی کو دی کا روڑا قرار دیا ے - 
اسی طرح ملا واحدی بھی دلی کے روڑے ہیں ۔ 


دوہا 


دوہا عربی فارسی میں موجود نہیں یہ برصغیر کی 
خالص مقامی صنف سخن ہے ۔ بندی اور بھاشا میں 
دوے کثبر تعداد میں ملتے ہیں اردو کی بہت سی ضربه 
الاہٹال دراصل دوہوں کے مصرعے ہیں جو اس قدر 
مشہور ہو ےک ضرب الامثال کا دوجد پاگئے ۔ مثلا : 


مونہد نکائی ڈونی کاۓ تال ے تال 
گھر کا جوگی جوگنا بھار کا جوگ سدھ 
گھی سنوارے سالنا بڑی بہو کا نام 
اجگر کرے نہ چاکری پنچھی کرے نہ کہم 

اب پچھتاۓ کیا ہوت جب چڑیاں چگگئیں کھیتہ 


مم م ہم ًم ئم 


کبیر کے دوے مشہور ہیں : 

تکہبر سریر سراۓ ے کیا سکھ سووۓغ چین 

سانس نگارا کوچ کا باجب ہے دن رین 

اگرچە تفنن کے طور پر یا اپنی قادر الکلامی کے 
اظہار کے لیے قدیج اردو شعرا ۓے بھی کبھی کبھار اکا 
دکا دوے کہے ہیں لیکن وہ اس صنف کو چنداں قابل 
اعتنا نہیں جانتے تھے ۔ چنانیہ اردو میں دوے کو ایک۔ 
باقاعدہ صنف سخن کی حیثیت سے حال ہی میں تسلمم کیا 
گیا ے ۔ دوہ کے دو مصرعے ہوتۓے ہیں جو غزل کے 
مطلع کی طرح ہم قافیہ ہوے ہیں ۔ غزل کے ہر شعر کی 
طرح ہر دوہا بھی دو مصرعوں میں ایک مکمل نظم کی 
حیثیت رکھتا ے مگر غزل کے برعکس چند دوے مل 
ک رکسی صنف کی تشکیل نہیں کرے ۔ دوے میں سادہ 
مقامی الفاظ سے زیادہ سے زیادہ کام لیا جاتا ے اور عری 
فارسی کے عالمانہ اور غیر مانوس الفاظ سے حتی الامکان۔ 
احترا زکیا جاتا ے ۔ 


دیو مالا 


دیوسالا 


(۷ہ.3۸۳۴۲۳۶۰۱) 

یونانی میں ٭٥ط:38‏ کے معنی کہانی کے اور 
وەومۃ کے معنی بحث اور بیان کے ہیں ۔ چنانجہ 
37ہ امط:3۸۷ کے لغوی سعنی ہیں کہانیوں کا ٭طالعہ ۔ 
کسی خاص قوم ء ( مثلا یونانیوں ء پندوستائیوں > 
چیٹیوں ) یا علىی العموم بنی نوع انسان کی قدیم روایی 
"کہانیوں کا مطالعہ مائیتھولوجی کہلاتا ے ۔ اردو میں 
دیو مالا ء علم الاصنام اور صنمیات مائیتھواوجی کے 
مترادفات ہیں ۔-۔ 

پیشتر اقوام ک اپنی دیوالا ہوق ہے جو ایک 
نسل ے دوسری نسل کو ور منتقل ہوتی چلی جاتی 
ے۔ بعض اقوام میں یہ دیومالائی قصے حاسوں وغیرہ 
میں جگد پا کر تحریری حیثیت اختیا رکر لی ہیف اور 
محفوظ ہوجاۓ ہیں ۔ مثل5 اوڈیسی اور ایلیڈ میں یونانی 
دیومالا کا خاصا بڑا حصہ عحفوظ ہوگیا ہے ۔ دیومالائف 
ککہانیاں تین زمروں میں تقسم ک جاق ہیں : 

٤‏ ا8( متھ ۔ اسطور ۔ 

٢۔‏ 12+۵0 07 جج5 ۔ ساگا یا لی جنڈ 

۵1۰ ءا70۱ ۔ فوک کہائیاں: 

متھ یا اسطور ریتوں ء زسموں ء مذہبی شعائرو 
اطوار ء تکوین کائنات اور ختلف النوع مظاہر فطرت کو 
مفروضہ دیویوں ء دیوتاؤںٴ اور ماوراقٰ طاقتوں کک 
مفروضہ سرگرمیوں کے حوالے' سے موضوع بناتا ہے۔ 
تھ کے لغوی معنیٗ لفظ “کے ہیں ۔ 

لی جنڈ یا ساگا سے ساد وہ مقبول کہائی ےے جی 
کہ بچھے قومی تخیل کو تەریک دینۓ والا کوٹیق 
تاریخی واقعم موجود ہو جیسے کوئی جنگ یا یلغار 
وغیرہ ۔ ایسی کہانیوں میں زیب داستان کے لیے بہت 
کچھ اضافں کر دیا جاتا ہے مثلا ٹراۓ کی کہانی - 

ساکا کے برعکس فوک ککہانی کی کوئی تاریخی بنیاد 
بھی نہیں ہوق اور دیومالا کے برعکس اس کا کوٹی 
ساجیدہ مقصد بھی نہیں ہوتا ۔ یں حض تفریحیٰ مقاصد 
کو پورا کرتی ہے ۔ بعض نقادوں ۓۓ فوک کہانی کو 
ٹاول اور افساے کا پیشرو قرار دیا ے۔ دفیا بھر ک 
قوک "کہانیوں میں بہت سی باقیں مشترک ملی ہیں ۔ 
اس امی میں اختلاف ے کہ ید اشتراک ختلف اقوام کے 


۸) 


ڈراما 


درمیان یکسانی فکر و تفیئل کا نتیجہ ے یا ان کہاتیوں 
کے ید اجزا ( بسا اوقات بنیادی تصورات) کسی ایکه 
سرکز سے منتشر ہوکر دوسرے مقامات ٹک پہنچتے ہیں - 
سلیم اختی۔ لکھتے ہیں ج7 ہے 
””اسطور اصولی طور پر دیوی دیوتاؤں کے کارنانے 
ہیں جب کم لی چنڈ کسی سورما کے کارناموں اور 
سہات کا روایات کی صورت میں افسانوی انداز 
اختیا رکرجانا رے جب کہ خصوصی طور ےے کسی 
تاریخی واقعہ کا پی جنڈ کی صورت اختیا رکرجانا 
ساگا ہوگا۔ (سکینڈے نیویا میں ساکا کمہہائی کے 
لیے آتا ے) لی جڈ اور ساکا بھی بعض اوقاتہ 
اساطیری یائم اساطیری صورت اختیار کرجا 
ہیں جیسے پرتولیس کو بعد میں دیوتا کا درجم 
مل گیا تو اس کی تمام سمات اساطیر کا حصہ بن 
گئیں ۔ بہرحال اسطور لی جنڈ اور ساگا سب ہی 
میں ہیرو اعلیٰی صفات کا حامل ملتا ہے'' -ٴ٠‏ 
(ڈ( 
ڈرانا 
ہد“ 


کلیٹن ہملٹن (600 118531 ٥ہ )٥15(‏ ۓ ڈراما کی 
تعریف ان الفاظ میں کک سے : 
''ڈراما ایک 'کہانی ہے جو اداکاروں: کے ذریعے 
ناظرین کے سامئے سٹیچ پر پیش کی جاتی ہے ۔ ا 
سٹیج پر پیش کیا جاا ایک ایسی خصوصیتہ 
ےی جو ڈراما کو دیگر اصناف سے می ز کرتی ے اور اسی, 
ایک تقاضے کی وج ہے ڈرامے کا ئن ادبیات کی دیگر 
استاف ے یکسر مختلف ہو جاتا ے ۔ ڈراما ویس کو 
کرداروں کی تخلیق کرۓ ہوۓ واقعات اور ان کک 
جزیات کی وضع و ترتیب کے وقت ء مکالات لکھتے 
ہوۓ ء الفاظ کا انتخاب کرۓ ہوئۓ ء غرض کم ڈراماٴ 
لکھنے کے دوران ہر پر قدم پر اس اص کا لحاظ رکھناٴ 
ہوتا ے کہ وہ قارئین کہ لیے نہیں ناظرین کے لے 
لکھ رہا سے ۔ کہانی پڑھی نہیں جاۓٗ گ بلک سے ایکه 
خاص قسم کے سٹیچ پر تماشائیوں کے لیے کھیلا جاۓ 
کا اور ڈراما اسی وقت کامیاب سمجھا جاےۓٗ گا جب وھ 
سج می سے اس و وی تتانوں سے 
مل آگاہی کے پغیر چو ڈرانے لئے ہیں وه ٹب 
نہیں کیے جاسکے اور اکر سج کے گئے تو کامیاب ک 








دہے ۔ سوفوکلیز ء شکسپئبر ء مولیر اور ابسن عظم 
آرین ڈراما نویس سمجھے جاے ہیں اور یں تھیٹر کی 
دنیا کے آدمی تھے یعنی سٹیچ کے تقاضوں اور اس کی 
عملىی حدود کا واضبح اور عکم شعور رکھتے تھے ۔ 
سکاٹ ورڈز ورٹھ ء شیلے ء براوٹنگ اور ٹینی سن کا شمار 
بھی عنلماۓ ادب میں ہوتا ے ۔ اٹھوؤں نۓ بھی ڈرانے 
لکھے ہیں لیکن چولکہ یں لوگ سٹِچ اور تھیٹر کی دتیاً 
کے آدمی نہ تھے اس لیے وہ اسٹیج کے انقطم انظر ہے 
صرف درجہ دوم کی چیزیں ہی لکھ سکے یا ان کے ڈرانے 
عحض کتابوں کی زینت بن کر رہ کے ۔ آغا حشر کو 
ہندوستانی سٹیج اور تھیٹر کا جو تجریں حاصل تھا ء اس 
کی دہنائی میں انھوں نۓ کاسیاب سٹیج ڈرامے تصنیف 
کے ۔ دوسری طرف بہٹر ادبی شعور رکھنے والے مگر 
سٹیج کی دلیا سے غبر متعلق یا ے خہر حضرات نۓ جو 
ڈرانے تصنیف کیے وہ اپنی اعللی ادبیں خوبیوں کے 
باوجود سٹیچ پر کامیاب نہ ہوسکے یا سٹیج پر کھیلے 
خی اف :چان کے 

ڈراما نویس کی کاوش اپنی کامیابی کے لیےاداکاروں 
کی محتاج ہے ۔ چنائچد پرکردار کو تخلیق کرۓے ہوۓ 
مصنف کو یہ دیکھنا. پڑتا ہے کہ اس کے لیے اداکار 
بھی میسر آسکے کا یا نہیں بلکہ بسا اوقات یوں بھی 
ہوا ہے کہ مصنف نۓ کسی کردار ی تخلیق ہی کسی 
خاص اداکار کے لیے کی ہے جس کی :خصوصی صلاحیتوں 
کہ بارے میں مصنف "کو کاسمل آگاہی حاصل تھی۔ 
اگر وه اداکار اس دور میں موجوٴد نہ ہوتا تو مصنف 
اس خاص کردار کو اہی شکل میں پیش نہ 'کرسکتا جس 
شکل میں اسے پیش کیا کیا ے۔۔ یعنی اداکار بھی 
ڈراہے کی تصنرف کے وت مصنف کے قام پر سایہ کے 
ہوۓ ہوۓے ہیں ۔ بلکه بعض اوقات وہ اس پر غلبہ پا 
لیتے ہیں ۔ ڈراما نویس :کا اپنے ہم :عصر اداکاروں .کے 
زیر اثر ہونا کوئی ایسی توہین آمیز بات نہیں ۔ اچھا 
اداکار شیکسپئیر جسے عظم ڈراما نویس کو بھی عظم 
کردار تخلیق کرنۓ کی ترغحیب دے سکتا سے چناتچد یم 
اس شیکسپئیں کی عظمت میں کسی تخفیف کا باعث نہیں 
بن سکتا که اس ۓ پیملٹءرومیو ء میکیتھ ء اتھیلوء 
اور کنگ ایر جیسے کردار 8جط اھ 2:۲4 
جیسے عظم اداکار کے لیے لکھے تھے ۔ التب یں بات 
۵ة ما 20 4ئ٦‏ اڈ کےلے لانبی طور پر باعث فخرے 
کہ شیکسپئیں نۓ یہ عظیمکردار اس کے لیے تخلی قکےتھے۔ 


۸۲ 





ڈرامہ 


ڈراما نویس کو یہ بھی ملحوظ رکھنا پڑتا ے کہ 
اس کے ناظرین میں ڈراہے کے تقادوں ہے لےکر کنڈیریاں 
پیچنے والوں تک ہر سطح کے لوگ شامل ہوں گے ۔ 
تماشائیوں میں وہ لوگ بھی ہوں گے جو اس کی فی 
نزاکتوں اور لطافتوں پر نظر رکھیں کے اور وہ لوگ 
بھی جن کا م۔قصد صرف ڈھائی کھنٹے کی تفریح ے ۔ وه 
لوک بھی جو اعللی علمی زبان میں گفتگ وکرۓ پر قادر 
ہوں کے اور ایسے بھی جو اوسط درجے کی ادی زبان 
کو بھی کسی قدر دقت کے ساتھ دوچار ہوۓ بغیر نہیں 
سمجھ سکیں گے ء وہ لوگ بھی جوکسی بصیرت یا 
پیغام کی توقع کریں گے اور وہ لوگ بھی ڈرانے ہے اس 
قسم کی توقع وابستہ نہیں کرتۓے ۔ ایک شاعر اکر چاے 
تو ء ایسی نظم بھی لکھ سکتا ے جسے صرف آدب کے 
متخصصین و ۔اہرین ہی سمجھ سکیں مکر ڈراما نویس 
کے لیے ایسا قصہ کرنا خود کشی کے مترادف ہوگا۔ 

ڈرانے کے بارے مذکورہ بالا تصریحات تھیش کے 
ققطہ نظر سے ہیں لیکن ایک صنف ادب کی حیثیت میں 
بھی ڈرامے کے اپنے بعض تقاضے ہیں ۔ ہر کہہانی ڈراما نہیں 
بن سکتی ۔ ڈراما کی بنیاد کشمکش اور تصادم پر ے ۔ 
یں تصادم کبھی خیر و شر کی پیکارر کی صورت میں ء 
"تبھی تقدیر اور تدبیر کے تصادم ک صورت میں ء کبھی 
فرد اور جاعت کے تصادم کی صورت میں؛ کبھی فرض اور 
جذے کے تصادم کی صورت میں ؛ کبھی فرد اور 
معاشرہ کے تصادم کی صورت میں مودار ہوتا ے ۔ 
تصادم کی ے شار شکلیں ہیں لیکن ان سب کو دو 
زمروں میں تقسم کیا جاسکتا رے ۔ 

(الف) خارجی تصادم - جب فرد اپنی ذات ے 
باہر کسی خارجی قوت مثل کسی فرد کسی 
جاعت ء کسی ادارے ٤‏ سج ء قانون ء 
اپنے دشمنوں یا دوستوں سے برسر پیکار ہو 
تو یہ خارجی تصادم ہے ۔ 

(ب) داخلی تصادم ۔ جب فرد اپنی ذات ہے برسر 
پیکار ہو تو یہ داخلی تصادم ے مثلا جب 
فرد کے ذہن میں فرض اور حبت کے درمیانء 
عقیدت اور صداقت کے درمیان ء یرت اور 
قانون کے ۔تقاضوں کے درمیان جنگ ہوی 
ے تو داخلی تصادم کی صورت پیدا ہو 
'جاق ہے ۔ ادبیات کی پر صنف کی طرح 


ڈرامہ 





ڈراہے کا موضوع بھی زندگ ہے لیکن زندگ 
ایک خاص شکل میں ۔ یعنی متضاد قوتوں کی 
آویزش کی صورت میں ۔ اگ رکہپانی اس تقاضے 
کو پورا نہیں کرتی تو وہ ڈراما نہیں بن 


ا 





(ذ) 
ذم کا پہلو 
بعض اوقات دو لفظوں کی باہمی قربت سے ؛ بعض 
اوقات کسی لفظ کی صوتی کیفیت یا کسی دوسرے لفظ 
کے ساتھ صوتی مناسبت کے باعث اور بعض اوقات تقطع 
میں شع ر کو ختلف ٹکڑوں میں تقدیم کرۓ کی وج سے 
شعر میںکوئی ناگوار یا ناشائستہ معنی پیدا ہو جاۓ ہیں 
جسے اصطلاح میں ذم کا پل وکا جاتا ہے ۔ یم اہی 
مقصود شاعر ہرگز نہیں ہوۓے بلک اسے ذم کے اس پپلو 
کا احساسس تک نہیں ہوتا۔ تاہم شعرا سے توقع کی جاتی 
ے کہ وہ اپنے کلام کو قارثین و سامعین کے سام 
پیش کرےۓٴ سے پہلے اسے اس نظر ے دیکھ لیں کہ کہیں 
کسی شعر میں ذم کا پہلو تو پیدا نہیں ہوتا- 
سر خوش نے اپنے تڈکرے میں ید دلچسپ وائد 
بیان کیا ہے کہ کسی شاعرانۓ جہانگیں: کے ساہۓے 
. قصیدہ پڑھنا شروع کیا:۔ پہلا ہی مصرع تھا 
ای تاج دولت برسرت از ابتدا تا انتہا 
بادشاء ۓ ٹوک کر پوچھا ”تم عروض اور ثقطیع جانتے 
ہو؛“ شاعر نے لفی میں جواب دیا تو جہانگیر ۓ کہا 
اگر تم تقطیع کے غن سے آگاہ ہوبنے تو میں تھمھیں قتل 
”کرادیتا “ جہانگیر کی بناۓ خفق یہ تھی کہ تقطیع کی 
صورت میں مصرع ک شکل یہ بتی ہے۔ : 
ای تاج دو/لت برسرت/از ابتدا/ تا إنتہا 
اور 'الت برسرت“ میں ذم ک پہلو موجود ہے - 
اس قسم کا ایک واقعە میر انیس کو بھی پیش آیا 
جو غالبا اس سلسلے میں دلچسپ ترین مثال ہے۔ 
سے ائیس مرثید پڑھ رے تھے ۔ اس مصمرع پر پنکانہ 
بک "مر علی کے گوہر یکتا حسین ہیں“ 
لوگوں ۓ اعتراض کیا ”'حضرت علىی بہرے نہیں 
تھے“ انیس ۓ فوراً مصرعے میں تبدیلی کی او رکا 


”نین علی کے گوہر یکتا حسین ہیں“ 


ذوق سلم 


لوکوں ۓ کان علی کو قابل اعتراض قرار دیاکەہ 
یہ کاۓ علی پڑھا جاتا ے ۔ انیس ۓ پھر کوشش کی 
اور کہا: 
”گنج علی کے گوہر یکتا حسین ہیں“ 
لوکوں ۓ کنج عل یکو بھی قابل اعتر اض قرار دیا 
کہ یہ کنچے علی پڑھا جاتا ے آخر افیس نے مصرع اس 
طرح بدل کر ذم کے پہلو اور لوگوں کے اعتراض سے 
جات پائی : 
کنز علی کے گوہر یکتا حسین ہیں٤‏ 


ذوق سلم 


شعر و ادب کی تفہم و استحسان کا ملکد اصطلاح 


میں ذوق (6؛789) یا مذاق کہلاتا ے اور ذوق سلم 


(٥ا8‏ ة7 4م8۵٥8)کی‏ اصطلاح‌بالسو م قابل اعتاد اور ترییوت 


یافتہ ذوق کے لیے استمال ہوق ے ۔۔ذوق انفرادی بھی 
ہوتا ےے ء جیسے حالی کا ذوق ء غالب کا ذوق ؛ اور 
اجتاعی بھی جیسے پاکستانیوں کا ذوق ء ایرانیوں کا 
ذوق ۔ رہا یہ سوال کہ کسی شخص کے ادی ذوق کی 
تعمیر و تشکیل میں کون سے عوامل حصہ لیتے ہیں تو 
سید عابد علی عابد ۓ لکھا ےے کہ : 

”ذوق سلم کچھ مطالعب کا کچھ مشاہدہ کا ء 

کچھ عفل آرائی کا ء کچھ تربیت کا کچھ ذای 

اور اجتاعی ماحول کا فتیجہ ہوتا ہے ۔؟؟٭ 

ادب وافن کے استحسان کے لے ذوق پر اسی وقت 
ٹکیہ کیا جاسکتا ے جب اہے تاریخ ؛ ثقافت ادب و ئن 
کے اعلی ممونوں ء اسالیب اور ہیئٹوں کے مطالعم ہے 
ذریعے تربیت دی جاچ ہو ۔ 

ذوق کی اس مام تر اکتسابى حیثیت کے باوجود یہ 
٭اننا پڑتا ے کہ ادبی ذوق بالخصوص مذاق شعر 
بنیادی طور پر ایک وہہی صلاحیت یا فطری استعداد ہے۔ 
ہم جانتے ہیں کە وزن کی حسںے مذاق شعر کا ایک 
چزو لاؤم ے اور یہ اکسای چیز نہیں اور یہ اس بھی 
مسلم ے کہ ذوق کے فیصلے ڈاتی پمند یا نا پسندیدگ 
کی حیثیت رکھتے ہیں تاوقتیکک ہم انی پسند یا 
اپسندینگ کی معقول وجوہ بیان نہ کریں اور جب ہم 
اپنی پسند یا ٹاپسندینگ ک وجوہ ۔بیان کرۓ لگتے ہیں 
تو گویا ہم ذوق کے فیصلے کو ادبی اتنقید کے وسیۓے 


ہے حق بجانب ٹھہراۓ ک کوشش کرتے ہیں ۔ 





ذہن 


ذہن اس اعتبار ےتو غیر مادی سے کہ وہ مادی 
آشیاء کے برعکس کمیت ء طول ء عرض اور عمق نہیں 
رکھتا اور نہ جگہ گھیرتا ے ۔ لیکن جب ذہن کو 
مغز سرکی فعلیت کے طور پر دیکھا جاۓ تو یں مادی 
ہوجاتا ے ۔ کیونکہ اس صورت میں ڈہن ء مادی جسم 
ہے ایک مادی حصے کا عمل ہے۔ ذہن ممناؤں ء 
خواہشوں ء اندیشوں اور خیالات و جذبات پر مشتمل 
ہے اور انھی کے مجموعے کو شعو ر کہا جاتا ے ۔ں٣‏ 
(ر) 
رام لیلا 
رام لیلا ایک قسم کی خاموش تنثیل ہوتی ہے جو 
چندوستان میں دسہرہ کے تہواز پر کھلے میدانوں میں 
پیش کی جاتی ے ۔اس میں ہندو دیومالا کا ایک قصہ 
رام چندر جی کا بن ہاس - ڈرامائی انداز میں پیش کیا 
جاتا ہے ۔ رام چندر جی کے قصے میں ڈرامائی عناصر 
پوری طرح موجود ہیں ۔ رانیوں کی سوتیاڈاء پتا کہ 
قوٰل کو نبھاۓ کہ لیے رام چندر جی کا بن باس قبول 
کرنا ء لچھمن کی برادرانہ رفاقت ٠‏ راون کا سیتا کو اٹھا 
نے جانا اور اس کی بازیای کے لیے رام چندر جی کى 
راون کے ساتھ جنگ ء شری شکبت اور خیر کی فتح ء 
:غرض کہ ایک مذہبی تمثیل' ہوۓ: کے باوجؤد اس میں 
ڈرامائی عناصر کی بھی کمی تہینْ ۔ چتنانچد رام لیلا کى 
شکل میں یہ ڈرامہ صدیوں سے مروج ہے اور پر سال 
ے شبار مقامات پر کھیلا جاتا ہے:۔ 
خیال کیا جاتا ے کہ اردو ڈراما کی تشکیل میں 
جن عناصر ے حضد لیا ان می رام لیلا بھی شامل 
3 : 
راوی 
لغوی معنی ہیں روایت کرۓ والا ۔ سراد ہے وہ 
شخص جو شاعر کے قصیدے کو الحان و خوش آوازی 
ہے بادشاہوں کے سامنے پڑھے ۔' 
ڈراےکی اصطلاح میں راوی سے مراد ے وہ شخص 
ج وکہافی کے ان حصوں کو جو سٹیچ پر پیش نہیں کیے 
جاے یا پیٹی نہیں کے جاسکتے اپنی تعارق تقاریر کے 
ذریعے ناظرین تک پہنچا دیتا ے ۔ وہ کہانی کا پس منظر 


بیان کرتا ے ء ناظرین ک و کہانی کے زمان و ماق کا 
واضح شعور دیتا ے ء کہانی میں اگ رکوئی خلا ہو تو 
اسے پ رکرتا ے او رکہائی کے واقعات پر حسب ضرورت 
تبصرہ بھی کرتا ہے ۔ آج کل عام طور پر سٹیج ڈراے 
میں راوی کو شاسل کرنا مناسب نہیں سمجھا جاتا الیتم 
تشری ڈرانے میں اب بھی راوی ہے کام لیا جاتا ے ۔ 


زباعی 
رباعی اردو فارسی شاعری کی ایک معروف صنف 
:سخن ہے ۔ وباعی کی پیجاد کا سہرا ایران کے سر ہے - 
اس صنف سخن کے لیے ترانە ء دو بیتی ء چہار مصرعی 
اور چہار ہیی کی اصطلاحات بھی استعال ہوق رہی 
ہیں ۔ اب عموماً انے رباعی ہ یکہتے ہیں۔ رباعی حسب 
ڈیل قواعد و شرائط کی پابند ے :۔ 

(الف) رباعی صرف چار مصرعوں پر مشتمل 
ہوق سے - 

(ب) پہلا ء دوسرا اور چوٹھا مصرع لازماً ہم 
تقافیہ ہوے ہیں ۔ تیسرے مصرعے میں قافیں 
ضروری نہیں تیسرے مصرعے میں قافیہ 
نہ ہو تو ایسی رباعی خصی یا غبر مضّرع 
کہلاتی ے اور اگر چاروں مصرعوں میں 
قافیہ ہو تو ایسی رباع یکو مصرعکہیں گے ۔ 
شروع شروع میں مصرع رباعیاں کثرت ہے 
کہی جاتی تھیں۔ اب اس کا رواج نہیں رہا - 

(ج) رباعی کے پہلے تین مصرعے تین سیڑھیوں 
کی حیثیت رکھتے ہیں جو قاری کو بتدریج 
ایک ایسی بلندی تک لے جاتۓ ہیں جہاں 
چوتھا مصرع اپنا بھرپور جلوہ دکھاتا ے - 

رباعی کے چوتھے مصرعے کو سلام 
سندیلوی نۓ تین مصرعوں کا نچوڑ ء امداد 
امام اثر ۓ تیٹوں مصرعوں کا خلاصد ء 
احسن مارہروی سے رباعی کی جان ء ضیا 
بدایونی ۓ حاصل رباعی اور حمید عظم 
آبادی ۓ کڑی کان کا تیر قرار ادیا ے ۔٭ 

(د) رباعی کہنے کے لیے بجر بزج کے اوزان 
آخرب و آخرم مقرر ہیں جو تعداد میں 
چوبیس ہیں ۔ بارہ اوزان کا تعلق بر بزج 


رباعی 






کے دائرہ اخرب ے ے اور بارہ کا تعلق 
اخرم ے ۔ رباعی انپی اوزان میں کہی 
جاتی ے ۔ 

(ہ) رباعی کے لیے یم ضروری نہیں کہ سارے 
مصرعے ایک ہی وزن میں ہوں ۔ رباعی کے 
چار مصرعے چار ختلف اوزان میں کہہے جا 
سکتےہیں شرط یہ ےکہ چاروں اوزان بجر ہزنچ 
کے مقررہ چوبیس اوزان میں سے ہوں ء بعض 
شخت گیر نقادوں ۓ اخرب اور اخرم کے 
اوزان کو ایک رباعی میں جع کرنا جائز 
نہیں سمجھا یعنی وہ چاہتے ہیں کہ ایک 
رباعی میں یا اخرب کے اوزان سے 
کیا جاۓ یا اخرم کے اوزان ے ۔ لیکن 
باعی میں شعراء نۓ اخرب اور اخرم کے 
اوزان کو الگ الک رکھنے ی یہ پابندی 
قبول نہیں ک ۔ 

فارسی میں ابو سعید ابی الخیر ء عطار ء مولانا 

وومء عمر خیام ء سحابی استر آبادی اور سرمد ک 
رباعیوں کو امتیازی حیثیت حاصل ہے ۔ ڈاکثر سلام 
سندیلوی نۓ مد تی تطب شاہ کو اردو زباعی میں 
. اولیت کا درجه دیا ہے اس ' کے کلیات میں انتالیسں 
رباعیاں موجود ہیں ۔؟ : 





اردو کے ہر بڑے شاعر نۓ رباعیاں ہی ہیں ۔ 
ممرء درد سوداء حسرت دہلوی ء غمگین دہلوی > 
انیس ء دییر ء حا ىی ء ”بر ء پیارے صاحب وشید > 
شاد عظم آبادیء اعبد حیدر آبا٘دی ؛ جوش مُلیح آبادی 
اور فراق گورکھپوری کی رباعیاں خاصی اہمیتە 


۔رکھتی ہیں ۔ 


عشق و حبت ء اخلاق و تصوف ء دین و دالشِ 


حمد و انعت ء پند او نصرحت ء ذاق حالات ء ملح و قرح 
بادہ و ساغرء نوحد و سا حم : سیاست و معاشرت ٭ 
عہوب کا سراپا اور مناظر. فطرت رباعیوں کے عام 
موضوعات بی ۔ : 
رہورتاڑ 
(۴٥۶۶۰۸۳۲۸م)‏ 


وپورتا فرانسیسی لفظ ے اور اس کے لغوی معی 


۸٥ 





استفادھ ۔ 


رہورتاڑ* 


رپورٹ ہی کے ہیں ۔ اصطلاحی معنوں میں رہورتاڑ 
چشم دید حالات و واتعات ک وہ رپورٹ ہے جو اگرچم 
معروضی واقعات ہی پر مشتمل ہوتی ہے لیکن مصنف کا 
تخیل اور واقعات کے بارے میں اس کا موضوعی رول۔ 
ان واتعات میں ایک بصیرت افروز معویت اور ایک ٹکو _ 
انگیز فضا پیدا کر دیتا ےمد حسن عسکری سے 
رہورتاژ کے بارے میں جن خیالات کا اظہا رکیا ے 
اس کا خلاصہ لگ بھگ انھی: کے الفاظ میں یں ہے کیہ 
۶ءء کے قریب یورپ میں سیاست اور معیشت کے 
ہنگامی مسائل ے اہدی مسائل ے زیادہ اہمیت حاصل, 
کرلی تھی ۔ افراط زر ء پٹار اور مسولینی کے ہلاکتہ 
غیز ارادے اور مھ میں سپین کی خائہ جنگی جیسے 
مسائل ۓ ادیبوں کو وقتی اور ہنگامی مسائل ے اعتنه 
کرۓ پر یور کر دیا لیکن ید ممکن ند تھا کہ کسی 
وتی مئلے پر بڑا ناول یا بڑی نظم لکھی جاسکے اور 
یہ بھی ممکن نہ تھاکه ادیب بڑے ادب کی تغلیق میں 
رہیں اور روزسٴە سیاسی اور معاشیٰ مسائل پر نہ لکھیں۔ 
ینی ادیب کے لیے ہنگامی .سائل پر لکھنا بھی لازەی 
تھا اور اپنی ضریروں کو ادب بھی بنانا تھا تاکہ ان 
کی کوشش عض صحانت ئہ بن جاۓ ان دو رجحانات 
کی کشمکش یا ٹکر ہے ربورتاژ کی صنف وجود میں آئی ۔ 
رپورتاژ لکھنے والوں ۓ صاف تبول کرلیا ہے کہ ہم 
ارب تخلیق نہیں کر رے بلکە اپنے مشاہدات سنا رے 
ہیں چنانچہ رپورتاژ ادب کی کوئی باقاعدہ صنف نہیں الیتی 
یہ ہو سکتا ے کہ کوئی رہورتاژ انفرادی طور پر ادب کاٴ 
درجہ حاصل کرلے ۔ رہورتاژ زمائد حال میں محدود ے > 
لے ماضی یا مستقبل ہے "کوئی تعلق نہیں ۔ رپورتاڑ میں 
تخیل ایباد و اختراع کے لیے نہیں بلکه واقعات ک 
ترتیب و تدوین یا تفمیر کے لیے استعال ہوتا ے ۔ 
رپورتاژ ایک اخبار نویس کی رپورٹ سے ان معنوں میں 
مختاف ے کہ اخبار نویس کا اصل کام واقعات بیان کرنا 
ے ان کی تشریح و توضیح کرنا نہیں لیکن رپورتاژ میں۔ 
واقعات کی معنویت پر زیادہ زور دیا جاتا ے ۔ بلکہ رہورتاڑ 
لکھی ہی اس لیے جاتی سے کہ جو واتعات آدمی کے 
مشاہدے میں آےۓےٗ ہیں ء ان میں اے کوئی ساجی یا 
انسافی معنویت نظر آئی ے - چٹا ھں ربووتاڑ میں اصلی 
چیڑ واقعات نہیں ہیں بلک وہ معنی ہی جو لکھے والے 
ے واقعات میں دیکھے ۔ واقعات تو اس معنویت کو 


رہورتاژ 


۸٦ 





تمارئین‌تک منتقل کرۓ کا ایک ذریعہ ہیں ۔ رپورتا نہ تو 
نپوری طرح صحافت نگاری ے نہ خالص ادب ۴ 

ڈاکٹر اعجاز حسین لکھتے ہیں کہ رپورتاڑ لکھنے 
عالے ادیب کو ذای مشاہدہ کے علاوہ ایک واضح 
۔سیاسی اور سماجی نقطہ رنظر ء مورخ کا قلم ادیب کا 
حماغ اور مصور کی نظر بھی درکار ہے ۔ ان کے خیال 
۔میں کرشن چندر کے رپورتاڑ ”پودے“ میں کم ویئی 
وه تمام خصوصیات ملتی ہیں جو ایک کامیاب رہورتاژ 
میں سوچی جاسکٹی ہیں ۔٭ 

عام طور پر مسلم ہے کہ اردو کا پہلا رہورتاؤ 
”پودے“ ہی سے جو ۵م۱۹ء میں حیدرآیاد میں منعقد 


ہونۓ وا ی ادیوں ی کل ہندکانفرنس کے بارے میں ے۔ 
لیکن مجتبلی حسین ۓ اس سے اختلاف کرۓ ہوۓ 
تکھا ے : : 


”اردو میں پودے نہیں ( بلکہ سجاد ظہبر کا) 
”فادیں'“ غالبا سب سے پہلا رپورتا ہے _/* 
یہ رپورتاژ ان ترق پسند مصنفین کی لکھنؤ 
کانفراس کے بارے میں سے ۔ ان رہورتاژوں کے علاوم 
شاہد احمد دہلوی کا رہورٹاژ 'دلی کی بہتا؛ محمود ہاسی 
کا رہورتاژ کشمیر اداس ہے متاز مفتی کا سفر حچ کا 
رپورتاژ'لبیک؟ء سْعود مفتی کا 'چہرے؛ اور منوبھائی کا 
رہورتاژ 'میں ۓ کچھ پھول چنۓ؛ ادنی حلقوں سے خراج 
تسین وصول کر چکے ہیں ۔. _ 
رجالیت 
(0۰۸۸آ0۶) 
۳۔ جرمن :قلسفی (لائبنز) کا نظرید استحسان کہ 
اچھی نے اچھی دنیا جو پیدا کی جاسکتی 
تھی ۔ وہ ہماری دنیا نے ۔ 
٣‏ ۔ رجائیت : یہ عقیدہ کە دنیا میں نیک پدی 
پر غالب آ جااۓ کی ۔ 


١ 


: ۳٣۔‏ رجائثیت ء امید پروری ء امید پرستی ء خوش 
امیدی ء طبیعت کا یہ رجحان کہ پر معاملے 

کا انجام اچھا ہوگا “ ۔. <. (عبدالعی)> 

جہاں تک شعر و ادب کا تعلق ہے اشیاء و 

. حواقعات کا روشن پہلو دیکھنا اور مستقبل کے بارے میں 
:پر امید نقطہ نظر رکھنا رجائیت کہلاتا ے اور ایے 













شخص کو جس کے افکار میں رجاثیت ہو رجائی کہا جاتة 
ہے ۔ علامہ اقبال خود بھی رجائی تھے اور انھوں ۓ 
زجائیت کو اچھے قومی ادب کے لے ضروری قرار دیا سے 
0 : 
”قوم کی زندق ے لیے اس کا اور اس کے لٹرچر 
کا رجائیہ ہونا ضروری ے )رہ 
وجائیت دو طرح ک ہوق ے : 
ایک مجہول سی رجائیت جس میں عمل کی بجاۓٌ 
حالات ی کسی مساعد کروٹ کا انتظار ہوتا ے ‏ 
دوسری وہ فعال رجائیت جو پہٹر ستقبل کو 
وجود میں لاۓے کے لیے کوشاں ہوتی ے اور 
ضمنی ناکامیوں ے باوجود اپنی کامیابی پر یقہین 
رکھی ہے۔ 
رجز 


رجز ان فخریہ اشعار کو کہتے ہیں جو میدان 
جنگ میں (یا فخر کے کسی اور موتع پر) اپنی اور اپنی 
قوم کی دلاوری اور عزو شرف جتاہۓ کے لیے پڑھے جاےّ 
ہیں ۔ بالفاظ دیگر رجز میں اپنی شجاعت و بسالت کا 
تذکرہ ء اپنے علو خاندان پر ناز ء اپنے خاندان کے 
مناقب و فضائل کا مار اور اپنے شخصی اور خاندانی 
شرف و فضیلت کا اظہار ہوتا ے ۔ شہداۓے کربلا کے 
؛صثیوں میں اردو کے صرئید کو شعرا ۓ رجز نگاری 
بھی ک ہے ۔ رسول اکرم صلی اللہ علیہ وآلہ وسلم نے بھی 
پعض رجزیہ کلمات سوب ہیں ۔ ٹل 

انا النبی لاکذاب ۔ انا این عبدالمطلب 

چراغ حسن حسرت کی تحقیق کے مطابق رجز کا 
وواج قدیع ہند میں بھی رہا ے'۔ رجز خواں کوکٹرکیت 
اور رجز کو کٹر کہا جاتا تھا ۔ کٹرکیت بالعموم 
پیش ور لوگ ہوۓے تھے جو میدان جنگ میں اپنے 
سپاہیوں کی بہادری کی تعریف کرے تھے ۔ 

عروض میں رجز ایک بجر کا نام ہے جس کی سالم 
شکل میں مستفغان کی تکرار ہوتی ہے ۔ چولکہ اہل عرب 
کے رجزیہ کلمات اسی بجر میں ہوےٗ تھے اس لیے اس پر 
کو بجر رجز ے سے موسوم کیا گیا ۔ اردو اور فارسی 
کے شعرا بالعموم اس بج رکو مشمن سالم کی شکل میں 
'استعمالکر ے ہیں ج بک عرب کے شعزا بے مشمن سالم کی . 





جچاۓ مسدس سالم اور مربع سالم کو ترجیح دی ہے ۔ 
سرور کائنات صلى اللہ علیہ وآلہ وسلم کا جو رجز اوپر نقل 
ہوا وه بھی بجر رجز سریع سالم میں ہے اور اس کا 
وزذ سے : 
مستفعلن مستفعان (دوبار) 
ردیی 


ردیفت سے سراد وہ کلمد یا لمات ہیں جو قافیے کے 
بعد مگرر واتع ہوۓٗ ہیں۔ ردیف کم ا زکم ایک مستقل 
کلے پر مشتمل ہوتی ہے - ردیف ایرانیوں کی اجاد ے 
شعراۓ عرب ردیف کا اہتام نہیں کرتۓ تھے ۔ ردیف 
کے لے ضروری نہیں کہ پر جک اس کی تکرار ایک ہی 
معنی میں ہو ۔ شاعر اکر چاے تو ردیف کے کلے کو 
ایک شعر یا مصرع میں ایک معنی میں اور دوسرے 
شعر یا مصرع میں دوسرے معنی میں بھی استعمال کر 
سکنا ے ۔ قافیہ ک طرح ردیف بھی شاعر یک آزادی کو 
ا عدود ذری ے ۔ قطہ غزل اور قصیدے میں بالخصوص 
ردیف آزادی اظہار میں خلل انداز ہوق ہے ۔ شاعر 
وہی مضون باندھ سکتا ے جو ردیف کی پابندی کا 
متحمل ہوسکے ۔ اکر قافیہ اور ردیف ائمل اورے 
جوڑ ہوں تو سنگلاخ زمین وجود میں آ جاتی ہے جس 
میں شاعر کچھ ککہنے کے بجائۓےٗ یمشکل ردیف و قافیہ 
ہی کو نبھا سکتا ے ‏ بعض اوثات ردیف نجاےۓٴ خود 
اتتی مشکل ہوتی ہے کہ قوا خواہ کتنے ہی سہل کیوں 
نہ ہوں ۔ اس زمین میں کام کا شُعر ٹکالنا مشُکل ہوجاتا 
ہے ۔ مثا چند ردیفیں دیکھیے : 

کاہ خسدنگ و کاہە کاں 

فلک ہے بیلی زمین ہہ باراں 

سسر پسر طرہ بار کلے میں ۔َ کی تیلیاں حم 
ایسی ردیفوں میں شعر نہیں کہا جاسکتا البتہٴ بازی کری 
کے کرتب ڈکھاۓ جاسکتے ہیں ۔ 

ردیف کے حق میں لگ بھگ وہی باتیں کہی 
جاسکتی ہیں جو قافیے کی حایت میںکہی جاتی ہیں - الہتمہ 
ردیف کے بعض اور فوائد بھی ہیں۔ ردیف تر میں 
قائیے سے زیادہ مفید ثابت ہوتی ہے - اگر ردیف مناسب 
ہو تو وہ قافیے کے ساتھ سل کر بہت سے مضامین ۔سجھا 
سکتی ہے ۔ مشکل ردیفیں اسالیب فکر و اظہار پر عبور 


ک۸ 





زسالہ 
حا لکوۓ میں مشقی اسیاق کا درجہ رکھتی ہیں ۔ شیرازہ 
بند زدیفیں ایک ایسی ذہنی کیفیت تیار کر دیتی ہیں جو 
غزل کے ممام اشعار میں سرایت کرجاتی ہے یعنی ردیفەہ 
کا وشتد تمام اشعار میں معنوی رشتہ بن جاتا ے - 

مولانا شیلی ردیف کی اہمیت کے بارے میں لکھتے ہیں > 


” آج کل جو لوگ انگریزی شاعری ک کورانہ 
تقلید کرےۓے ہیں وہ تو سرے سے قافیے ہی کو 
بیکار کہتے ہیں ۔ ردیف کا کیا ذکر ہے ۔ شاید 
انگریزی زبان کی ساخت اسی قسم کی ہو ۔ جیساکہ 
عربی میں ردیف نہایت بداما معلوم ہوق ے > 
لیکن فارسی اور اردو میں تو ردیف تال اور سم 
کا کام دیتی ہے جس طرح راگ میں تال نە ہو تو 
بد مزا ے ؛ یہی حاات اردو شعر ی ے۔۔ الیتمہ 
ردیف ہے التزام کے لے بہت قادر الکلام ہونا 
ضروری سے ورنہ ردیف کے التزام کے ساتھ آملہ 
اورے ساختگی قائم نہیں رہتی لیکن اگر یہ خوبی۔ 
ہاتھ سے نس جاے پاے تو ردیف سے غعر چمکه 
جاتا ے“۔ 


وزمیہ 
دیکھ ''جاسہ؛؛ اور ''جنگ ٹاممہ)؛ 
زسالہ 


اردو میں رسالے کا لفظ ختصر نثری تصیف کے 
معنوں میں استعال ہوتا تھا۔ دکنی دور کے بہت ہے 
کتابھے رسالہ کے نام سے موسوم کیے جاۓےَّ ہیں جیسے 
رسال احکام الصلواۃ از مولانا عبدالقہ اور رسالی اسرار 
التوجید ازشاہ میراں ۔ ڈاکٹر ابواللیث صدیقی لکھتے ہیں : 
”یں رسالے عام طور پر ختصر کتابیں یا کتاچں۔ 
ہس جن میں عام طور پر مذہبی ء اخلاق ء دیئی, 
اور تبلیغی مسائل بیان کیے کئے ہیں ۔ رسالہ کا ی۔ 
٭ذہوم سرسمد کے زماےۓے تک ملتا ے ۔ سرسید ہۓ 
اپنی ختصر تصیف اباب بغاوت ہتذ کو وسالب۔ 
اسباب بغاوت ہند کہا ے ء ان معتوں میں رسالہ۔ 
کا استعمال اب ترک ہوچکا ے -؟*٠‏ 
لیکن رسالہ کا لفظ مذکورہ بالا معنوں میں آب۔ 
بھی کہیں کہیں دیکھنے میں آتا ے مثاا مناز حسین۔ 





رسالہ 
ے اپنے ایک طویل تنقیدی مضمون کو جو استعارہ کے 
موضوع پر ہے ”رساله در معرفت استعارہ“ کا عنوان 
حیا ہے یہ مضمون ان کے تنقیدی مضامین کے ایک 
مجموعے ۔ ادب اور شعورء میں شامل ے ۔ 

تاہم یہ درست ہے کہ رسالہ کا لفظ آج کل ( اکا 
دکا سخثنیات ہے قطع نظر ) ان علمی ء اد ء دینی اور 
قتی برچوں کہ لے استمال ہوتا ے جو معینم وقفوں 
سے یعنی ہغت روزہ کی شکل میں پر ہفتے ء ماہناموں کی 
صورت میں پر اہ اور سد ماہی کی صورت میں ہر تین 
ماہ بعد شائى ہوےٗ ہیں ۔ ابواللیت صدیقی نۓ اس 
۔جدید اصطلاح کے طور پر رسالہ کی تعریف ان الفاظ 
حیں کی ہس : 

”(رسالہ) مضامین نظم و نثر کا وہ مجموعہ ہے جو 

کسی خاص وت کی پابندی کے ساتھ متواتر شائع 

ہوتا رہتا ہے ۔ جس میں مختلف ععراء اور مضمون* 

نکاروں کک نکارشات شامل ہوتی ہیں ١‏ 


کسی زبان کی آوازوں اور کلما تکو ضبط تریر میں 
لاۓ کے لیے جو :مر بوط نظاموض کیا جاتا ے اسے رسم 
'الخط کہتے ہیں ۔ علاے لسانہٰات کے نزدیک ایک اچھے 
رسم النخط کے لیے ضروری ہے کہ : 
”اس میں زبان ک پر آواز کے لیے ایک مخصوص 
نشان ہو جُو اس آواز کو واضح طور پر ادا کر 
سکے اور دوسرے وہ رسم الخط صورت کے لحاظ 
سے جاذب نظر اور عملی: لحاظ ہے سہل ہو۔)؛ 
" سلم فارانی؟ 
انگریزی (رومن) رسم ٔالخط چھپیس حروف پر 
عربی رسم الخط انتیس حروف اُپر اور فارسی رسم الخط 
تنتیس حروف پر مشتمل ہیں ۔ اردو کے حروف تہجی پچاس 
ہیں اور اگر ہمزہ کو حرف شار کیا جنۓ تو ان کی 
تعداد اکاون ہوجاتی ے اردو رسم الخط عربی اور فارسی 
رسم الخط کی طرح دائیں ہے بائیں کو لکھا جاتا ے ۔ 
شدء مدء حرکات ثلائی اور حروف کے مل کر لکھے 
جاۓ کے باعث یہ رسم الخط جگە کم گھیرتا ہے ۔ 
یعی یہ بچاۓٗ خود ایک قسم کی ختصر نویسی (شاوٹ 
پینظ) ہے ۔ اپنی بعض خامیوفہ کے باوجود اردو رسم 


۸۸ 











رمزیت و اشاریت 





الخط کی یہ اہمیت مسلم ے کب یب ایسی بہت سی 
آوازیں ادا کرۓ پر قادر ے جو رومن رسم الخط یا 
تاگری رسم الخط میں ادا نہیں ہوسکتیں ۔ اگر ناکری 
اور روسن رسم الخط میں لکھی جاۓ وا ی زبائیں یہ 
رسم الخط اپنانا چاہیں تو بعض جزوی تغیرات اور 
اضافوں کے بعد اس میں معیاری عالمی رسم الخط نے 
کی پوری پوری صلاحیت موجود ے ۔ اس اعتہار ے 
دنیا کا کوئی اور رسم الخط.اس کا مقابلہ نہیں کرسکتا ۔ 


رعایت لفظی 

سید وقار عظیم کے حسب ذیل الفاظ کو اگرچہ 
وعایت لفظی کی تعریف تو قرار نہیں دیا جاسکتا تاہم 
یہ عبارت رعایت لفظی کی حدود کے تعین میں خامی 
معاون ثابت ہوسکتی ے ۔ 
لکھتے ہیں : . 

”شرق کی ادبی روایت میں پرتکلف عبارت کا 

پہلا امتیاز الفاظ کی ایک ایسی ترقیب ہے جس 

میں سادگی اور رے تکلفی اور ے ساختی کی فطری 

راہ ترک کرکے بات کہنے والا انھیں تیلف اور 

تصنع کے رشتے میں جوڑتا ہے اور اس کا نام 

رعایت لفظی رکھتا ے)؛_ ۳ 

میر ائیس کے زماۓ میں لکھنؤ میں عنائع بدا 
ہی کو شاعر کا کال سمجھا جاتا تھا ۔ کسی شخص ے 
میں انیس سے پوچھا کہ آپ لفظی رعایتوں اور صنائع 
بدائعم کو پسند کرۓے ہیں ۔ انھوں ےۓ جواب دیا کم 
”نہیں ؛ لیکن آخر لکھنؤ میں رہنا ے +۳6٢‏ 

رعایت لفظی اور تکلف و تصع کا چو ی دامن کا 
ساتھ ہے اور تکاف اور تصنع لازما ے اثری پر منتچ 
ہوے ہیں ۔ لکھنوی دہستان شعر و ادب میں رعایت 
لفظی عام ہے ۔ نثر میں رجب على بیگ سرور اور نظم 
میں امانت لکھنوی کا تام اردو ادببہ کی تاریخ میں 
رعایت لفظی کے لیے مشہور ہے - 


رمزھت و اشاریت 

زمزیت سے مراد الفاظ کا ایسا استعمال ےا جو ان - 

کے مفہوم میں سطحی معانی کے علاوم معافنی کے ایک 
نئے سلسلے کا باعث بن سکے ۔ چوٹکہ رمزیہ عبارت یا 
اشعار میں الفاظ ک حیثیت اشارات ک سی بوق ے ہو ٠‏ 





رسزیت و اشاریت 


معانی کی کسی بلند تر یا لطیف تر سطح کی طرف اشارہ 
کرۓ ہیں اس لے رمزیت کے وصف کو اشاریت بھی 
کہتے ہیں ۔ 

شاعری میں اور بالخصوص غزل میں بہت سے الفاظ 
علامات کے طور پر استعال ہوےۓ ہیں ۔ غزل کے اشعار 
میں بہار صرف بہار نہیں ہوتی بلک وہ اپنے عدود 
مفہوم کے دائرے ہے نکل کر شخضی یا اجتاعی 
خوشحالی اور کسی بہٹر سیاسی یا معاشی مستقبل کا 
اشارہ بن جاتی ے ۔ کسی ادب پارے میں رمزیت 
و اشاریت در حقیقت ایسی ہی علاءات و استعارات کے 
استعمال سے پیدا ہوتی ے ۔ 


رواقیت 
)٦٦0119(۸)‏ 


'رواقیت کا بائی زیٹو قبرص کا رہنے والا فتیقی 
تھا ۔ وہ ایک منقش طاق کے نیچے بیٹھ کر درس 
دیا کرتا تھا اس لے اس کے فاسفے کا نام ہی 
رواقیت پڑ گیا ٣ے“‏ 


زیٹو (. مم - یہ قم) رواقیت کا بانی بھی ہے 
اور اس کا سب ے بڑا :علہہردار بھی رواق فاسفە ء 
فلسفہ لذثیت کی فد ے ۔ اس فاسفے کی: رو سے حسیاق 
لذتیں انسانی اخلاق کےٴ ضاق ہیں اور انسانی 
اخلاق لو چولکہ رواقیت ہیں بنیادی حخئرت حاصل ہے 
اس لیے رواقیوں ۓ حسیاق لذتوں ”لو ضر ٹھہرایا 
اور انسانیٰ زندگی کا مقصد پارسائی کے تقاضوں کو 
ملحوظ رکھتے ہوۓ انسانی: ذەم داریونٰ سے عہدہ برآ 
ہونا قرار دیا ے ۔ وواقیت ضبط جذبات کی اور راحت 
والم کے احساسات ہے بلند ہوجاۓ کی تلقین ثرتی 
ےے ے نصیر احمد اصر رواقیت پر بث آذئرۓ ہوۓے 
لکھتے ہیں : ۱ 
'فلفہ رواقیت جس کی اساس بادی النظر میں 
اخلاقیات پر استوار ے ایک اعتبارلے سختہ 
غیر اخلاق معلوم ہوتا ے لیونکہ صرف یہی 
نہیں کم رواقی نزآکت احساس کے قائل نہیں بلک 
قساوت قلبی کو عقل و دانش ک ایک ضروری 
شرط سمجھتے ہیں ۔ مثلا ۔شہور رواق سینیکا کہتا 
ہے : دوسروں کے داد درد یا مفلوف الجا لی ے 


۸۹ 






روایت پرسی 






درد غم یا لیف عسوس کرنا کمزوری ہے جو 
دائش وروں کے شایان شان نہیں ۔ وجہ یہ ے کاه 
کسی شے کو بھی اہل خرد کے وقار اور متانته 
کو متزلزل نہیں کرنا چاہے ۔)“"' 


زینو کلبی فلسلیکرےٹیئرکا شاگرد تھا۔ ضبط ننس 
دینوی معاملات میں ے اعتنائی اور ے نیازی کا رویہ 
کلبی اقدار تھیں جنھیں رواقیوں ےۓٗ بھی قبول کیا ۔ 
گویا رواقیت کے بنیادی نظریات کابیوں ہے ستعار 
ہیں -۔ جذبد رواقیوں کے نزدیک روح کا مرض ہے اسے 
شخصیت ے کال باہرٴکرنا ضروری ہے ۔ عقل (دانش) 
ہی خیر برترین ے ۔ جذبات پر قابوء عزم و حوصلہ 
اور انضاف جیسے شخصی فضائل کو رواقیت میں ایکە 
خاص درجد حاصل ے کیولکہ رواقیوں کے نزدیک 
یہ دانش کے وسیلہٴ اظہار یعنی تفکر سے جنم لیتی ہیں ۔ 
سباجی روابط میں رواقیوں ے دوسّی کو بہت اہمیت 
دی ہے ۔ رواقیوں کے اس عقیدے کو مؤرخین فقلسفہ 
ےۓ مناسب اہعیت نہیں د یکہ آدمی دنیا کا شہری سے 
اور ایک عالمی ریاست ہی سیاسی اختیار و اقتدار کی 
فطری اور جائز صورت ہے ۔ 


روایات 


”السانی زندگ میں کچھ ایسے طور طریقے ء کچھ 
ایسی قدریں ء کچھ ایسے تصورات جن پر سب 
لوگ بنیادی طور پر متفق ہوں اور افراد جن کو 
اپنا آدرش یا آیڈیل مان لیں وہ روایات کہلاتی 
ہیں ۔ تہذیب اور کلچر انہی کے مجەوعے کا نام 
ہے کک (نیز دیکھے ادی روایت) 


روابیت پرسی 


روایت پرسّی کو اخترام روایت کا مترادف نہیں 
سمجھنا چاہے ۔ احترام روایت صحت مند ذہن کا ایک 
صحت ند رجحان ہے جس میں معقول تغیرو ترمم + 
خوش آئند اصلاح و تنقیح اور نئے تجربات کی گنجائش 
و ضرورت ے انکار نہیں کیا جاتا۔ ہلک روایت کے 
صالح اور صحت مند عناصر کی حفاظت کے ساتھ ساتھ 
نۓے تجربات کو بھی خوش آمدید کہا جاتا ے جبکه 
روایت پرستی ایک جامد اوررے لچک طززعمل سے ۔ 


روایت پرسی 





جس میں روایت کے مضر اور مردہ پہاوؤں کو بھی 
روایت کے صالح اور صحت مند پہلوؤں کے براہر جگہ 
دی جاتی ہے اور ان کی حفاظت و حایت میں بٹ دھرمی 
کا سظاہرہ کیا جاتا ے یہ بات ایک مثال سے روڈن ہو 
جاۓ گی ۔ عرب شاعر اپنی شاعری میں اطلال کا ذکر 
کیا کرے تھے ۔ اطلال کے معنی ہیں خیموں کے اکھاڑ 
ٹیے جاۓ پر ان کے آثار جو اس اس کا لثبوت بہم 
پہنچاۓ ہیں کہ قافاہ (جسں میں شاعر کی عبوبہ بھی 
شامل تھی) یہاں اترا تھا ۔ اطلال کا ذکر ایک روایت 
بن گیا ے اور شعراء اطلال کا ذک رکرکے روتۓ دھوۓے 
رے ۔یەہ ایک سسلم سانیا تھا جو عرب زندگ نے 
مطاہقت بھی رکھتا تھا ۔ اگرچہ خلقاۓ بنو عباس کے 
عہد میں بغداد میں زندگ کا روپ عرب کی بدویانہ 
زندگی سے یکسر ختلف تھا اور شعراء اطلال کا ذکر عض 
ووایتاً کیا کرۓّ تھے اور اس میں چنداں قباحت بھی نہ 
تھی کیولکں یہ عض ایک ادبی سانا تھا ۔ آج بھی 
شعراۓ آردو مل کا ذکر کرۓ ہیں اور اس روائتی 
سانچے ہے استفادہ کر لیتے ہیں لیکن خلیفہ پارون الرشید 
کی روایت پرستی ملاحظہ ہو کہ اس نے اپنے دربار 
ہے ملک الشعراء ابو نواس“کو اس بناء پر زندان میں 
ڈال دیا کہ وہ شاعری. میں اطلال کی اہمیت کا منکر 
تھا اور تصائد کی تشبیب میں اطلال کے بجاۓ شراب 
کا ذ ک رکرنا چاہتا تھا وجہ عتاب یہ .نہ تھی نہ ابونواس 
شراب کا ذکر کرتا تھا بلک یه تھی کہ وہ اطلال کی 
ہووایت کی پرواہ نہیں ک را تھا۔*“ :ٍ 


روزسہ 


”روزےہە بیان کے اس اسلوب اور بول چال کو 
کہتے ہیں جو اہل: زبان استعالۂ کرت ہیں اس کے 
خلاف استمال غلط سجھا جاتاٴے _؛٢'‏ 
حولانا شبلی نعانی کہتے ہیں : 
”جو الفاظ اور جو خاص ترکیبیں ابل زبان کی, 
بول چال میں زیادہ مستعمل ا٭٠‏ متداول ہوق 
ہیں ان کو روزسہ کہتے ہیں؛د* 
بالفاظ دیگر روزےە دو یا دو سے زیادہ الفاظ کا 
مرکب ہوتا ہے جے ال زبان اپنی بول چال میں 
استعال کرے ہیں ثار پان سات اپل زبان کا روزرہ ے 


(٤ح‏ عح 


اگرچ٭ آٹھ کہیں تو غاط ہوگا۔ بلا تاغد روزسہ سے 

ے ناغہ کہیں تو خلاف روزمەے لہذا غلط تصور ہوکا 

آےۓ دن روزسہ ہے آۓ رو زکہیں تو یہ خلاف روزسہ 

ہے اس لے غلط قرار دیا جاۓ کا ۔ 

عرزا حالب تفته کے نام ایک خط میں لکھتے ہیں : 
''شست بستن جب ظہوزی کے ہاں ے تو باندیے 
یہ روزسەہ سے اور ہم روزمہ میں ان کے پیرو 
ہیں ٠‏ 


تفتہ ہی کے نام ایک اور خط میں لکھتے ہیں : 


”نیم گناہ و نم لگاہ و نم نازء یہ روزےہ اہل 
زبان ہے ۔ نم یعنی اندک ۔ ورنہ گناہ کا آدھا 
اور نگاہ کا ادھواڑ اور ناز آدھاء یں مہملات میں 
سے ہے ۔ ان چیزوں کا مناصفہ کیا ۔'' 


روح عصر 
(28112157) 


2618۲۴ جرمن لفظ ے جو ؛261 (وتت) اور 
۴ (رفح) سے رکب سے اردو میں اس کا ترجمد 
روح عصر کیا جاتا ے ۔روح عصر فلسفة تار کی 
اصطلاح ہے اس سے مراد کسی دور کا وہ غالب رجحان 
(یا وہ خاص طرز فکرو احساس ے) جو اس دور یا 
نسل کے سیاسی نظریات ء ساجی روابط ء اخلاق عقائد 
معاشی تصورات ء علمی سرگرمیوں اور ادبی تخلیقات 
میں ایک موثر عامل کے طور پر سرایت کر جاتا ے 
آ اتور لوک ودک کے پر کعے امیں اایں کے ہواران 

کا سراغ لگا سکتے ہیں ۔ لیکن عاامی سطح پر زندی 
کو متاثر اور متغیر کرنۓ وائے تمام رجحانات میں سے 
کسی ایک کو بنیادی اہمیت دے کر دوسرے 
رجحانات کو اس کے قروغ قرار دینا حقیقت کو سمجھنے 
کے لیے نہایت ضروری گر بہت مشکل کام ہے ۔ اور 
اس میں قدم قدم پر اختلاف کی گنجائش موجود ے ۔ 
سید علی عباس جلال پوری اس اصطلاح کے بارے میں 


لکھتے ہیں : 


”جب ہم کسی تاریخی دور کے ۔یاسی ء عمرانی 
اقتصادی ء علمی اور فی عوامل وموثرات کا 
ذکر ایک واضع اور جلی رجحان یا اجتاعی رخ 
ک روشنی میں کریں کے تو کی کے ودای 


زفوح عصر 


رجحان یا رخ اس تاریخی دورک روح سے ۔ روح 

عصر کی کسی خصوص ترجانی پر سب مفکرین کا 

متفق ہوتا ضروری نہیں ہے؟“ ۔۴٭ 
گویا روح عصبر ہے عراد ے وہ غالب ترین اجتاعی 
رجعان یا خصوصیت یا مزاج جس کی بناء پر ایک عصر 
دوسرے عصر سے یز ہوتا سے ۔ ختلف سم ک طبائم 
رکھنے والے فتکار انی تمامتر انفرادیت کے باوجود 
ایک دور کے آدمی معلوم ہوۓے ہیں تو اس کی یہ وجه 
ہے کہ ان کہ کلام میں انفرادی اختلافات کے باوجود 
روح عصر کا بھی دخل ہوتا ے ۔ 


روشن خمال ء روشن خیالیل 

روشن خیال عام طور پر اس شخص کو کہا جاتا 
ے جو اندھا دھند تقلید اور رواج پرستی کے بندھنوں 
ہے آزاد ہو اور اخلاق و معاشرق آداب و اطوا رکو 
عقل و دائش کی روشنی میں ایسے نۓ سائھوں میں 
ڈھالنے کا متمنی ہو جو قومی یا بین الاتوامی سطح پر 
نئے تقاضوں کے مطابق ہوں ۔ 

سرسید احمد خاں مسلمہ طور پر ایک روشن خیال 
شخص تھے اور روشن خیا یٴ ان کی تبریک کی ایک 
بنیادی خصوصیت تھی ہے ٰ 

رومان 

اردو میں رومانس اور رومانیت ٠ُکے‏ مقابلے میں 
رومان کے ایک محدود می ہیں جن میں حسن فطرت 
کی دلاویزیوں ہ نسوائی حسن کی دلفریپیؤں .اور نزاکت 
و نفاست کو ینیادی اہمیٹ حاصل ہے۔ ایسی تخلیقات 
کو ایک خاص قسم کی پرکیف اور.سرور آگیں فضا 
بھی احاطدہ کے ہوۓٗ ہوتی؛ ہے ۔ جب اختر شیراف 
کو شاعر رومان کہا جاتا ے تو رومان کے یہی معی 
عراد ہوے ہیں ۔ 

رومائس 
(۶٣۸۸۸۶۷م)‏ 

پہلے پپل یم لفظ قدیم فرانسیسی زبان کے لیے 
استمال ہوتا تھاا۔ بعد میں قدیم فرانسیسی کے علاوہ 
رومانس کا اطلاق اسپینی ء اطالویء پرتگای اور رومانین 
پر بھی ہوۓ لگا کیونکد یہ بھی رومن (لاطی) نے 
نی تھیں ۔ 


۹۹ 


رومانیت 





ایکٰ زناۓ میں رومائس کا اطلاق ہر فرائسیسی 
ادب بارے پر ہوتا تھا ۔ چوٹکه ان ادب پاروں میە 
سے بیشتر سورماؤں کے کارہاۓ نمایاں پر مشتمل تھے 
اس لیے بعد میں لفظ رومانس ایک اصطلاح کے طور 
پرکسی بھی زبان کے ایسے قصوں کے لے مخصوص 
ہو کیا جن میں سورماؤں کی سہات کا ذکر ہو ۔ 

پیٹرز سائیکاوپیڈیا کا بیان ے کہ قرون وسطی کک 
ابتدا میں رومانس ے وہ منظوم فرضی قصے مراد لیے 
جاۓ تھے جو کسی سورما کی مہمات سے متعلق ہوے> 
تھے ۔ ان قتصوں ک پیشیس دلچسپی کرداروں کی بجا ےٌ 
واتعات میں ہوتی تھی اور واقعات بعض اوقات ما فوقم 
الفطرت ہوۓ تھے ۔ ایسے رومانوں میں سب سے زیاده 
مشہور ایک فرانسیسی قصہ 16.730188 .8> 
ے۔قرون وسطئی کے اواخر تک رومانس کہ تصور میں 
اتنی وسعت پیدا ہو چکی تھی کہ اس کہ لیے منظوم 
ہونا شرط 'نہیں رہا تھا ۔ چنانچه رومانس نثر میں بھی 
لکھے گئے ۔ سولوویں صدی میں رومانس ک اصطلاحج 
ایے منظوم یا مشہور قصے کے لیے استعمال ہوتیق تھی 
جس کے مناظر و واقعات حقیقی زندگ کے مناظر و 
واقعات ے مختلف اور ہٹے ہوۓ ہوں ۔ سر فلپ سڈف۔ 
کی آرکیڈیا (. :)جو اس تۓ اپنی .ہن ک تفریح طبع. 
کہ لیے تحریر ری اسی قسم کا رومانس ہے۔آج کل یب 
لفظ بڑی حد تک اپنی اصطلاحی قطعیت کھو چکا ہے 
اور ایے قصوں کے لیے استعال ہوتا ے جو کسی حلہ 
تک خلاف قیاس واقعات پر مشتمل ہوں ۔ ری رائیڈر 
پیکارڈ ۓ انیسویں صدی کے ریع آخر میں ایسے بہت 
سے روسانس تصنیف کے تھے ٢۳-‏ 


رومالیت - رومالویت 

( کت ۳۶٤۷‏ ۶۰۸۸م) 
کلاسیکیت اور رومانیت دراصل دو متضاد ادو۔ 
رجحان ہیں ۔ وفور جذیات ہآزادہ رویء نرگسیت ١‏ انانیتہ 
انفرادیت پسندی ء وسعت طلبی ء فطرت پرسی ء جدت۔ 
طرازی ء جوش و ہیجان قرون وسطی ہے دلچسپی > 
فلسفیائہ تصوریت و مثالیت ء ادی معاشرق اور سیاسی. 
قیود کے خلاف بغاوت ء ماقوق الفطرت ء تیر افروز 
اور پراسرار امسور سے دلچسبی؟ تصوف ہے شغف > 


جہلی طرزعمل اور غیر متمدن فطری زادگ کی طرفه 


رومانیت 

حراجعت ء پرجوش جذبات کا ے ساختدب اظہارء بشت 
پر مواد کی ترجیح ء طریقة راسخہ*ٴ قدما نے انحراف ء عقل 
:پر وجدان کی ترجیحء فطرت پسندی اور تخیل کی فراوانی 
رو٭انویت کے 'مایاں خد و خال ہیں ۔ ختلف نقادوں 


ۓ رومانیت کے جن خصائص و رجحانات کو اس ک 
پہچان قرار دیا ے ء انگریڑزی نقاد ایہر کروپی نۓ اپنے 
مقالہ حاوناہذادەدد ما میں ان کی فہرست اس طرح 
حرتب کی ہے : 
(الف) روح آزادی اور فطرت کی طرف سراجعت 
(ب) غفطرت کے خلاف بغاوت اور خارق عادت 
چیزوں سے دلبسٹگ - 
(چ ) تکنیکی خلوص 
(د) اجتاعی ابتری کی آئینہ داری 
)٦(‏ ماضی. کا احیاء 
(و) ہیئت کی طلسم شکنی 
(ز) فرد کا روایت کے غخلاف اعلان جنک'۲ 
سید عابد علی عابد لکھتے ہیں کہ انگاستان میں 
ووںىانویت کی تحریک کی بڑی بڑی خصوصیات یہ تھیں : 
() جذباتیت (شیلی) ۔ 
() مناظر فطرت ہے دلچسٹی (ورڈز ورتم) 
(م) ماضی اور غصوصاً قروثٰ وسطلی میں دلچسی 
(قوطی یاکاتھک ناول ٹیز سکاٹ) 
(م) تصوف (ہلیک) 
(م) انفرادیت پشسندی (بائرن) 
(ہ) نوکلاسیکی رجحانات اور ہر طرح کے قوانین 
سے بغاوت : 
(ے) دیہاتی زندگ ہے دلچسیٰ (گولڈ ستھ) 
(ہ) مناظر فطرت میں غیر منظم ء عجیب و غریب 
اور وحشی عناصر ہے دلچسی 
() غیل ی مکمل آزادی جو بعض اوقات ے 
راہ روی بن جاتی ہے ۔ 
(.) ان کوالف اور مظاہر سے لگاؤ جو فطرت سے 
قریب تر ہیںء اس ہے قطع نظر کہ ان میں 
ححائستگی کا عنصر موجود ہے کہ نہیں - 


۹۲ 





رومانی تنقید 


:() انسانی حقوق کے حصول کے لیے جد و جہلہ 
کا جذبہ .(برنز ۔ بائرت) 
(+) حیوانات کی زندگق سے دلچسبی ( کوپرە 
(+) جذباتی المیت (کیٹس ء شیلے) 
() ناول نویسی میں جذبات نگاری (رچڑڈسن) ۔'' 
گوری ےۓ رومائیت کے دو تختلف وجعانات کا ذکر 
کیا ے : 
انفعا ی رومانیت جو زندگ کے تلخ حقائق ہے ایک 
قسم کا فرار ے اور عملی رومانیت جو زندگ ک تلخیوں 
کو دو ر کریۓ کے لیے عزم و استقلال بخشتی ے : 
”ایک توے انفعا ی رومانیت جو یا تو یہ کوشش 
کرتی ہے کہ حقیقت پر ایسا رنک چڑھایا جاۓٌ 
کہ لوگ اس سے مطمئن ہو جائیں یا پھر لوکوں 
کی توجہ حقیقت کی طرف سے ہٹاۓ کی کوشش 
کرق ہے اور انہیں لبھاتی ے کہ وہ اپنی داخلی 
دنا میں یا عبت اور موت اور ”'زندگق کے 
ہولناک معے؟' کے خیالات میں بیکار الجھے رہیں 
یا ایے ۔س8ثلوں ہے جھگڑۓ رہیں جو تفکر اور 
خیال آرائی ہے کبھی حل نہیں ہوسکتے بلکہ 
صرف سائنس کی تحقیقات ہے ۔ اس کے برعکس عملی 
رومائیت انسان کی خواہشات حیات کو تثقویت 
دیی ے‫ اور اہے حقیقت کے مظالم کے خلاف 
بغاوت پر ابھارق ے ۔؟ >۲ 


ایبر کروی نۓ عیئیت اور مثالیت کو فلسفے 
کا رومانی پہلو قرار دیا ے ۔ 


روسانی تنقید 
,157۸ ۳1٥۵ء‏ ۶۸۰۸۵۷۲۲۰) 


روسانی تنقید رومانی تحریک ہی کا نظریاتی پہلو ہے 
سکاٹ جیمز ےۓ لان جائی نس کو اولین: روانی نقاد قرار 
دیا سے ۔ رومانیت کی تھحریک ہے وایستب شعرا میں 
ورڈز ورتھ ء کالرج اور شیلی نقادوں ک حیثیت سے بھی 
معروف ہوۓ اور انہی کے افکار سے رومانی تنقید: کے 
خد و خال روشن ہوئۓ ۔ رومانی تنقید میں فتکار کی 
عظمت: کو جاتھتے کے لیے روایتی سانچوں اور عروض و 
بیان کی جکڑ بندیوں کے بجاۓ فثکار کے جوش تخلیق ء 


رؤسانی تنقید 









الہامء یل حسن آفرینی ء ترسیل مسرت ء جذبات اور 
اظہار جذبات کو اہمیت دی جاتی ے تاکه قاری کو 
الہام کے ان سرچشموں تک پہنچایا جاسکے جو کسی 
تلیق کے وجود ء اس کے حسنء اور اس کى سرت 
بخشی کا باعث بنے ۔ رومانی نقادوں کے نزدیک جذبات 
کاے ساختد اظہار حسن پر منتج ہوتا ے اور حسن 
قاری کے لے مسرت کا باعث بنتا ے ۔ مسرت ادب 
پارے کی غایت ے ۔ ظاہر ہے کب اس نظرے کے 
ڈانڈے بالآخر ادب براۓ ادب کے نظرے سے مل جاے 
ہیں چناتھں روسانی تنقید کے نظرے پر ادب براۓ زنگ 
کے حامیوں اور بالخصوص مارکسی ثقادوں ے سخت 
قنقید یک سے ۔ نفسیات اور حیاتیات جیسے علوم ى ترق 
ےۓ احساس ە حجذیه اور جبلت جیسی مصطلحات اور ان 
ے واہستە روانی تصورات کو جو رومانی نقادوں ے 
عام کے تھے بہت نتصان پہنچایا اور اس طرح روما 
تنقیدی حکایت ماضی ہو کر رہ کی ۔ 

 ذخام‎ 

تنقیدی دہستان از سلیم ‏ اخٹر 
و 5مراء۲0۵جھ آدہزازءع. ٠1673٤07۰‏ ۲ہ وصاله/2 
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رومانی طرلیہ 
(6۷0۸1810۷ ؟۸0۸۸۸۸) 

رومانی طربیه ء طربیە 'ڈرامے ک ایک قسم سے > 

جو زیادہ تر باوقار اور سنجیدہ جذبات عبت کے باعث 
تاظرین کے لطف و انبساط کا باعث بٹی سے ۔ رومانیف 
طرییہ شیکسپئیس کے طربیوں کی بدولت تکمیل اور عظمتہ 
کے درجے کو پہنچا غز ععلذا ہ۷ وھ اور مرچنٹ آفه 
وینس اسی قسم کے ڈرامے ہیں۔رومانی طریيه میں عام 
طور پر ڈرامائی واقعات کا حرک جذبە محبت ہوٹا سے ۔ 
پیرون در سرگرمیوں کی کثرت ہوق ہے ۔ بیروئن 
خاصی حداتک متالی اوصاف کی مالک ہوتی ہے۔ اسے 
کسی خاص موقع پر عردانه لپاس میں بھی پیش کیا جاتة 
ے ۔ محبت کی راہ میا بڑی بڑی مشکلات آی ہیں۔ 
خوشگوار اتجام اور شاعرانہ عدل و انصاف اے طریيه 
باتاے ۔ شیکسپٹیر کے عید میں روماتی طرہیوں کا پلاٹ 
عام طور پر اطالوی کہانیوں ے مستعار لیا جاتا تھا ۔ 


“۳ 








نآعذ : 
اے ہینڈ بک ٹو لٹریچر 


ریس 


رہس ایک قسم کا ناٹک ہے جسںمیں رقص و ہرود 
کے علاوہ تھوڑی سی اداکاری کی بھی کنجائش ہوق ے.۔ 
اگرچە رام لیلا اور' کرشن لیلد کی ڈرامائی سرگرنیاںه 
پرصفیں میں موجود تھیں لیکن ان کا سزاج بہر حاله 
مذہہی تھا ۔ چنانچں عوام کی تفریحی ضروریات ۓے رس 
کو رواج دیا ۔ اگرچہ بعض رہس ہندوؤں کے مذہبی 
موضوعات اور پندو دیو مالا سے وابستد تھے لیکن مزاچ 
کے اعتبار ہے وہ بھی سیکولر تھے ۔ مثلا واجد علی شام 
کا ایک رپس رادھا کنویا ے ۔ اس کا تعلق ہندو دیوتالا“ 
سے ظاہر سے لیکن اہں کے مواد اور انداز پیش کش میں 
تفریحی عنصر ہی کا غبہ سے ۔ رہس میں مناظرء ہلاٹه 
اور کالموں کی چنداں اہعیت نہیں ہوتی ۔ بلاٹ بہت 
معمولی ہوتا ے اور پلاٹ کا ؛تصد صرف یہ ہوتا پا 
کب رتص و نغمد کے مواقع مہیا کرے ۔ 
واجد علی شاہ ےۓے جو رہس کے مکنات کو حسوم۔ 
کیا تو اس پر پوری توجب صرف کی ۔ چھتیس رپس 
تصیف کے جن میں ہے بعض مصنف کی ہدایات کے 
تحت شاہی ساز و سامان کے ساتھ سٹیچ بھی کے کئے ۔ 
کہا جاتا ے کہ اردو ڈراما کا نقش اول یہی ریس ب٭ -> 
عشرت رحانی لکھتے ہیں : 
ان رہسوں کی پیش کش کے دوران ہیں سلطان 
ۓ اپنی ایک مثنوی افسأئه عشق کو بھی اس 
طرز پر تیار کرایا اور سمثیل کیا بای ارڈ 
ڈراما کا پہلا نقش افسانہ عشق تھا جو ربس یا 
اوپیرا کی شکل میں پیش كیا گیا اور اس طرحٴ 
اردو کے سب سے پیے ڈراما نگار ساطان واجد علیے 
شاء تھے اور ان کے بعد سید امانت لکھٹوی ے2 
دوسرا نقش اندر سبھا پی شکیا “ ۔٭" 
اور ڈاکٹر ابواللیث صدیقی لکھتے ہی :__۔ 
”واجد علی شاہ کے یہ رہس بلاشبہ ان کی ذاقە 
تفریح کے سامان تھے لیکن انہیں صیفہ راز مه 
تو نہیں رکھا گیا تھا کە عوام کو ان ک ہوا 
نم لگنے پاۓ ۔ نتیجد یہ ہوا کہ لکھنؤ کہ خاصس 





ماحول اور فضا ۓٗ ان رہسوں ہے شہ پا کر ایک 
عوامی ررس اختیار کیا جس کا پپہلا ممونہ اندر 
سبھاے ؛؛ے؟؟ 

اور اندرسپھا کو اردو ڈراہے ک نقش اول تسلیم کیا 
جاتا ے ۔ 


ولس المتغزلین 
مولانا حسرت موہافی کو ان عدمات کے اعتراف 
کے طور پر جو انہوں ۓ صنف غزل میں اتجام دیں 
وئیس المتغزلین کہا جاتا ے ۔ گویا یہ ان کا لقب ہے ۔ 
رقمتہ 
ریختہ شروع میں موسیقی ی ایک اصطلاح تھی اور 
اءے شایدامیر خسرق ٠ے‏ وضع کیا تھا - پروفیسر ےمود 
حمیبرائی کتاب چشتیہ کے حوالے سے لکھتے ہیں : 
”اس اصطلاح سے موسیقی میں یں مقصد قرار پایا 
کہ جو فارسی خیال ہندوی کے مطابق ہو اور 
جس میں دونوں زبانوں کے سرود ایک تال اور 
ایک راگ میں بندے ہوں اس کو ریخته کہتے 
ہیں ۳۰٣٣_‏ 
جلد ہی اس کا اطلاق ایسے کلام منظوم پر ہوۓ لگا 
جس میں دو زبانوں ہندی فارسی کا اتحاد ہو مثلا آدھا 
مصرع فارسی میں آدھا ہندی میں یا ایک مصرع فارسی 
میں ایک ہندی میں _ پھر گیاڑھویں صدی میں ریختہ 
2 لفظ اردو شاعری کے لین استعمال ہوۓ لکا اور 
۔مدتوں استعمال ہوتا رہا ے۔ 
یُوں ریت :وی کا جا کر اے سٹائیو 
رکھتا ے فکر روشن جوانوری کی مانئند د 
٠‏ و 
قام میں غزل طور کیا رغتے ورنہ 
اک بات لچرسی بزبان دکنی تھی . تام 
جو یہ کہے کہ ریختدکیونکب ہو رشک فارسی 
گفتہ* غالب ایک بار پڑھ کے اسے سناکه یوں 
غالب 
لیکن ریختہ ی اصطلاح اردو شاعری .تک عدود ثہ رہی 
بلکە زبان اردو کے لیے بھی استعمال ہوۓ لی ۔ پروفیسر 
شییرانی نے اس کی یہ وجہ بیان کی ہے : 
'ریختد سے سراد اگرچد ولی اور سراج کے ہاں 


ات 


فظم اردو ہے لیکن دہلویوں ۓ بالآخر اس کو 
زبان اردو کے معنی دے دے اور یہ معنی قدرتا 
پیدا ہوکئے اس لے کہ ان ایام میں اردو زبان 
کا مامتر سرمایہ نظم ہی میں تھا ۔ جب نثر پیدا 
ہوکئی تو یپی إصطلاح اس پر صادق آگئی ۔ اس 
طرح ریختہ قدرتاً اردو زبان کا نام ہوگیا ے٣‏ 
رقغی 
بعض نقادوں نۓ ہاشمی بیجا پوری ء خاکی ۷ تی 
قطب شاہ اور شاہی کے ہاں ریختی کا سراغ لکاۓ ک 
کوشش میں ان کے کلام کے بعض حصوں کو حض اس 
بناء پر ربخی قراردے دیا ے کہ ان میں اظہار عشق 
عورت کی جانب سے ے ۔ ڈاکٹر عندلیب شادانی اس 
صورت حال ے بحث کرۓےّ ہوۓ لکھتے ہیں : 


”ریختی میں عاشق اور حہوب دونوں عورت ہیں 
جب کہ دکنی شاعری میں عورت کا حبوب عرد 
ہے ۔ دکتی شعراء بے ہندی شاعری ہے متاثر ہو 
کر عورت کو عاشق اور مرد کو عبوب قرار 
دیا ے۔بعض تذکرہ نگاروں ۓ جب یہی صورت 
بعض ریختوں میں دیکھی تو دکنی شعراء کے کلام 
کو بھی ریخ یکہہ دیا ۔ اکر یہ ریخنی ہے تو ہندی 
کی پوری شاعری ری ے) .۴۲ 


سعادت یار خان رنگین ہے پہلے قیس اور عثر 
دو ربختی گو شعراء کا ذکر ملتا ے مکر ربتی کے خد و 
خال چولکہ رنگین ہی کی ربختی سے معین ہوۓ اس لیے 
رنگین ہ یکو ریبختی کا موجد قرار دیا جانا مناسب ہوگا ۔ 


ربخی کے سلسلے میں درج ذیل باتیں یاد رکھنے 
کی ہس : 


*ریختی کا مقصد یہ ہے کہ عورتوں کی زبان میں 
عورتوں کے جذیات ادا کیے جائیں ۔ چنانچہ ریختی 
یک بنیاد دو باتوں پر ہے ۔ عورتوں کی زبان اور 
عورتوں کے جذباتءرام یابو سکسیند لکھتے ہیں : 
”عورتوں کی زبان بالذات کوئی مذموم بات نہیں 
مگر خرابی یہ ہوئی کہ اس قسم کے اشعار جذبات 
تفسانی برانگیختہ کرۓ کی غرض سے کہے جاےۃ 


نثی 
رک 


رعی 

مولانا شرر لکھنؤی لکھتے ہیں : 
”خرابی ید ہوئی کہ اس کی بنیادہی بدکاری کے 
جذبات اور ے عصمتی کے خیالات پر تھی اس 
لیے ربختی کویوں کا قدم ہمیشہ جادۂ تہذیب و 
اعتدال نے باہر ہوگیا؛؛ یں 

ڈاکٹر عبادت ہریلوی کے نزدیک : 
نلرختی ایک جاگیردارانہ دور کے بگڑے ہوے۔ 
عیش پرستانہ ساجی ماحول کی پیداوار تھی جس, 
کے نتیجے میں سماج کے افراد جنسی اعتبار سے بے 
اعتدالیوں کا شکار ہوگئےتھے اور اس میں عورتوں۔ 
کی طرف سے بوالہوسی کے جذبات کو انہیں ک 
زبان میں پیش کر کے اپنے آپ کو تسکین پہنچایۃ 
کرت تھے ے٥“‏ 


ریڈیائی ڈراما ۔ ویڈیو ڈراما 
دیکھے نشری ڈراما 


ریوبو 
دیکھے 'تیصرہ)؛ 

(ز) 

زرخیز زمین ‏ 

دیکھیے ازین؟ ا ٠‏ 

زمین : 
”بجر و ردیف و قافیں وغیرم کەدراں شعر گفتمہ 
شودے؟ جہار عجم! 
”'زمین غزل سے عراد ردیف :و قافیں ہے مع قیدہ 
بحر کے یم الغنی؟* 


ان اقتباسات ہے یہ ظاہر کرناٴ مقتصود ے .ُکہ زمین 
صرف ردیف و قافید کا نام نہیں بلکہ حر بھی زمین کے 
مفہوم میں شامل ہے ۔ اگرچد عام تحریر او تقریر میں 
جب کسی معروف زہین کا ذکر کیا جاۓ تو صرف 
ردیف و قافید بتاۓ پر اکتفا کیا جاتا ے - ایسی زمین 
جس میں اچھے اشعار جم دینے کی صلاحیت موجود ہو 
زرخیز زہین کہلاتی ے اور جس زمین کے ردیف و قافیہ 
میں مضمون سجھاۓ کی اہلیت نہ ہوٴ اے سنگلاخ زمین 
کہا جاتا ے ۔ اچھی اور نی زمینیں ٹکالنا بہت مشکل 
کام ہے ۔ چنانچب میں انیس اس بات پر فخر کا اظہار 


زور 
کرے ہیں کم انھوں ۓ نی اور عمدہ زەینیں ثکان یف 
ہپس : 
سدا ے فکر ترق بلند بینوں کو 
ہم آسمان سے لاےٗ ہیں ان زمینوں کو 


زندہ دلان پنجاب 


سب سے پہلے سرسید احمد خاں ےۓ اہل پنجا بکو 
ژندہ دلان پنجاب کہا تھا یہ ایک قسم کا خراج تحسین 
تھا - چنانیہ ریاض خیر آبادی اپنے ایک خط میں لکھتے 
ہس 


پچاس سال ہوۓ سرسید مرحوم ۓ زندہ دلان 
پنجاب کا فقرہ لکھٴ کر پنجاب کو اور صوبوں ہے 
امتیازی حالتم میں ظاہر کیا تھا ۔ ممکن ہے اس 
وقت کی تعلیٰٔی سرگرنیاں لاہور کو گل: سرسید 
بناۓ ہوں مگر دیکھتے ہی دیکھتے تمام اصناف 
میں اپنجاب نۓ اپنی زندہ دلی ے قابو حاصل کر 
لیا ۔ ے اختیار دل ہے ید دعا نکاتی سے : 


”تری اٹھان ترق کرے قیامت ک 
ترا شیاب بڑھے عمر جاوداں کی طرح ٠‏ 


زور 


زور ایک مہم اور غیر واضح سی تنقیدی اصطلاح 

ہے مسعود حسن رضوی ادیب سے اس کا اصطلاحی 

مفہوم معین کرۓ کی کوشش کی سے ۔ فرماتۓ ہیں : 
”شاعری جذبات کی تصویررکشی کا ام ہے اور 
جذبات مادی جسموں کی طرح مشکل اور حدود تو 
ہوے نہیں ء اس لے ان کی تصویر میں کچھ 
دھندلا پن ء کچھ کمی وہ جات ہے جسے سننے 
والا اپنے تخیل و تصورکی مدد ہے پورا کر لیتا 
ہے ۔ مگر جو چیڑ تخیل و تصور کو تحریک میں 
لاتی ہے وه شعر کے الفاظ اور ان کی بندش ہی 
میں موجود ہوتی ہے اس قوت تحریک کا نام 
زور ے ۔ یہ قوت شعر میں جنی زیادہ ہوگ اتنا 
ہی شعر زوردار ہوگا. ... جس کلام میں کوئی 
کیفیت کوئی جذیە شدت کے ساتھ دکھایا جاۓےٗ 
سے زوردار کہنا درست ے: ٣٣٣-‏ 





ژیب مطلع 
دیکھے السن مطلم؛؛ 
(س) 
سادق 


مولانا حالی شعر میں سادگی پر بہت زور دیتے تھے 
اور سادگی کے متعلق ان کے افکا رکا خلاصہ اید ے : 

سادگی سے صرف الفاظ کی سادگی عمراد نہیں بلکہ 

خیالات بھی ایسے نازک اور دقیق نہیں ہوۓ 

چاہییں جن کے سجھنے کی عام ذفہنوں میں 

کنجائش نہ ہو ۔ عسوسات کے شارع عام پر چلنا 
.ہے تکاقی کے سیدھے راستے سے ادھر ادھر نہ ہونا 
اور فکر کو جولائیوں سے باز رکھنا اسی کا نام 
سادی ے ء ساد ایک اضاق اس ہے ۔ ہو سکتا 
ے کہ ایک شعر جو ایک عالم کہ لیے سادہ ہو 
ایک عامی اس کے سمجھنے اور اس کی خوی 
دریافت کرۓ سے قاصر ہو ۔ ایسا سادہ کلام 
اکن ہے جس ہے ہر درجے اور پر طبقے کے 
لوک برابر . لذت اور خظ آٹھائیں اس لیٔے ایسا 
کلام سادگی کے دائرے میں داخل سمجھنا چاہیے 
جو اعلٰی اوز اوسط درجی کے آدمیوں کے نزدیک 
سادہ ہو خواہ ادنلی درجۂ کے لوگ اس کی اصل 
خوبپی سمجھنے سے قاصر ہوں ۔ مولانا حا ی کے 
نزدیک سادکی کا اصل مُْغیار یں سے کم خیال 
کیسا ہی پلند اور دقیق ہو مگر پیچیدہ اور 
ناہموار نس ہو اور الفإِظ جہاں تک مکن ہو 
حاورہ اور رؤزسہ کی بول چال کے قریب ہوں ۔ 
غرضیکہ شعرٴ پڑھنے وال ےکو ایسی ہموار اور صاف 
سڑک ملنی چاہیےجس پر لوہ آرام سے چلا جائۓ' ۔ 

سادیتٰ 
)15(۸م۸۱٥))‏ 

*اکونٹ دی سادے (.ہے؛ تا م۱ہم) سے 
منسوب ایک قسم کی جنسی کجروی جس کے 
میتلا کو معشوق کو جسانی ایذا دینے میں لطف 
آتا ے'؛“ عیدالحق سادیت ایک نفسیاتی بیماری 
یا الجھاؤ ے جس میں مریض دوسروں کو ایذا 
دے کر آسودی عحسوس کرتا ہے ۔ نفسیات کا 
دعوعل ہے کہ اس کجروی کی جڑیں فرد کی 


جنسی زندگی میں ہوتی ہیں ۔ بعض لوگ جنسی 

آسودگی سے اس وقت تک ہمکنار نہیں ہو سکتے 

جب تک وہ قریق انی (یا نیاپتاً اور علامتاً کسی 

اور کو) ایذا نہ پہنچا لیں - جنسی نفسیات کے 

عدود معنوں میں یہی نتجروی ہادیت کہلاتی 
۳ 

ہے ۔ 


شاق ثاممہ 


ساق اسب کا اطلاق شثنوی کے قالب اور جر 
متقارب مان عذوف الآخر یا مقصور الآخر میں کہے 
ہوۓ ایسے اشعار پر ہوتا ے ۔ جس میں طلب شراب 
کی غرض ہے ساق سے خطاب ہو ۔ نظامی گنجوی کو 
ساق نامہ کا بانی کہا جاتا سے ۔ فظامی کے شرف نامہ 
کی ہر نی داستان فصل یا باب کا آغاز دو شعروں پر 
مشتمل ساق ا ہے ہوتا ہے ۔ساق ناممہ میں شراب 
حض شراب بھی ہو سکتی سے اور نازا کسی اور معنئی 
سثار عرفان و آکہی کا استعارہ بھی ۔ ساق سے خطاب 
اور طاب شراب کے بعد جو ایک قسم کی خمریں مہید 
ے؛ شاعر کبوی عام و عرفان کی بات کرتا ے ء کبھی 
اخلاق و حکت کو موضوع بناتا ہے ء کبھی کہانی 


سناتا ے ؛ کبھی پند و موعظت سے کام لیتا ے ء کبھی 


عیش و نشاط کی ترغیب دیتا ے اور کیھی اسرار 
حیات سے پردہ اٹھاتا سے ۔ 

بہت سے شعرا نے نظامی کی تقلید میں مشنویکہتے 
ہوۓے ہر نئی داستان یا باب کا آغاز ساتی لاب ہے 
کیا ہے مثنوی سحر البیان میں میں حسن بے بھی 
نظامی کی تقلید میں اہواب و فصول کا آغاز ایک آدھ 
خمرید شعر سے کیا ہے جیسے : 


خوشی سے پلا مجھ کو ساق شراب 
کوئی دن میں بجتا ے چنگ و رباب 
کدھر ہے تو اے ساق گلبدن 
دھری آج اس شمع رو کک لگن 


ساقی نانے داستانوں سے الگ ء جداکانہ اور مستقل 
حیثیت میں بھی لکھے گۓ ہیں ۔ مثلا علاسہ اقبال کا 
ساق نامه جو بال جبریل میں شاسل ہے کسی تعارفکا 
حتاج نہیں ۔ آل احمد سرور ۓ اس نظم کو ان الفاظ 


ساقی نامم 






میں غراج تسین اداکیا ہے : 
- ساق نامہ اقبال کی بہترین نظموں میں شباد 
کے جاۓ کے قابل ے ۔ یہاں شاعر ساق سے جو 
شراب مانگتا ے وہ زندگ ء حرکت ؛ عمل > 
خودی کی بلندی اور انسان کی معراج ے عبارت 
ے... . اقیال کیا مانگتے ہیں ؟ ملاحظہ ہو : 
وہ مے جس سے روشن ضمیر حیات 
وہ نے جس سے ہے می کائثنات 
وہ ہے جس سے سے سوز و ساز ازل 
وہ ے جس ہے کھلتا ے راز ازل 
اٹھا ساقیا بردہ اس راز سے 
ڑا دے مولے کو شہاز سے" 
حافظ شیرازی ۓ بھی مستقل اور جداگائہ نظم کی حیثیت 
ہے ساق ثامہ لکھا ے ۔ اس ساق ثامہ میں مفی ثائم 
کے اشعار بھی شامل ہیں مگر عنوان ساق ناىم ہی دیا 
گیا ے ۔* 
ظہوری کا ساق نام شہور ہے ءولانا شبلی 
تماتی اس سای امہ کے بارے میں لکھتے ہیں : 
''ظہوری کا ساقق اہ ازک خیالی ء موشگاف > 
مضمون بندیکا طلسم ہے؟“* 


ساکا 
)٥۸0۸(‏ 
عدود ۔عنوں میں اسٰ کا اطلاق ان کہانیوں پر 
ہوتا ے .جن کا تعلق' قرون وسطلی کے آئس لیڈ یا 
سکینڈے نیویا سۓ ہو لیکن اب اس امُطلاح کی معنوی 
حدود میں کسی تدر وسعت پیدا ہو چکی سے ۔ چناج اب 
ساگا کا لفظ پر ایے تاریضی لیجنڈ کے لیے اسعتعال 
ہوے لگا ے جو کسی سورنا کے کاراموں ہے متعلق 
ہو اور انسالوں کی کئی نسلوں کاٴسفر کرۓے ہوۓ 
اور بتدریج نشووتما ہاۓے ہوۓ اس سطح تک آ پہنچا 
ہوکه عام لوگ اے ایک سچا واقعد ۔مجھۓ لگے 
ہوں گویا ساگا کا مقام ایک باقاعدہ تارخی واقعے اور 
ترائے ہوۓٔ کسی فرضی تصے کے بین یت سے ۔ 
انسائیکلوپیڈیا برٹینیکا کے مطابق ادی اصطلاح 
ہے طور پر ساکا کا لفظ ان سواخ عمریوں کہ لیے 
استعمال ہوتا ے جو آئس لینڈ (اور ناروے) میں قرون 


۹ 






سائیٹ 
وسطلی میں لکھی گئیں ۔کنگ ساکا ء ساگا ک ایک تسم 
ے۔ ان کہانیوں کے ہیرو نویں صدی اور تیرھویں۔ 
صدی عیسوی کے درمیان ناروے اور اس کے مات 
علاقوں کے حکمران تھے ۔ اس قسم کا قدیم ترین معلوم 
وموجود ساگا ۸۰ع میں لکھا جو شاہ ناروے۔ 
سینٹ اولف 0188 .:8) متوق ۔٣.‏ ۱ع سے متعلق سے 
اور اس کا نام .018۶ ٠٥ 5٠.‏ 7159:5888 سے 

مآخذ : 


دزا٭دمہاء×ءصظ .ہد د۶٥اہنا‏ ہا 





عمم5ا ۸.71000 
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سائیٹ 
)٥0۸(٣۶7(‏ 
سائیٹ ایک مغربی صنف سخن ہے جو چودہ 
مصرعوں پر مشتمل ہوتی ے ۔ اطالوی شاعر پیٹرارک 
ے اس صنف شع ر کو تکمیل بخشی اور لے رواج دیا۔ 
پیٹرارک نۓ ےم سائیٹ لکھے ہیں ۔ سانید ک تین 
قسمیں ہیں ؛ 
(الف) اطالوی سائیٹ : جس کی مثال ملئن ء ور! زورتھ 
اور کیٹس وغیرہ کے سانیٹ ہیں ۔ اس پیٹ میں 
سائیٹ دو حصوں پر مشتمل ہوتا ے ۔ پہلا حصہ آٹھا 
مصرعوں پر اور دوسرا حصد چھ مصرعولں پر مشتمل 
ہوتا ے ۔ پہلے حصے میں موضوع کو متعارفه 
کرایا جاتا ہے دوسرے حصے میں اسے نشو وا 
کے سراحل سے گزارا جات ے ۔ پہلے حصے کو 
0٥۷۵‏ کہتے ہیں اس میں قواق کی ترتیب یه 
ہوق ے ۔ 
ابب! ابب! 
دوسرے حصے کو ج٥٥8‏ کہا جاتا سے اس میں دو 
یا تین الگ قافیے استعمال کیے جاے ہیں ۔ اس حمے 
کی ترتیب قواق شاعر کی عصوابدید پر منحسر ے تاہم 
اس حصے میں قواق کہ حسب ذیل نظام عام طور پر 
دیکھنے میں آے ہیں : 
>٦‏ جچدےچدچھ 
+ہ-۔جدوجچ دہ 
٭۔جدہ دج 






ن۔م۔ راد ہے سانیٹ ا میں اول الذکر 

قرتیب قواق ماحوظ رکھی گئی ے ۔ 

(ب) شیکسپیئرین سائیٹ : سائیٹ کی دوسری قسم 
شیکسپیئرین سائیٹ ہے جس میں پہلے بارہ مصرعے 
چار چار مصرعوں کے تین بندوں ک شکل می 
اور چھ قافیوں میں لکھے جاے ہیں - ہر بند می 
دو قافے استعمال ہوتےۓے ہیں ایک پہلے اور تی ے 
ممرے کے کر دوسرا دوسرے اور چو تھے 

2 صرعے کے لے ۔ آخر میں دو ہمقافید مصرعے یا 
دوسرے لفظوں میں ایک بیت مصّرع کسی الگ 
قاقیے میں لکھ کر اضافد کر دی جاتی ے ۔کویا 
شیکسپیئرین سائیٹ میں کل سات قافے استعمال 


ہوے ہیں اور اس کی پیلت یہ ہویق ے ۔ 
۱ 


ب 
٦‏ 





۷ء 


اس قسم کے سائیٹ میں آخری دو مہ صرعے نقطہءعروج 
(کلامکس) کی حیثیت ٴ رکھتے ہیں 'اور نظم کی تکمیل 
کے علاوہ شدت تاثر کا باعث بھی بنٹے ہیں ۔- 
اردو میں سائیٹ کو متعارف کراۓ کا سہرا اخٗی 
شیرانی کے سر ے ۔قیوم نظر اس سلسلے میں لکھتے 
ضس : 
”ایک پیان کے مطابق اردو میں پہلا سائیٹ راشد 
ے لکھا تھا لیکن جو سانیٹ عوام کے سانے 
شائع شدم صورت میں آیا وہ اختر شیرانی کا تھا 
اور یوں سائیٹ کے آغاز کا سہرا اغٹر شیراتی 
کے سر پنٹھا؟گ“ 


عچد عظمت اللہ خاں کے مجموعد کلام سریلے بولەه 
میں بھی دو سائیٹ ملتے ہیں۔ انھوں نۓ سانیٹ کا 
ترجمه ”ہفت بی“ کیا تھاٴ مگر اس ترجے کو سثلہ 
قبول حاصل ئن ہوئی ۔ 
سائنٹیفک تنقید 
)٦٥0٥٥571۲۱٢ ٣8٥۲1٥139‏ 

ایسی تنقید کو جو سائنس دان کی سی کامل, 
معروضیتء غیر جاتبداری ء سائنسی طرز فکر اور سائنسی 
طریق کار سے کام لیۓ کی مدعی ہو اور تعین تدر اور نیسۓ 
کو اپنے داثرہ کار ے خارج سمجھے سائٹینک تنقید کہا 
جاتا ے ۔ لیکن یہ اصطلاح خاصی مغالطہ آمیز اور مغالطمہ 
انگیز ے کیونکد تنقید سااس نہیں ہو سکتی ۔ پسند + 
ذوق ء تاثرء روایت ء مقصد ء معیار اور اخلاق مباحشثہ 
کو تنقید کی دنیا سے خارج نہیں کیا جا سکتا- کامل 
معروضیت اور غیر جانبداری نە ادب میں ممکن ہے اہ 
تنقید میں ۔ 

استقرائی تنقید سائئنٹیفک ہوۓ کی مدعی ے ۔ 
مبزیاتی تنقید کو بھی سائنٹیٹک 'تنقید کے زمرے میں 
شاسل سمجھا جاتا ے ۔ بعض اوقات سائئٹینفک تنقید کی 
اصطلاح ایک اور معنوں میں بھی استمال ہوق ے 
یعنی سائنسی علوم (مۂاژٌ عمرانیات ء اتتعمادیات ء 
حیاتیات اور نفسیات وغیرہ) کی روشنی میں کسی ادب۔ 
پارے کا تنقیدی جائزہ لیا جاےۓ تو ایسی تنقیدی تحریر 
کو بھی بعض اوقات سائنٹینک کہ دیا جاتا ہے۔ 
(نیز دیکھے اسنقرائی اتقید) ۔ 

سائنسی طرز فکر 

استنرائی انداز میں شواہد کی جستجو ء ہر معاملے 
میں علت اور معلول کے رشتوں کی تلاش ء معروضی 
طرز فکر اور طریق تحقیق ء خوش فہمیوں ء عقیدتوں > 
توبات ء جذباتیت اور ماورائیت سے احتراز؛ قیاس, 
آرائیوں ے اجتناب اور ٭وجود مواد کو بلانقد تبول۔ 
کرے کی بجاۓ اہے پرکھنے کا میلان ادبیات کی اصطلاح 
میں سائنسی طرز فکر کہلاتا ہے ۔ 
سبک 


یک شعر اس خقصوص وب نگارش کو کہتے 
ہیں جس کی پیروی شعرا جاعتی حیثیت میں کے ہیں ۔ 


کسی اسلوب نگارش کی پروی کے لیے ضروری ے کہ 
مضمون کی بندش ایک سی ہو ء ایک جیسی تشبیہوں 
اور استعاروں ہے کلام مزین ہو ء ایک انواع شعر پر 
حلبع آزسائی کی جاۓ اور انداز فکر بھی ایک سا ہو؛؟ 
مقبول بیگ بدخشانی؟ 


نمارسی میں سبک کی اصطلاح دبستان کے مترادف کے 
حلور پر استعمال ہوتی ہے ء فارسی شاعری کے حسب ذیل 
سبک گنواۓ جاۓ ہیں : 

() سک عرب۔ 

() سبک خراسانی - 

(م) سک عراق ۔ 

(م) ہک ہندی ۔ 


لیکن یاد رےٍ کہ دبستان کی اصطلاح کے برعکس بک 
کی اصطلاح فارسی کی تنقیدی تمریروں میں کسی غاص 
شاعر کے انداز و اسلوب کے لیے بھی استعال ہوتی ہے ۔ 
۔(لیز دیکھے دبستان ء بک عرب ء سیک خراسانی ء 
سیک عراق اور سہک ہندی) 


وت : 
سجع کے لغوی معنی ہین بلیل , اور قمری جسے 
خوش لہج پرندوں کی آواز اور ادبیات کی اصطلاح 
میں سجم ہے ماد ہے ایک فقرے کے تمام الفاظ یا 
جیشتر الفاظ کا دوسرے فقرے کے تمام :یا بیشتر الفاظ 
سے علیالترتیب ہم وزن اور ہم قافیلٗ ہونا جسے 
ہدریاۓ لطافت کی یہ عبارت : ۱ 
”'یونڈا پھیکا اتنا برا کہ جس کی بوٰائی بیان سے 
باہر ے ۔ یونڈا میٹھا ایسا پھلا کہ اس کی بھلائی 
گان سے بڑھ کر ے“۔ 
ان خاص معنوں میں سجع صنعت ترصیع سے مائل ہے 
یعنی نظم میں اگر یہ صنعت آۓ تو نے ترصیع کہیں 
گے اور نثر میں واتع ہو تو اسے سجع کہا جاۓ کا۔ 
لیکن سکا کی وغیرہ کے نزدیک سجم نثر میں ایسا ے 
جیسے نظم میں قافید اور سجع سے سراد سے مقفلی ۔ اس 
نقطہ نظر ہے سجع کے اصطلاحی معنی ہوں گے 
کسی نثری عبارت کے دو فقروں میں آخری الفاظ 
کی اہم دیگر موافقت ۔ 
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سرریلزم 





سرخوشی 

شاعری کی اصطلاح میں سرخوشی یا سرستی ایک 
خاص قسم کا نشاطیہ آہنگ ہے جس کے لیے ضروری 
ہیں کہ وہ رجائی اور طربیہ موضوعات یا خمریات ہی 
سے پیدا کیا جاۓٗ - خم انگیز اور درد آمیز واردات 
کا بیان بھی اس طرح کیا جا سکتا ے کہ اس میں 
سرخوشی یا سرنستی کی کیفیت پیدا ہو جاۓٴ۔ 
حرومیوں اور ناکامیوں کے بیان میں بھی وہ طربیں 
کیفیت پیدا کی جا سکتی ہے جو سننے والوں اور پڑھنے 
والوں کو ے خودی اور سرور و کیف ی ایک ایسی 
دنیا میں لے جاۓ < جہاں ‏ رتص ء شراپ ء .اور ثقیه 
سے حاصل ہویۓ وا ی کیفیتیں گلے ملتی ہیں اور ایک 
سکب سرشاری کا احساس ہوتا ے ۔ 


سرریلزم 
(۸۸۶۸۲۲۵۸۸ی) 
جدید آرٹ کی ایک خاص شکل جس میں نقاش 


, اپنے تخیلات کو قوت استدلال اور قوت ممیزہ کی تشکیلی 


آور اصطلاحی مداخلت کے بغیر خوابوں کی سی ے 
ربطی کے ساتھ پیش کر دیتا ہے ۔ م۱۹۰۰ع کے لگ 
بھک اس تحریک کے مقتن اور نظریہ ساز آندرے برتیاں 
ے سرریلزم کے مقاصد کی وضاعت کرکے اس کی ببیاد 
رکھی ۔ فرانسیسی فلسنی 359016910 دوناوہ1. ۓ 
سرریلزم کو فطرت کی عقلىی و روحانی قوتوں کے خلاف 
قن کی بغاوت اور نفس کی غیر عقلی قوتوں کا اعلان 


۱ آزادی قرار دیا ے ۰٠‏ 


سرریلسٹ کی اصطلاح سب سے پہلے اپا لی نیرے _نۓ 

استعال کی تھی ۔ 
سجاد ظہیر کے نزدیک سرریازم کی تمریک بڑی 

حد تک دادا ازم ہی کا تسلنل تھی ۔موصوف لکھتےہیں: 
”اکتوبر م۹۰ ۱ع میں اس گروہ (دادا ازم کے 
حامیوں) کی جانب سے اس کے ایک متاز فرد 
آندرے بریتاں ۓ ایک مینی فیسٹو شائع کیا۔ 
اس کا عنوان سرریلزم کا اعلان تھا ۔ اس زماۓ 
سے یں تحریک سرریلسٹ کہلاۓ لگی - یہ تحریک 
جدت پسندی کی چان بن کر دوسرے مالک میں 
بھی فیشن میں داخل ہو گئی - فرانس کے یت 
الشعور کے نظریوں ۓ بھی اس پر اثر ڈالا۔ 


7۲ سرریلزم 

سرریلسٹ شاعروں ۓ اشاریت پسندوں اور خاص 
طورپر رعبو ے کافق اثر قبول کیا ۔ پر ظاہر 
اور بین چیز سے انکارء ہر اخلاق قدر ےہ نقرت ء 
آرٹ ک پر روایت ہے گریز ء نظم ک ہر بندش 
ہے آزادی ان کا اصول بنی۔انەوں نۓ انتشارء 
اپہام ء یں معمولی اور اچھوئی مثالوں ء تشبیہوں 
اور حیران کن عجیب نقوش ء ان دیکھے مثالی 
پیکروںء غیر مرتب اور یں مسلسل خیالی 
چنگاریوں ء پریشان سروں اور دلخراش رنگینیوں 
کی ایک نبٔی دنیا بساۓ کی کوشش کی ٥٥-‏ 

ظاہر ے کہ سرریلزم کی ان خصوصیات میں دادا 
۷ زم کا ور صاف صاف تجھلکتا سے ۔ کزامیاں کی راۓےٌ 
میں بھی یہی ے کہ دادا ازم بالآخر سرریلزم میں ضم 
٭ہو گیا - 





سرعایہ داری 
(1۲۸119ئی6) 

سرمایہ داری ایک اقتصادی نظام ہے جس میں 
۔ذرائع پیداوار پر معاشرے کا ایک نسیتاً ختصر طبقمہ 
قابضش ہوتا ے جو اپنی صوابدید کے مطابق اور ذاق 
منفعت کی خاطر ان“ ذرائع پیداوار سے حصول دولت 
کا اہتام کرتا ے۔ ذرائع پیداوار پر قابض ہوۓ کے 
باعث دولت کے نظام تقسم پر بھی اسی طبقے کا قشم 
ہوتا ے ۔ سرمایہ دارانہ اقتصادی نظام 'ہیں دوسری 
طرف نادار لوگوں کا ایک بڑا طیْقہ ہوتا ہے جو اپنی 
حنت بیچ کر گزارہ کرتا ے ۔ سرمایہ داری نظام کی 
خالفت میں وہ لوگ پرش پیش ہیں جو سوشلزم پر اعتقاد 
۔رکھنے ہیں ۔ ان کے' خیال میں یہ نظام اس لیے قابل 
مذہت ہے کہ یہ اقتصادی عدم مساوات پر منتج ہوتا 
ہے ء محنت کش طبقے اور صارفین: کا استحصال کرتا ے 
بار بار اقتصادی بجران کا باعث بٹتا ے اور اس کی بنیاد 
عوامی چھیود کی بجاےٗ شخصی مفادات پر ہوتی ے ۔ 
سرمایہ دارانہ نظام کے حامی مدعی ہیں کہ یہ نظام 
عمدہ کارکردی اور احساس ذمہ داری کے لے توانا ترین 
حرک ثابت ہوتا ہے اور اس طرح پیداوار کے معیار و 
مقدار کو بپتر بناتا ے ٭ ۔ 


سرستی 


دیکھے ٭سرخوشی؛٤:‏ 





)5105۸۳11۸177( 

کسی نظم یا نثری عبارت میں فکری گہرائی کا 
ققدان سطحیت کہلاتا ہے موضوع پر سطحی سی نظر 
ڈال کر پیش پا افتادہ ء سرسری ء فرسودہ اور عامیائہ 
سی باتیں لکھتے چلے جانا سطحیت کے مترادف ہے ۔ 

پیش پا افتادہ اور عامة الورود باتیں بھی فتکارائہ 
سلیقے اور جذباتی خلوص کے ساتھ پیش کی جائیں تو ان 
میں بھی ایسی زیبائی اور تاثیر پیدا ہو سکتی ہے جسے 
گہُرائی نہ سہی گہرائی کا جذباتی اور ادبی بدل قرار دیا 
جا سکتا ہے لیکن اگر مواد ہر پہلو ے جدت و ندرت 
سے عاری ہو اور اظہار و بیان میں بھی فتکارانہ سلیقه 
اور جذباتی خلوص موجود نہ ہو تو سطحیت کا پیدا ہونا 
لازم ے ۔تجرے کا کچا پن اور ٭وضوع پر کار کی 
کمزور گرفت اکثر سطحیت کا باعث بی ہے ۔ 


سفر ٹامہ 
(ص۷۶۸۷۶۷) 

اجنبپی شہروں اور یر مالک کے جغرافیائی اور 
عماجی حالات سے انسان بۓے ہبیش گہری دلچسبی لی ہے۔ 
ایک سیاح جب اپنے جغزافیائی اور سماجی گرد و پیش 
سے نکل کر کسی دوسرے مقام پر پہنچتا ے تو اہے 
وہ تمام چیزیں جو اس کے اپنے مولد و منشا کے مانوس 
ماحول سے ختلف ہوتی ہیں اختلاف ماحول اور اختلاف 
معاشرت کے باعث دلچسپ ‏ اور استعجاب انگیز نظر 
آتی ہیں اور و باتیں جو مشترک ہوق ہیں وہ اپنے 
اشتراک کے باعث دلچسپ معلوم ہوتی ہیں وہ انھیں 
دوسروں (بالخصوص اپنے ہم وطنوں) کے لے قلبند کر 
لیتا ے ۔ ایسی تحریر کو ہم ادہی اصطلاح میں سفر ثامم 
کہتے ہیں ۔ اچھا سفرنام وہ ہے جس میں مشاہدے کی 
گہرائیءثقافتی مطالعے کا سلیقداختلافات کے یاوجود بنی 
فوع انسان کی اساسی وحدت کا شعور اور اجنبی دیار و 
امصار کی زندگ کا ایسا صحیح تعارف شامل ہو جو 
بی بر صداقت ہوۓ کے علاوہ قارئین کے لیے دلچسپ 
خیال انگیز اور بصیرت افروز ہو ۔ قدیم سفر ناموں میں 
مازکوپولو ء این جبیر ء ناصر خسرو اور ابن بطوطہ کے 
سفر ٹاہے خاصی اہمیت رکھتے ہیں ۔ ریس احمد جعفری 
این بطوطہ کے سفر ناہے کے بارے میں لکھتے ہیں : 

”ابن بطوطہ ۓ جو کچھ دیکھاء جو کچھ 


نھرنامت ۱ )۔ 





عسوس کیا جو کچی سمجیھاء ے کم و کاست 
اور ہلاخوف لومة لائم بیان کر دیا ۔ اس کی 
راست گوئی اور صداقت بیانی کا یہ شہ پارہ کبھی 
دل و دماغ ے و نہیں ہو سکتا“۔ ۴ 


یاد رے کہ سفر ناہے کا موضوع انسان اور انسٰانی 
زندگ ہے تاریی یا جغرافیائی حالات و کوااف نہیں ۔ 
لیکن ہم جانتے ہیں کہ جغرافیائی ماحول اور تاریخی بس 
منظر بھی کسی مقام کی انسانی زندی پر گہرے اثرات 
ثیت کرتا ہے اس لے تاریخی پس منظر اور جغرافیائی 
حالات سے اعتنا کرنا لازم ہو جاتا ے:۔ بعض سفرناءے 
اپنی ان خصوصیات کے باعث جو ایک رپورتاژ کے لیے 
ضروری ہیں ربورتاژ کا درجب حاصل کر لیتے ہیں لیکن 
پر سفر نامہ رپورتاژ نہیں ہوتا اور دوسری طرف رہورتاژ 
کے لے بھی یہ ضروری نہیں کہ و کسی سفر ہی کے 
حالات ہے متعلق ہو ۔ شبلی نعانی کا سفر نامم روم و 
مصر و شام کسی تعارف کا عتاج نہیں ۔ اختر ریاض 
الدین احمد کا سفر امم سات سمندر پار ایک معیاری 
سفرنامہ ہے ۔ بض سفرناہے روزنامچے کی شکل میں 
لکھے گئے ہیں ۔ مثال کے طور پر ملا واحدی کا سفرلام 
<دلى کا پھیرا؛“ اسی تکٹیک میں لکھا گیا, ہے ۔ کرنل 
مد خان کا سفر نامہ ”بسلامٹٍ روی““ خاصٔا مشہور ہو 
چکا ے ء ابن انشا ے متعدد سفر تاہے. لکھے ہیں ۔ 
مستنصر حسین تارژ کا سفر امہ ”لکلے تیری تلاش میں): 
جھی ادبی حلقوں سے خراج تسنین حاصل کر چکا ہے ۔ 
ےہ بہت دلچسپ سفرلامے ہیل ۔ خیال رے کہ کسی 
سفر نانے کے مندرجات پر آنکھیں بند کر کے یقین کر 
لینا درست .نہیں کیونکہ ایک : تو دور دراز مقامات پر 
کسی سیاح کو جو کچھ نظر آیا ضروری : نہیں کہ اس 
ےۓے اے صحیح زاوے ہے اور صخنح یس منظر میں 
دیکھا ہو اور پھر بقول سعدی جہان دیدہٴ ہسیار کوید 
۔دروغ ۔ سفر نا لکھنے والے حضرات عموماً زیب داستان 
کی خواہش ہے کاسل اجتناب نہیں برت سکتے ۔ کرنل 
مچد خان ےۓ اس کی وجہ یہ پیان کی ہے کہ ”گدلے 
۔پھورے رنگ کی سہاٹ سچائی ہے زیادہ پھیکی جنس بھی 
تو کوئی نہیں - جو بات ٹیکنی کلر میں ے ء وہ بلیک 
'اینڈ وائٹ میں کہاں ۔ وہ داستان کیا جے زیب سے 
حروم کیا جاۓ ؟ و دلہن کیا جس بۓ سرخ جوڑا نہ 
چنا ہو۱۴۶۹ 3 


سقوط حرف علت 


الف ء واو اور ی حروف علت ہیں ۔ شاعر ضرورت 
کے تحت بعض اوقات حرف عات کو ساتط ہو جاۓ دیتا 
ے یعنی شاعر کسی لفظ کو شعر میں اس طرح باندھتا 
ے کہ اگر ہم اس کے آخری حرف علت کو باقاعدہ 
پوری آواز ے اور کھینچ کر ادا کریں تو شعر ساقط 
از وزن ہو جاتا ے (شعر کا وزن بڑھ جاتا ے) چنانچہ 
شاعر قاری ے مطالبہ کرتا ہے کہ اس لفظ کو اس 
طرح پڑھا جاےٴ کم حرف علت گر جاےٗ یعنی دب کر 
نیلے مثا آتش کا شعر ہے 

موجد اس کی ہے سیہ روزی ہاری آتش 

ہم ہوے تو نه ہویق شب ہجراں پیدا 
سیہ روزی کے آخر میں ”ی؟““ ے جسے پوری آواز نے 
پڑھا جاۓ تو شعر کا وزن بڑھ جاتا ے اس لیے اے 
کرا کر پڑھنا لازمی ہے کیونک شاعرۓ اسے اسی 
طرح باندھا ہے ۔ سولانا حسرت موبائی معائب سخن کے 


ا اضمن میں لکھتے ہیں 


”واضح ہو کہ اردو زبان میں حروف علت یعی 

الف واو اور ”ی“ کا گرنا یا دب کر نکلنا 

معیوب سمجھا: جات ے ۔ یہاں تک کە شیخ اسخ 

کی نسبت کہا جاتا ے کہ انھوں ۓ اپنے تلامنہ 

کو اخیر زماۓ میں جو بدائتیں ی تھیں ان میں 

ے ایک یہ تھی کہ کلے کے آخر میں ے الف ء 

واو ء ى؛ کو ے تکلف گرا دینا اچھا نہیں؛؟ ''۔ 
لیکن یہ بھی ایک حقیقت ہے کہ اگر سقوط حرف علت 
پر کامل پابندی عائد کر دی جاےۓ تو شعر کنا بہت 
مشکل ہو جاے چنا چہ سقوط حرف علت سے کسی شاعر 
کا کلام مبرا نہیں ۔ اور کیفی ۓ اس کی وجہ یہ قرار 
دی ہے کہ : 

”اردو زبان تو ے آرین اور اس کو جکڑا جاتا 

ے غیر آرین عروض یعنی اوزان کی قید و بند 

میں/۱۹4 _ 

سکہ 

شعرا نۓ فرمانروا کی تخت نشیٹی کے موقع پر 
سیکٹہ کہتے تھے۔ سکہ بالعەوم صرف ایک شعرہر مشتمل 
ہوتا تھا جس کے دونوں مصرعے ہم قافیہ ہوے تھے 















اور اس شعر میں بادشاء کا نام یا لقب نظم کیا جاتا 
تھا - چونلکہ یں شعر اس مفروضے کے تحت لکھا جاتا تھا 
کت اسے نٹ بادشام کے سکے پر کندم کرای جاےۓ کا ۔ 
اس لیے در حقیقت یہ سکے کا شعر تھا جسے بطور از 
مرسل سکد ہی کہتے تھے ۔ 

سکہ بند کردار 
(۸ڈ 1۸۸۸ء .-570) 


وہ روایتی کرداز جو کہافی کی بعقی اصناف کے 
ساتھ اس طرح وابستد ہو گئے ہی کہ قاری ان اصناف 
میں ویسے کزداروں کی توقع کرۓۓ لگتا ہے اور بالعەوم 
اس کی یہ توتع پوری بھی ہو جاق ہے مث اردو اور 
پنجابی کی بیشتر فلاوں میں پیرو کا ایک خلص دوستہ 
بھی ہوتا ہے جو اس کے لیے تن من دھن کی بازی 
لگاۓ کو تیار رہتا ے اور ہیروان کی ایک عرم راڑ 
سہیلی بھی ہوق ہے جو آڑے وقت میں اس کے کام 
آق ہے ۔ اکثر داستانوں میں ہم ایک ایسے بادشام ہے 
متعارف ہوے ہیں جو لاولدی کے غم میں مبتلا اور 
ترک دلیا پر آءاذہ ے ۔ ایک وزیر یک خو ہے ملاقات 
ہو ہے جو اسےٗ ترک دنیا سے روکتاٴ ہے ۔ روائتی فلسٹی 
سینیکا سے منسوب لاطینی ڈراہوں میں ایک بھوت ہ ایک 
سخت گیر آس ) ایک وفاداز نوکر یا دوست اور ایک 
حرم راز نوکرانی یا سببلی سکد بند کرداروں کے طور پر 
موجود ہیں ۔ان ڈراموں کے زیر اثر نشاۃ ثائیہ کے 
ڈرامہ نویسوں تے بھی ایسےٴ ہی روایتی اور سکد بند 
کرداروں کو اپنۓ ڈراموں می جگه دی ۔عہد الزیتھ 
کے انگریزی ڈراموں میں بھی ان سکد بند کرداروں تےّ 
اپنا وجود برقراررکھا اور آج تک ید کردار ڈرانے میں 
موجود ہیں ۔ ا 


(۲علی) 

دیکھے خاکہ 
سلاست 

بالعموم سادلی اور سلاست آکی اصطلاحیں اکٹھی 
استعمال ہوتی ہیں مکر لفظ سلاست ساد کا مترادف نہیں 
مسعود حسن رضوی ادیب لکھتے ہیں ۔ 

”مشکل الفاظ استعال نە کے جائیں - انھیں لفظوں 

سے کام یا جاۓ جن سے زبان مانوس اور کان 


آشنا ہیں ۔ کلام کی اس خوی کا ام سلاستہ 

نے 
مؤلف مرتع ادب لکھتے ہیں : 

”اردو نثر کے ارتقاء میں مولانا چد حسین آزاد 

ایک اہم حیثیت کے حامل ہیں ۔ وم ایک صاحبه 

اسلوب انشا پرداز ہیں ۔ مولانا آزاد ۓ سادگی کو 

خارج کر دیا لیکن سلاست کو برقرار رکھا؛؛*۔ 

سلام 

سلام اردو شاعری کی ایک صنف ہے جے مرئثید 
کو شعرا ۓ ترق دی ۔ سلام غزل کی پیثت میں لکھا 
جاتا ے ۔ غزل کی طرح سلام میں بھی مطلع اور مقطع 
ہوتا ہے ۔ قواق کی ترتریب بوی حزل کی بیئت کے 
مطابق ہوق ہے - حزل کی طرح سلام میں بھی پر شعر 
انی جگە ایک مکمل نظم کی حیثیت رکھتا ے جس کا 
دوسرے شعروں کے ساتھ منطتی اعتبار سے مربوط ہونا 
ضروری نہیںء یعنی غزل کی طرح سلام میں بھی ممام 
اشعار کا متحد الضون ہوٹا لازم نہیں ہلکہ مختلف 
المضمون ہونا ہی انسب ہے - غزل کی طرح سلام کے 


میں بھی تعداد اشغار زیاد“ە تر دس بار, 
ہے ۔ ایجاز و اختصار اور ٹکتد سنجی کو سلام گو شعرا 


تعلق ہے سلام اور غزل میں کوئی فرق ےسوس نہیں 


جاے ہیں مشاعرہ کے وزن پر مسالمە کہلاتی ے ۔ 
سلام کی فضا غزل کی فضا ہے اس وج ےے بختلف۔ 
ہو جاتی ہے کم خزل کے ہہ مضامین جن کا تعلق عشق, 
محجازی سے ہے سلام میں شاسل نہیں ہو سکتے۔ جہاں 
تک سلام کے معنوی پپلو کا تعلق ہے ہم کہہ سکتے ہیں 
کہ سلام ۓ صرثیہ کے بطن سے جنم لیا سے < مرثیں 
کے تمام مضامین اس میں شامل کیے جا سکتے ہیں ۔ 


مصائب آل رسول اور شہداۓ کربلا کے واقعات شجاعت۔ 
و شہادت جیسے مضامین کے علاوہ عام اخلاق اور 
مد اسور سے بھی سلام میں اعتنا کیا جاتا ے ۔ 
مولانا تیلی نعانی سلام کے بارے میں لکھتے ہیں ۔ 

”زل کی لے اس۔قدر کالوں مع وج چک تھی کہ 


بھی ماحوظ رکھتے ہیں ۔ غرضیکد جہاں تک فارم کا : 


لیے بھی کوئی عنوان تجویز نریں کیا جا سکتا ۔ سلام _ 
ہی ہوق . 


ہوتا ۔ سلام کو شعرا کی محفل ءجس میں سلام سناۓٗ 


مناقب علی ء مناقب حسین ء مناقب شہداے کربلاےء  _‏ 


سلام 









ان لوگوں (مثیه گو شعرا) کو بھی اس انداز 
میں کچھ نہ کچھ کہنا ہی بڑتا تھا ۔ اس بنا پر 
انھوں ۓ غزل کی طرز پر سلام ایجاد کیا ۔ سلام 
کی مجریں وہی غزل کی ہوق ہیں ۔غزل کی طرح 
مضمون کے لحاظ ے ہر شعر الگ الگ ہوتا ے 
سلام کی خوی یہ ہے کہ طرح شکفتد اور نئی ؛ 
بندش سادم اور صاف ء مضمون درد انگیز اور 
پرتائیرں ہو ؛؛ ۔۱۹ 


سلام کی ہیئت ء لوازم اور حدود کے بارے میں یہ باتیں 

ثقادان سرئثیہ کے ہاں تقریباً مسلات کا درجہ رکھتی 

ہیں مگر شیخ چاند مرحوم ے ان ہے اختلاف کیا ے ۔ 

اس اختلاف کی بنیاد سودا کے بارہ میں سے تین سلام ہیں 

جو غزل کی ہیئت کی بجاےۓٗ مربع کی ہثیت میں لکھے 
ہیں ۔ 


موصوف لکھتے ہیں : 
”سلام کے جو لوازم اور ہمیات موضوع حال کے 
سلام کو شعرا ۓے مقرر کر لیے ہیں ء ان کی سودا 
کے زساےۓے میں تحدید و تعیین نہیں ہوئی تھی - اس 
کے زەاےۓ میں سلام کپئے کا مدعا صرف یں تھا 
کہ شہیدان کربلا اور خصوصاً امام حسین* ک 
جناب میں عقیدت مندائم سلام و نیا زکا تفہ بھیجا 
جاۓء جیساکە اس زماےۓ کے شاعروں کے اور 
خغصوصاً سودا کے پر سلام ہے ثابت ے؛۔*؟ 
آاٹھوں ۓ میر کے ایک“ مربع سلام کا بھی حوالمہ 
دیا ے ۔ .بات یں ہے کہ میں و سودا کے یہ سلام 


اس دور کی تخلیقات ہیں جب سلام کے لوازم : 


پوری طرح متعین ہی نہیٔں ہوۓ تھے ۔ کویا اید 
تمجرباتی چیزیں ہیں - آج سلام کا اطلاق انھی نظەوں 
پرہوکا جو مقررہ شرائط و ضوابط پر پؤری اتریں گی- 


مرثیں کے عام مضامین کے علاوے سلام میں دوسری 
قوعیت کے جو مضامین بیان کے جاۓ ہیں وم بعض 
اوقات اس حد تک غزل کے رنگ میں ہوے ہیں کہ 
اپنے الفاظ معانی اور پیرایة اظہار کے اعتبار ے وہ غزل 
ہی کے اشعار معلوم ہوے ہیں ۔حسب ذیل.۔ اشعار 
می انیس کہ سلاہئوں سے لیے گۓے ہیں : 


یہ جھریاں نہیں ہاتھوں پہےضعف پیری ے 
چنا ہے جامب ہستی کی آستیٹوں کو 


خیال خاطر اباب ۔ چاہے پر دم 
انیس ٹھیس ند لگ جاۓ آیگینوں کو 


ےِِ 


تمام عمر جو وی سب بے رخی ہم سے 
کفن میں ہم بھی عزیزوں سے متہ چھہاکے چلے 
انیس دم کا بھروسم نہیں ٹھہر جاؤ 
چراغ لے کے کہہاں سامنے ہوا کے چلے 
ایک کشکول توکل ایک نقد جاں ے پاس 
ہیں غنی دل کےکوئی دام و درم رکھے نہیں 
سنگلاخ زمین 
سنگلاخ زمین کے لغوی معنی ایسی پتھریلی اور 
سخت زمین کے ہیں جو پودوّں کی روئیدگ اور نشووٴ ما 
کے لیے طبعاً سازار نہ ہو ۔ شاعری کی اصطلاح میں 
سنگلاخ زین ہے مراد ایسی زمین ہے جس میں شعر 
نکالنا آسان نہ ہو ۔ یہ اشکال حسب ذیل صورتوں میں 
پیدا ہوتا ے: ۱ 
(الف) کسی ایسے لفظ کو قافیه قرار دے لینا جس کے 
لے ہم قافیہ الفاظ بہت کم ہوں ۔ 
(ب) مشکل اور معنوی اعتبار ے ایسی تنگ ردیفہ 
اختیا ر کر لینا جو بجاۓ خود کوئی معئی دینے 
سے قاصر ہو ۔ 
(ج) ردیف ایسی :اختیار کرنا جو قائیے سے میل 
کھاتی ہوئی ہو ۔ (نیز دیکھے زین) 


سوالح ۔ سواخ عمری 
(7063۸۶(7۷ھ) 
ادب کی دنیا میں حیات ء سوانح ء سوائلح عمری 
یا لائف ے عمراد ہے عصرء نسل اور ماحول جسے 
مؤثرات کے حوالے سے کسی شخص کی داخلی اور خارجی, 
زندگ کے مام اہم پپہلوؤں کا ایسا جامع ء مفصل اور 
معروضی مطالع ء جو اس کی زندگ کے ارتقا اور اس کے 
ظاہر و باطن کو روشنی میں لا کر اس کی ایک ایسی 
قد آدم اور جیتی جاگنی تصور پیش کر سکے جس پر 
کسی اور کی تصویر وۓ کا مطلق کان نە گزرے ۔ 
مشاپیر کے سوائح لکھنے کا رواج بہت پرانا ے ۔ 
قراعنہ مصر ۓ اہرام مصرکی اندرونی دیواروں پر جو 
عبارات کندہ کرائی تھیں انھیں سوانح نگاری کے اولیں 


سواۓ سواغ عمری 








مموۓ ترار دیا جا سکتا ے لیکن باضابطم سوا نگاری 
کا آغازہت بعد میں ہوا ۔ دوسری صدی عیسوی کے 
ایک ادیپ پلوٹارک کو اولین سواخ نگار ہوۓ کا 
شرف حاصل ہے ۔ اس ہے چھیالیس یونانی اور رومی 
مشاہیز کے حالات زندگق قلبند کے ہیں ۔ انگریزی 
ادبیات میں باسول اور لٹن سٹریھی 1 لکھی ہوئی سوامحخ 
عمریوں ے اس فن کے کات و معارف کو عام کیا اور 
عمرالیات اور نفسیات ہۓ انسانی شخصیت اور کرداروں 
کمو جامچنے کے لیے جو نئۓے ہماۓے وضع کے ان ے متاثر 
اور ستفید ہو کر جدید سواغ نگاری ایک باضابطہ فن 
بن کئی ۔ ۱ 
اردو میں سولانا حالی کو باضابطہ سوامحخ نکاری کا 
بانی سجھا جاتا ے ان کی سوانحی تصائیف حیات سعدی 
یادگار غالب ے اور حیات جاوید ہیں ۔ مولانا شبلىی تمایق 
ے بھی سوامخ نگاری ہے دلچسبی ی سے ان کی سواغی 
تصانیف میں الامون ء الفاروق ء الغزا ی ء سوامخ مولانا 
روم ہ سیرت النمان اور سیرت النبی شامل ہیں حیات 
اور لائف کی اصطلاحات بھی سوایم عمری کے لیے استمال 
ہوق ہیں ۔ 
مآخد :۰ 
اردو ادب میں سوام نگاری کا ارتقا از الطاف 
فاطمں ٭ سید اجمد خان اور ان کے رفقاء از سید عبداللہ ء 
حیات شہلی ایک تبصرہ (تنقیدی اشارے) آل احمد سرور_ 
اے پینڈ بک ٹو ارچر۔ 
۱ سؤقلام 
(3501۸115370) ۱ 
ایک سیاسی اور اقتصادی نظریہ جس کے مطابق 
ذرائع پیداوار اجتاعی قوەی ملکیت ہونۓ چاہئیں ۔پیداوار 
کی تقسم اور : تبادلے کے : معاملات پر قوم کا کنٹرول 
ہونا چاہے ۔ ہر شخص کو اپنی صلاحیتوں کو نشو وتما 
۔دینے اور ہروۓ کار لاۓ کے یکساں مواتع فراہم کے 
جاےۓ چاہئیں ۔ اور پر شخص کو قومی دولت میں ے 
۔(انصاف اور مساوات کے اصولوں کے تحت) اس کا 
جائز حصہ ادا کیا جانا چاہیۓ ۔ا؟ 
حوشلزم کا ترجم اشتالیت کیا جاتا ے ۔ 
سوفسطائی 
(7٤7۳7ع)‏ 
قدیج یونانی ریاستوں میں جب شہری آزادیوں 


۳ سونسطافی 





کا شعور راسخ ہوا اور قومی سیاسی اور انتظامی امو 
میں ش۔ہریوں کی شمولیت ءستحسن خیال کی جاۓ لگی : 
تو اینے علإ کا ایک گروہ وجود میں آ گیا ء جو معقول . 
معاوغے پر سیاسیات ء مدلیت ء ئن تقریر اصول بلاغت . 
اور مناظرائہ استدلال جسے ۰ ضامین میں لوگوں کو ٴ 
تعلِم دیتے تھے ۔ یں لوگ سونسطائی کہلاۓےّ سو 
مناظرائہ استدلال میں سیاء کو سفید اور سفید کو سیا : 
بھی کہنا پڑتا ے ۔ پھر تدریسی مقاصد کے تمت چولکہ ' 
سوفسطائیوں کو سشلے کی موافقت میں بھی ہوٹنا پڑتا 
تھا اور الفت میں بھی دلائل وضع کرے ہوتۓ تھے ۔ 
اس لیے سوفسطائیوں کے افکار و تصورات میں ربطاو : 
فظم کی کمی یقیناً محسوس ہوتی ہے ۔ لیکن اس کے یم 
معنی ہرگز نہیں کہ سوقسطائیوں ےۓے کوئی ممبت اور 
مقید کام کیا ہی نہیں ۔ یقیناً انھوں ےۓ بھی علم و 
دائش کی خدمت کی ے ۔ ۱ 

سوفسطافی مل کر کسی دبستان کی تشکیل نہیں 
کرۓ ان کے پاس کوئی مشترک لسغیائہ نظام ئہ تھا 
جو ان کے انفرادی عقائد و نظریات کو ایک دبستان ‏ 
فلمفہ کی شکل' دے سکے الیتہ وم ایک مشترک ٹکری : 
رحجان ضرور رکھتے تھے چنامچہ سوفسطائیوں کے نزدیک 
سچائی یىی کوئی معروضی آحقیقت نہیں ء معروضی علم 
ٹامکن ہے اس لیے اس کا ابلاغ بھی خارج از بمٹ ے 
ریاستی قوائین :اور اخلاق ضابطے طاقتور یا کمزور مگر 
چالاک لوگوں کی ایجاد ہیں اور انھی کے مفادات کا 
تحفظ کرۓ ہیں ۔ کسی شخص کو یہ‫ حق حاصل نہیں ' 
کہ وہ اپٹی راۓ دوسرے پر ٹھوئئے پر شخص عتائد ٴ 
و نظریات کے رد و اختیار میں آزاد ۓے ۔ ان منئی عقائد 
سے بھی بعض مفید نتائج حاصل ہوےۓے چنانجہ بد رفیق 
چوہان لکھتے ہیں : : 
”تاہم فلمفہ کی تار میں سوفسطائیوں کا ایک ' 
اہم مقام ہے فلسفہ یونان میں انھوں ہے پہلی 
مر تبیہ خی اور شر اور سیاسی اور ءعاشرق حقائق 
کے بارے میں غور و خوض کیا بقول جان پرنٹ 
وم فلسف کو عرش سے فرش پر لاۓ ء غفطرت کے : 
بجاۓ انھوں ۓ خود اسان کو موضوع مطالم ‏ 
بنایا اور انسانی. اداروں پر ء انسانوں کے باہمی : 
تعلقات پر غور و خوضی کی روایت کو جن دیا۔ 
ان کے اپنے آخذ کردی نتاج خواء کچھ ہی کیوں 



























نہ ہوں تاہم اس کا یہ فائدم ضرور ہوا کہ زندگ 
کے ان شعبوں کے بارے میں بھی قور و فکر 
کیا جاۓ لگا۔ اور ان کے پیدا کے ہوۓے 
سوالات ےۓ ذہتوں میں کاق تحریک .پیداک > 
آٹھوں ےۓ فکر کو بیدار کیا ء مابعد الطبیعات کو 
چیلنج کیا اور منہپ ء رسوم و رواج ٭ 
اخل‌ق اصولوں اور سیاسی اداروں کو اکارا کە 
وہ اپنے آپ کو عقل پر سبئی ثابت کریں ‏ علم 
کے امکان کا انکار کرکے انھوں بے علم کے لے۔ 
ضروری قرار دیا کہ وہ اپنا جواز پیش کرے ۔'٭ 
سوفسطائیوں ے یتین لاادریت اور تشکیک و 
ازتیاب ہے سلبی رحجانات کو فروغ دیا لیکن اس 
دور میں یہ بھی ایک خدمت تھی ۔ سوقسطائلیوں ے 
حیرت اور ارتیاب کی فہ فضا پیدا کی جس کے بغبر 
معروضی فکر جو بڑی حد تک فلسفہ کی بنیاد ے ممکن 
ہی نہیں ۔ سوفسطائیوں کی پیدا کردہ اسی تشکیک کی 
فضا ۓ منظم فلسغے اور قوانین منطق کی ضرورت کا 
احساس دلایا یونانیوں کی بت پرسّی اور ءشرکانہ عقائد 
کے خلاف پہلی مؤثر آواز سونسطائیوں ہی ک تھی۔ 
انھوں ےۓ یونائی دیوتاؤں کا ٭ضحکہ اڑایا ء دیو مالا 


کے تضادات کو موضوع بنا کر دیوی دیوتاؤں ک ‏ 


عقیدت میں رخنے ڈالے اور اس طرح ان جھٰوےٴ خداؤن 
کا خوف عوام کے دلوں سے دور کرکے توحید ء روشن 
خیالی اور سائنسی طرز فکر کے, لیے راستہ ہنوار کیا ۔ 
سولیانہ 

سوق عربی زبان کا لفظ : ے جس کے معنی ہی 
بازار۔ پس سوقیائه کے معنتی ہوے بازاری ۔ نواب 
مصطفبی خاں شیفتد ے نظیر اکہں آبادی کے کلام پر 
یہ راۓ دی ہے : 

”اشعار بسیار داردکہ برزبان سوقیین جاری ست و 

نظرباں ابیات در اعداد شعرا نشایدش شمرد)؟؟ 
گویا شیفتہ کے نزدیک نظیر کا کلام سوتیائہ ہے۔ 
پروفیسر آل احمد سرور نۓ یہ قیاس قائم کیا ے کہ 
شیفتہ اسلوب میں متانت کے اس قدر قائل تھے کہ 
کیسے ہی معنی ہوں متانت کے بغیر نامقیول سمجھتے 
تھے ۔ اس لے و نظیر کے کلام کو سوقیانہ 
بپچتاے ہیں _۔۳ 


سہرا 

دولہا کو نقرثی اور طلائی تاروں ؛ موتیوں اور 
پھولوں کا سہرا باندھنا برصغیر کی ایک پرانی رسم سے 
اس موقع کے لیے شعرا خطابیہ انداز میں جو تہنیتی نظم 
کہتے ہیں نے بھی اصطلاح میں سبرا کہا جات بت 
سہرا بالعموم قصیدم کی ہثیت میں لکھا جاتا ے خطاب 
وش ہے ہوتا ے اور اس کی ردیف بھی سہرا رکھی 
جاتی ے ۔ سہرا دو باتوں میں مدحیہ قصیدے سے 


مماثات رکھتا ہے ۔ 
و ۔ سمرا بالعموم تصیدے کی بت میں لکھة 
جاتا ے ۔ 


قصیدے کی طرح سہرے میں بھی مدوح (دولھا) 
اور اس کے متعلقین کی تعریف کی جاق ہے ۔ 
لیکن قصیدے کے برعکس سہرے کا رجحان 
طوالت کی جانب نہیں ہوتا ۔ سید امداد امام کے 
نزدیک ”غرض سہرے کی یہ ہے کہ شادی بیاء۔ 
کہ جبع میں اسے ارہاب رقص گائیں اور حاضرین 
حفل لطف اٹھائیں؟'٭' ارہاب رقص کی شرط محل, 
تظر ے ۔ 

سی مم 
”لغت میں سہل .آسان کے معنی میں ہے اور 
متع دشوار کے معنی میں۔ اصطلاح میں ایے 
شع ر کو کہتے ہیں جس کی مثال بنانا دشوار ہو 

اکرچە بظاہر سہل معلوم ہوتا ہو ۔/"؟ 

”اصل میں سہل ممتنع کا کال یہ ے کہ مصرعوں 
کو اگر بول چال کی نثر میں تبدیل کیا جائےٌ 
تو ترتیب الفاظ تک میں فرق لەکرنا پڑے_ں؛؛ >* 

سیٹنگ 

(277060م) 
سیٹنگ کی انگریزی امطلاح کہانی کی فنی ترتیبم 
اور فضا بندی دونوں کا احاطہ کرتی سے ۔ چنا یہ اس 

اصطلاح کا کوئی قابل قیول اردو ترجمد موجود نہیں ۔ 

وقارعظم اس اصطلاح کے تعارف کے طور پر لکھتے 

ہیں ”اس لفظ کو دو ختاف فنی حیثیتوں ہے استعجال 

کیا جاتا ے ۔ ان میں سے ایک حیثیت کا تعلی کہانی۔ 

کی اس مجموعی حیثیت یں ہے جو اس کے مختلف اجزا 

کا یا بحیثیت +جموعی پوری کہانی کا ا ایک ذہنی تصسرر 
قائحم کرٹا ہے" لیت 





سی حرق 





سی حرفی 
''سی حرف پنجابی شاعری کی مخصوص علنف سخن 
سے اس میں حروف تہجی کے حساب اور ترتوب 
سے اشعار کہے جاے ہیں اشعار کی تعداد مترر 
نہیں ہو لیکن یہ پابندی ضروری ہوتی ے کہ 
پربند کی شروع میں آۓ والے حرف کی آواز 
والے لفظ ہے مصرع شروع ہوتا ۓچ اور ابتدا 
میں آۓ والا یہ حرف باقاءد تقطیع میں غبار 
ہوتا ے ۔ مصرعب پڑھتے ونت اے بھی پڑھا 
جاتا ے۴۹۷۷ 
سی حرف گجراتی اردو میں بھی ملتی ہے اور شاء 
علیجوکام دھنی کے جواہر اسرار اللہ میں موجود ے۴ 
اردو میں سی حرف کی طرف بہت کم توجد دی کئی ے 
آفسر صدیقی کا خیال ہے کہ اودو میں سب سے پہلی سی 
حرف شاید شاہ برہان الدین جائم (متوق ۹۹۰ھ) ک ہے 
محقق موصوف ۓ اپنے مضمون ”سی حرق معظم“ میں 
شاہ تراب ء شاہ کرمء شاہە وجھن ؛ شام بد غوث 
چشتی صاہری اور معظم کی اردو سی حرقیوں کا ذکر 
کیا ہے ۴ 


سن 
(صںی --- 

ڈراہے کو ایکٹوں مٰیی تقسم کیا جاتا ہے اور 
ایکٹوں کی مزید تقسم جن چھوےا اجڑا میں ہوتقی ہے 
ان میں سے ہر کو سین:یا منظر کہے ہیں ۔ سوال یں 
ہے کہ سینوں یا مناظر کی شکل میں کسی ایکٹ کی 
تقسیم کون سے اصول ہر ءبنی ہو ء بالفاظ دیگر ایک 
سن اور دوسرے سین کے درمیان حد ‏ فاصل کس بات 
کو قرار دیا جاۓ ۔ اس سوال کا کوئی قطعی جواب 
اس لے نہیں دیا جا سکتا .کہ متخصیصین ادب آج تک 
کسی اصول پر متفق نہیں ہو سکے ۔ بعقس اوقات کسی 
اہم کردار کا داخلهہ کسی سین کا آغاز قرار دیا جا 
سکتا ے اور کسی اہم کردار کی اسٹیج . ہے روانگق 
اس کا اختتام فرض کر لیا جاتا ہے - بعض ڈراموں میں 
سین عمل کے ارتقا میں باقاعدہ ایک منطقی آکائی بنکر 
ساہنے آتا ہے , بہت سے انگریز ڈراما نویس اسٹیچ کے 
اداکاروں سے خالی ہو جاۓ کو ایک سین کا اختتام 
. مانتے ہیں ۔ بعض لوگوں_ کے نزدیک ڈرامائی عمل کا 
پر وہ طویل یا مختصر حصہ جو جکہ کی تبدیلی کے 


ان 


شاعرائم الذاۓ 
بغیر ساسل دکھایا جا سکے ایک سین ہے - نظریاق 
طور پر بھی کہا جاتا ے کہ پایچ ایکٹ کے ڈراہے کی 
طرح ایک معیاری سین کو بھی اپنی ساخت کے اعتبار 
سے انھی پاپ منطقی اجزا پر مشتمل ہونا چاہیے ۔)“ 
ماعذ ء 


””اے پینڈ یک ٹولٹرچر؛؛ 


سینیکائی المیہ 
(201ہ ۲3۸ ۶۳۶۰۸مھ) 

رواق فلسفی سینیکا ۓ پپلی صدی عیسوی میں 
یونانی ڈراما نگار پوؤری پیڈیز کے المیوں کے مھوۓ پر 
دس المے تصنیف کیے تھے ۔ یہ پاب ایکٹ کے ڈرانے 
ہیں ۔ ان واقعات پر تبصرہ کرۓ کے لیے کورس ہے 
کام لیا گیا تھا ۔ ان میں ایک مستبد حکمران ء ایک 
وفادار ٹوکر ء ہیروئن کی ایک عرم راز سہیلی اور ایک 
بھوت جیسے سکد بند کردار بھی ملنے ہیں - دہشت 
انگیز واقعات ان میں عام ہیں - جنہیں' کرداروں کے 
عمل کی بجاۓ بیائیہ وپورٹوں کی شکل میں قاصدوں 


وغیرہ کے ذریعے پیش کیا گیا ہے : یونانی دیوءالا ے 


قتل و خون ؛ مجرمانم ے راہ روی اور سئسنی یدا 
کرۓ والے واتعات لے کر انہیں سکزی حیثیت دی 

ہے ۔ ایسے واقعات کے پیچھے جذید اثتقام کارفرمًا 
ہوتا ے اور وہ مکافات پر ہنتج ہوے ہیں ۔ بلامشی 
تصورات کے تحت ان ڈراموں کا اسلوب بھی خطیبائه سا 
ے ء نہایت آراستہ ؛ پیراستم زبان استعال یکئی ہے ۔ 
مکالموں میں مناظرائہ برجستٹوگوئی ہے کام لیا کیا ے ۔ 
کردار نگاری ے چنداں اعتنا نہیں کیا گیا - سینیکاٴ ۓے 
یہ السے اور ان کی تقلید میں لکھے ہوۓ لاطینی المیے 
سینیکائی المیے کہلاےۓے ہیں ۔ 

دراصل سینیکا ۓ یہ ڈراہے سٹیج پر کھیلے جاۓ 
کی غرض ہے نہیں بلکہ پڑھے جاۓ کے لیے یا زیادہ سے 
زیادہ ہا آواز بلند پڑھے جاۓ کے لیے لکھے تھے ۔ نکر 
نشاة ائیہ کے انگریز اور دیگر یوربی ڈراما نویسوں ۓ 
یہ سمجھتے ہوۓ کہ یہ ڈراہے سٹیج کے لیے ہیں ان سے 


اثر قبول کیا - 
مآخذ : 
”اے ہینڈ ہک ٹو لٹرچر؛؟؛ 
(ش) 
شاعرالہ الفاظ 


”وہ الفاظ جو نثر کے لیے موزوں ہیں اوروہ جو 














شاعرالہ الفاظ 
نظم کہ لیے موزوں ہیں اکثر ختف ہوتےۓ ہیں اور 
ان میں ایک لطیف فرق ہوتا ہے نظم کے الفاظ 
میں جس خاصیت کا ہونا سب سے پہلے ضروری ہے 
وہ ان یىی موسیقیت ے“۔! 
موسیقیت کے لیے قرنم ریز ہونے کے علاوہ الفاظ 
کا سیک ء مائوس اور لطیفٗ ہونا بھی ضروری سمجھا 
جاتا ے اس طرح کسی زبان کا ذخیرہ الفاظ دو حصوں 
میں تقسم ہو جاتا ے : شاعرانہ الفاظ اور غیر شاعرانه 
الفاظ ء اور اردو میں الفاظ ک یہ زم بندی مزید 
تقسم کی راہ اختیارکرلیتی ے ۔ کیونکە غزل گو شعرا 
کا ذخیرہ الفاظ نظم گو شعرا کے ذغخیرہ الفاظ سے بھی 
محدود تر ے - گویا شاعرانہ الفاظ کہ بھی دو حصے 
ہیں : 
(الف) وہ الفاظ جو غزل میں تو استعال نہیں کیے 
جاے البتہ دیگر اصناف سخن میں ان کا 
استعال جائز ہے - 

(ب) وہ الفاظ جو غزل میں استعمال ہوسکتے ہیں ۔ 
بعض نئے نقادوں کا خیال ے کہ ایسی حد بندیاں زبان 
و ادب کی ترق میں رکاوٹ کا موجب ہوق ہیں اسخ 
اور نظیر نے ایسے بہت سے الفاظ استمال کے ہیں جو 
عام نقادوں کے خیال میں غمر شاعرائہ آ ہیں پراۓ 
مذاق کے تقادوں . ۓ سمدسٰ حا ی کے باض الفاظ کو 
بھی میں شاعرانب قرار دیا تھا - البؤكپ یہ درست 
ےک نظم کے الفاظ میں بالعموم ایک حُوسیقیت اور 
لطافت ضرور ہویق ے ۔ ٠‏ 

(نیز دیکھیے غیر شاعرانہ الفاظ) 
شاعرالہ عدل:و انصال ٭ 
(ظ703710 )۱۶۲[٢‏ ۱ 

پر متمدن معاشرے میں عدل و انصا٘ف کو اعالی 
اقدارکی فہرست میں ایک 'مایاں مقام حاصل سے لیکن 
مارے ارضی معاشرے یا عملی دنیا میں عدل و انصاف 
کے تقاضے کبھی پورے ہوے ہیں اورکبھی پورے 
نہیں ہوے ۔ دنیا میں بعض اوقات خلوص ء معصومیت 
خبر و صداقت اورسچی عبت کو شکست ہوق سے 
اور جھوٹ ء دنائت ء جبر ء مکرو قریب اور ہوس 
فتح باب ہوۓ ہیں لیکن شعر و ادب کی مثالی دنیا میں 
(اگر کوئی شاعر یا ادیب اپنی دنیاۓ ٹکر و خیال کو 
ایسا بنانا پسند کرے ) مثالی عدل و انصاف کا دور 


شاعرانہ عدل و انصاف 
دوره ہوتا ہے ۔ آخری فتح خیر و صداقت کی ہوتے 
ہے ۔ صداقت مسرت سے ہمکنار ہوتی ہے ۔اشر ذلیل و 
خوار ہوتا ے اور سزا پاتا ہے ۔ جزا اور مزا کے اسٴر 
تصور کو شاعرانہ عدل و انصاف کا نام دیا جاتا ے ے 
ندیم کا شعر ہے : 

جس میں لہو کی بوندگراں تر ہے تخت ہے 

تھاہے ہو وہ عدل کی میزاں ہمیں تو ہیں 

عاہد کا یہ شعر بھی شاعرانہ عدل و انصاف کو 
سمجھنے کے لیے بہت معاون ثابت ہو سکتا ے - 

میں ۓ فرہاد کی آغوش میں شیریں دیکھی 

میں ۓے پروی زکو دیکھا سر دار آج کی رات 

فرہاد صداقت اور خلوص اور سچی عبت کا 'مائندھ, 
ے اور پرویز جبر و استیدار اور ہوس کی 'مائندگ کرتا 
ے عملىی زندگ میں فرہاد ہارا اور پرویز جیت گیا ۔ مگر 
عاید ۓ اپنی دنیاۓ خیال میں فرہاد کو اس کی تہ 
اور سچی محیت کا انعام فراخدلی ہے دیا یعنی شیریں 
اے بخش دی اور پروی زکو اس کے ظالائب رویە کی 
سخت سزا دی کیوٹکں یہی مثالی عدل و انصاف کا 
تقاضا تھا ۔ 
آر۔ سی ممہل لکھتے ہیں : 

“چونکہ ہیرو یا ہیروئن کا ایک دشمن بھی ہوتا 

ہے اس لیے شاعرانہ انصاف کا تقاضا ہے کہ اسے 

سزا بھی ملے ‏ لوک کہانیاں سزا کی عجیب 

عجیب عمورتیں اختیار کرقی ہیں یہاں تک کم 

اس ہے انتقام ٹپکنے لگتا ہے جس سے دل کو 

تکلیف ہوتی سے - کریں 


چنائہ ولن کے لیے سزا تجویز کرے ہوۓ یہ 
دیکھنا ضروری ے کہ سزا اس کے جرم کی مناست ے 
ہو کیوٹنک یر مستوجب سزا کی صورت میں قاری کے 
ذہن میں ایک خلش سی رہ جاۓےٗ کی کہ ولن سزا کا 
مستوجب تو تھا مگر اتنی سخت سزا کا مستوجب مه 
تھا ۔ یہ خلش بعض اوقات اس واضح احساس کی شکل 
اختیار کر لیتی ہے کە ولن کے ساتھ زیادتی ہوئی ہے 
اور اس طرح معنف کی ذرا سی فروگزاشت کے باعتہ 
یہ ممکن ے کہ بدی کا کوئی نمائندہ قارئین و سامعین کى 
ہمدردیاں بھی حاصل کرلے چنانچہ شیکسٹر کے شائیلاک 
کے بارے. میں بعض نقادوں ۓ یہ راۓ دی ے کہ اس 






شاغرانہ عدل و انصاف 





ہے ساتھ زیادی ہویق ے وہ لاکھ برا سہی ایے ذلت 
"آسیز سلوک کا سزاوار ند تھا ۔ ڈپٹی تذیر احمد کےکردار 
کلم کے بارے میں بھی ایسے ہی خیالات کا اظہار کیا 
شاعرالہ نثر 
("77ہ۶3 -۲۲ہ۲) 

(الف) وہ نثر جس میں تخیل اور جذہبات کی فراوای 
ہو شاعرانہ نثر کہلاتی ے ۔ 

(ب) بعض اوقات اس رنگین نث ر کو بھی شاعرالہ 
نثر کہ دیا جاتا ے جس میں ادیب ادی 
حسن اور شان پیدا کریۓ کے لیے شاعرائه 
معاونات اظہار (استعارات و کنایات ؛ تجنیس 
و ترصیع ؛ سجع و قافیہ وغعرہ ) سے کام 
لیتا سے - 

شاہ بیت 
عام طور پر اے بیت الغزل کی مترادف اصطلاح 
کے طور پر استعال کیا جاتا ے لیکن بیت الغزل غزل 
کے ساتھ ماصوص ے جب کہ شاہ بیت ایک نسیتاً 
۔وسیع تر مفہوم ادا کرۓ وا ی اءطلاح ے ۔کسی قصیدہ 
نعت یا حمد کہ بہترین شع ر کو:شاہ پیت کہہ سکتے ہیں 
یھو می می ۔ وی دشت بیاضمی ۓ 
کہا ہے : 
سا ملح تو نظمی است شاە ہیت سخن 
سا بوصف تو بحجموعدب ایست خلد مثال 
شاہبکارا 
(تلههظ۸۳۲ط۵۸۲م0) 
شاہکار یا شسہکار سے مراد: بہترین تخلیقی کارثامہ 
ے۔ ۔ یہ اصطلاح کئی صورتوں میں استعال ہوتق ہے ۔ 
و ۔ کسی ففثکار ی بہعرین تخلیق 
(الف) کوئی ناول ء کوئی مثنوی ء کوئی افساند ء 
کوئی خاص نظم ۔ 
(ب) افسانوں یا نظموں کا کوئی یحموعم - 
۔ کسی خاص دور یا دبستان کی بہترین تخلیق ۔ 
۳ ۔ کسی زبان میں کسی خاص صنف ادب کے دائرے 
میں پہغرین تخلیق ۔- 


شتر گرپی 


م ۔ کسی خاص صنف ادب میں عالمی سطح پر بہترین 

تخلیق ۔ 

لیکن چونکہ شہکار کا تعلق مختلف ادب پاروں کے 
موازۓ اور مقابلے سے ے اور ادب پاروں کی درجہ بندی 
میں اختلاف کی گنجائش ہمیشے موجود ہوق ہے اس 
لیے ناقدین کسی ادب پارے کو (کسی ادیب ء کسی 
دور ء کسی دبستان ء کسی زبان یا کسی (صف ادب 
کا) شہکار قرار دینے میں متفق الراےۓ نہیں ہو سکتے۔ 


شاہن 
شاہین کا لفظ علامہ اقبال کے ہاں چند خاصس 
تصورات کی 'مائندگی کرتا ہے ۔ اس کی مصطلح 
کی وضاحت خود علامہ ال ایت ار 


ہے ۔ لکھتے ہیں : 
”شاہین کی تشبیمہ عض شاعرائه تشبیمد نہیں٭ 
اس چانور میں اسلامی فقر کی مام خصوصیات 
پائی جاتی ہیں ۔ خود دار اور غیرت مند ے کەه 
اور ہاتھ کا مارا ہوا شکار نہیں کھاتا ء ے تعلق 
ے کہ آشیانہ نہیں بناتا ۔ بلند ہرواز ے ء خلوتہ 
پسند سے ء تیز نگاہء ے )٢٠۔۴‏ 
شائیکاں . 
شائیکں قافیے کا ایک عیب ہے بعض ےقیقین کے 
نزدیک اگر مفرد کو جمع کے ساتھ ہم قافی کیا جاے 
تو یہ شائیگاں ے جیسے دلبراں اور مردمان کا قافیەچاں 
اور زماں کے ساتھ۔ لیکن اکثر عاماےۓ ادب نےۓ شائیگان 
کو ''ایطا؛“ کا سرادف قرار دیا بے (دیکھیے ایطا) 
شہاد 
آر سی ممہل نۓ بد کے بارے میں لکھا ہے : 
”بد کسی روحانی آدمی کے ارشادات کو کہتے 
ہیں یہ لفظ زیادہ تر سکھ مذہب کے گورووں کے 
متعلق استعال ہوتا ے٣٤‏ 
شتر گرہد ء شی گرنکی 
”ایک مصرعے میں تو تم دوسرے مصرعے میں آپ 
ہو تو یہ ت رگربہ ہؤا میں نۓ اسے ترک کیا٣٠‏ 
داغ 
حسرت سوہانی ۓ کات سخن میں شوق لیموی کے 
حوالے ے لکھا ءے : 
”ایک ہی چیز کو تعظم اور تحقیر دونوں کے 





ساتھ استعال کرنا شترگریں ے ۔ اس کو 
شت رگرہں اس لیے کہتے ہیں کہ اونٹ اور بی میںە 
جو مناسبت ے وہی صیقد جەع و مفرد اور لات 
تعظم و تمحقیر میں بھی ہے ۔ جیے : 

تبری باتوں کا کیا ٹھکانا ہے 

آپ کا شای ک زہاہ ہے 

پاس جب ے ہارا یار و 

دل کو اک دم سے قرار نہیں 
یہاں پہلے شعر کے پہلے صرۓے میں تیری کا کلمہ 
تمتقیر اور دوسرے میں آپ کا کامت تعظم کا 
اجتاع شترکریں ے اور معیوب ے ۔ علی 
پذا القیاسیں دوسرے شعر میں ہم صیغدہ جح 


ے اور مرے صیقب واحد ۔ ید بھی ٹر 
گرہہ ے+“ -* 
شخصیت 
)۱٢۶۵۸۶۰۲۶۷۸۱۱۳۷(‏ 

'ماہرین نفسیات شخصیات کی کسی ایک تعریف 
پر متفق نہیں لیکن عام طور پر اس پر سب کا 
اتالق ے کہ شخصیث کسی فرد کے منقرد 
غصائص کی تنظیم ہوتی ے جس پر افراد کےکردار 

کا خصوصی اور پیہم:انذاز منحص' ہوتا ے“ -* 
ے ۔ ڈبلیو گرین کے نزدیک شخصیت کے ٭طالعہ 

تہ 'مایاں اور فیصلدکن اہمیت کےحامل ہیں 
کیونکہ انھی کے اشتراک | سے شخصیت وجود آق 
ے ۔ ید عناصر ہیں : 

(الف) وراثت ء جس نے مراد وہ'جسنی یا دماغی 
خصوصیات ہت جو بج ے کو والدین ے ورۓ 
میں می ہیں ۔ ٘ 

(ب) قدرق طبعی ماحول ۔ 

(ج) ساجی ثقانتی ماحول جس میں فرد ک 
تربیت اور پرورش ہویق ے ۔ 

(د) فرد کے خصوص تجربات : وہ واتعات و 
سانحات جن ے فردگزرتا ے اور وہ مشاہدات 
جن ہے فرد اثر پذیر ہوتا ے اور حقیقت 
یہ ے کہ ہر واقعہ یا سانحد بلک چھوۓ 
سے چھوٹا مشاہدہ بھی شخصیت کی تشکیل 


و تعبیں میں حصد لیتا ے ٤“‏ ۔؟ 





یوجن ویراں ے لکھا ے : 
”فکار کی شخصیت ہی ے جو فن کی تخلیق کیا 
کری ے٤5‏ 
ادب مامٹر ند سہی لیکن خاصی بڑی حد تکە 

ضرور شخصیت کا اظہار ے ۔ کبھی براہ راست کبھی 

بالواسطہ ۔ 
وہ اصناف ادب جو اپنے مزاج کے اعتبار ہے نسیتاً 

زیادہ داخلیت کا مطالبہ کر ہیں جیسے غزل اور انشائیہ 

ان میں شخصیت کا شمول ٹسپتاً زیادہ ہوتا ے لیکن ید 
تو کسی سورت میں مکن نہیں کہ کوئی ادب پازہ خواہ 
وہ سراسر خارجی کوائف و ظاہر سے متعلق ہو 
شخصیت کے شمول کے بغیر ادب پارہ بن سکے ۔ یہ بات 
تقریباً سسلمه سمجھی جاتی ہے کہ شخصیت کا شمول 
ادب کی بنیادی شر 


ائط میں ہے ے۔ 


شریط ۔ شراطہ 
مدحید قصیدہ حسب ذیل چار اجزا پر مشتمل 
ہوتا ے ٠‏ 
(الف) تشبیب 
(ب ) گریز 
(ج) لح 
(د) دعا 


جب شاعر دعا کے لیے یہ پبرایں اختیا رکرتا سے 
کم جب تک ید ے ؛ و ے ؛ ایا ے ء ویسا ے ٭ 
اس وقت تک نو فاتح و حاکم ؛ تیرے دوست مسرور 
مطمئن اور تبرے دشمن ذلیل و خوار رہیں تو اسے 
شریط یا شریطہ کہتے ہیں ۔ نم الغنی راءپوری ے 
شریطد کے مترادف کے طور پر شرطیہ کی اصطلاح 
استعال ک ے ۔ 

شعر 
شعر کی بہت سی تعریقیں کی گئی ہیں ثلا : 
وہ کلام جسے بالتصد موزوں کیا کیا ہو 


شعر ہے ۔ 
۔اشعر وہ کلام ے جو انیساط یا انقِاض نفس 
کا باعث بنے - 


سم شعر وہ کلام ے جس میں جذبات انسافنی کو 
پرانکیختد کرے کی صلاحیت موجود ہو ۔ 






مم ۔ شعر مقدمات موہومہ یىی ترتیب کا نام سے ۔ 





ےا شعر مہرئم خیال کا نام ے ے 

ہ ۔ شعر جذبات کے اظہار کا نام ے ۔ 

ے ۔ شعر تخئیل اور جے کے امتزاج کا نام ے ے 

مہ ۔شعر جذبات کے حسین اور مسرت انگیڑ 
اظہار کا نام ے ۔ 


پہلی تعریف میں وزن کو ء دوسری میں تائی ر کوء 
تیسری میں جڈباتی تائیر یا اثر انگیزری کو ء چوتھی 
تعریف میں تخیل کو ء پانھویں میں ترخ (وزن) اور 
خیال کو ؛,چھئی میں بیان جفبات کو اور ساتویں 
تعریف میں جذبں اور تخیل دونوں کو اہمیت دی گئی 
ہے آٹھویں تمریف میں جذے کے ساتھ اظہار کے حسین 
اور مسرت انگیز ہوۓ کی شرط لگا دی گئی سے ے اس 
طرح کی بیسیوں کی تعریفات نظر سے گزرتی ہیں مگر 
کسی ایک تعریف پر اہل نظر آج تک متفق نہیں ہو 
سکے ۔ اس کی وجد یہ ہے کہ پر شخص نے شاعری کے 
بنیادی عناصر میں سے کسی ایک عنصر کو دوسروں پر 
ترجیح دینے ک کوشش ک سے یا ایت و مقصد کو 
عناصر ترکیبی کے ساتھ خلط ماط کر دیا سے - حقیقت 
یہ ہے کہ شعر کے بنیادی عناصزً صرف تین ہیں : 

(الفم) جذہہ ۔' ٰ 

(ب) تئیل - 

(ج) وزن د٠‏ : 
باق رہا قاثیر ء ممرٹٗ بخشی اور انقباض و انبساط وغیرہ 
کا معاملب تو یہ سب باتیں شعر کے مقصد یا اث رکو 
ظاہر کرت ہیں اردو میں باعتیار صورت شعر کی حسب 
خیل اقسام ہیں : : 

غزل ء قصیدم ء قطعد ء رباغمی ء مثنوی ء سسط 

ترکیب بند ء ترجیح بند ء مستزاد ء فرد ء نظم 

غیر مقفلی ء نظم آزاد اور سائیٹ ۔ 
شعربت 

شعریت ہے مراد کلام منظوم کی و خصوصیت 
ہے جو اسے شعر کا درجہ دیتی ہے ۔ جذے کا گدازء 
فکر و.احساس کی لطافت اور پیرائیہ بیان کی خوی 
شعریت کے پنیادی عناصر ہیں ۔ شعری روایت بھی اس 
سلسلے میں مو ٹرکردار ادا کرتی ہے ۔ یوسف حسین خاں 


لکھتے ہیں : 
”شعریت تخلیقی فکر اور جذے کی ہم آمیزی کے 
بغیر پیدا نہیں ہو سکتی ۔ یہ دونوں جزو مل کر 
حسن ادا کی صورت میں جلوہ گر ہوۓ ہیں جس 
کا احصار بڑی حد تک تبرے کی صداقت اور 
اصلیت پر ہوتا ے؛“ -* 
جناب آل احمد سرور کلام اقبال کی شعریت ے 

بحث کرے ہوۓ لکھتے ہیں : 
”اتبال کی شمع و شاعر میں یا بال جبریل کی 
غزلوں میں ہمیں نئے خیالات سلتے ہیں مکر یہ نئے 
خیالات اس شعریت کے ساتھ ملتے ہیں جو مائوس 
ہے اور مقررہ سانچوں کے مطابق ۔ یعنی اتال جدید 
ہیں مگر ان کی جدت انھیں قدیم شعریت ہے ے 
پروا نہیں کرتی؛؟"'ے 

شعور کی رو 

(555ا10053ئ 0ہ ۲ )٦۲۸۸۸۸‏ 

شعورکی رو ہنی عمل کے بارے میں جدید 
:نقسیات کا ایک تصوز ہے جو علمی سطح پر ایی 
ماہر نفسیات ولیم جیمز کی دریافت سے اس نظرے کے 
مطابق انسانی شعور ایک سیال چیز ہے ۔ ذہن میں 
تاثرات خیالات اور تصورات ایک مسلسل رو کی شکل 
میں ابھرے رہتے ہیں ۔ ان میں بظاہر منطتی ربط بھی 
نہیں ہوتا ۔ ماضی کی یادیں ء حال کے محسوسات اور 
مستقبل کی توتعات یا خدشات ایک بظاہر ے ہنگم اور 
یبر مر بوط طریقے سے انسانی ذہن کے پردوں پر نمودار 
ہوے رہتے ہیں ۔ شعور کسی ذرا سی مناسبت کا سہارا 
لے کر حال ے مستقبل یا ماضی میں ء۔مستقبل ہے حال 
یا ماضی میں اور ماضی ہے حال یا ەستقبل میں جا نکتا 
ہے ۔ کوئی شے کسی شخص مقام یا واقعے کی یاد دلای 
ہے ؛ کسی شخص کے ذکر ہے کسی شے مقام یا واتعے 
کا غیال آتا ہے ۔ کسی واقعے سے فہن کسی ئے 
شخص یا مقام کا رخ کرتا ہے او رکسی مقام کے ذکر 
سے کوئی شے شخص یا واقعہ شعور میں آ داخل ہوتا 
ہے اور اس طرح شعور کی رو رکے بغیر او رکسی واضح 
منطقی ربط کی ضرورت کا لحاظ کے بغیر مدٹ العمر 


چلی رہی ہے ۔ 


شعور کی رو 
جدید نفسیات کے اس تصور ے ئتَفسیاق حقیقت 

نگاری کا یں راستہ کھلا کہ ناول میں کرداروں کی 

زندگ ء اعال اور ان کی سوچوں کو شعور کی رو کے 

حوالے سے یا اس کی مطابقت میں پیش کیا جاے چنانچہ 

جیمز۔جوائس ء ڈور توی رچرڈ سن ء ورجینیا ولف اور 

ارس ہیمنگوے جیسے ناول نکگاروں ے اپنے ناولوں 

میں شعور کی رو کی تکٹیک سے قائدم اٹھایا ے ٭ 

محمد احسن فاروق لکھتے ہیں : 
”شعور کی رو وا ین ناول کا عام طریقد یہ ہے کہ 
اس میں قصب یوں بیان کیا جاتا ے جیسے کہ 
کسی فرد کے دماغ میں تاثرات کی ے ہنگم دھار 
چل رہی ے -۔۔۔! 
میں آے والے تمام خیالات کو جوں کا توں رقم 
کرتا چلا جاۓ تو ایسا گڑپڑ جھالا سامنے آۓٗ گا 
جو کوئی سمجھ ند سکے گا مگر شعور کی رو والے 
ناول نگار اسی گڑبڑ جھالے کو پیش کرنا چاہتے 
ہیں ۔ اس کی بہترین مثال جیمز جوائس کی یولیسی 
کا آخری باب ہے جس میں ہجرین بلوم کے 
خیالات کی رو اس طرخ رقم ہوئی ہے کہ ایک 
جملم بغیر کامے یا فل اسٹاپ کے پینتالیس صفحوں 
تک چلتا ے ۔-۔۔۔ اِس سارے کھیل کا مقصد 
رو ء دھار یا ے تن حرکت کا تاثر قائم کرنا 
ہے اا۶اٹ 1 

و ۔ تنقید کیا ہے از آلا احمد سرور مشموله تنقیدی 
مقالات - 
ہ۔ شعور ک رو اور ناول: نگاری ۔ 


سید سط حمن اے مححوف ای لال مق 
لکھتے ہیں : 
”و (سجاد ظہیر) آردو کے غااً 2 ادیب ہیں 
جدہوں ےۓ اپنے ناول ”لندن کی ایک رات؟“ میں 
شعور کے وچ در موج بپاؤ کو قلمبند کرۓ کا 
تجریں کیا٢)٤۔‏ 
لیکن متاز شیریں ۓے لکھا سے :ٍ 
”شعور کے بہاڈ اور ذہن کی عکاسی کے لیے کئی 
تکٹیکیں استعال کی گئی ہیں اردو میں عسکری 
ۓ حرامجادی اور چاۓ کی پیا ی لکھ کر اس 
تکنیک کی بنیاد ڈا ی ۔ یہ دونوں افساے چیخوف 


اگر کوئی شخص اپنے ذہن۔ 


شکست ناروا 





کے سکول سیٹریس اور سٹیپ کک طرز پر لیے 
گئے ہیں۴٤٢“‏ ۔ 

!و : 
”شعور ی رو عسکری صاحب ہے وابستہ ے اور 
آانھوں ۓ اردو میں اس کی کامیاب پیشکش کی ۴٢۱۳‏ 

شکار امب 
شکار نام سے مراد وہ منظوم یا ماثور تحریر ے 
جس میں شکار کی کسی مہم کے حالات قلمیند کے 

جائیں مثال کے طور پر آصف الدولہ کی شکاری مہموں۔ 

ہے حالات (بالفاظ دیگر شکار ناہے) میر تتی مر اوز 

مزا محمد رفیع سودا ہۓ تحری رکے ہیں ۔ میں اشااللہ 

خاں انشا سے بھی ایک فارسی شکار نامہ یادگار ے - 

یہ شکار نامہ نواب سعادت علی خاں کی مہم شکار کے 

بارے میں سے ۔ شکار امہ بالعموم ان اجزا پر مشتمل 

ہوتا ے : 
عزم شکار ء سفر کی تیاری ء موسم کا بیان ء سذٹر 

کے حالات (ضمتاً جانوروں کی عادات و خصوصیات کا 

ذ کر) اور واپسی کے سفر کا مختصر حال < 

ھکست ناروا 
شکست ناروا شعر کا ایک عیب سے مولانا حسرتہ 

سوہائی ۓ اس کی توضیح ان الفاظ میں کی سے : 
”فارسی اور اردو کی شاعری میں جو ٭ریں مروع 
ہیں - ان میں ے بعض کی غصوصیت یہ ہے کہ 
پڑھنے میں ہر مصرے کے دو ٹکڑے ہو جای1 
کرے ہیں ۔ ایسے مام اشعار میں اگر مضرعوںە 
کے ٹکڑے علیحدم علیحدم لہ ہو سکیں بلک ایس 
ہو کہ کسی لفظ یا فقرے کا ایک حصہ ایکه 
ٹکڑے میں اور دوسرا حصد دوسرے ٹکڑے میں 
لازسی طور پر آتا ہو تو ید بات یقیناً معیوبم 
سمجھی جاےۓٗ کی اور شاعر کی کمزوری پر دلالت 
کرے کی ۔ شکست ناروا اسی عیب کا نام سے ۔ 


تن گیا خیال زلف ميه جفا ۂعاراں 
نه ہوا کە عبح ہووے شب تیر روڑگاراں 
اقبال : 

کبھی اے حقیقت مننظر نظر آ لباس نجاز میں 
کہ ہزاروں سجدے تڑپ رے ہیں سی جییں نیاز میں*' 


شکست ناروا 
پہلے شعر کے مصرع اولئی میں اور دوسرے شعر 
کے مصرع انی میں شکست تاروا سے کیونکم یه 
مبرعے اس طرح ٹکڑوں میں تقسم ہوۓ ہیں ع 

ع ئپ گیا خیال زلف.۔یب جقا ۂعاراں 
ع کہ ہزاروں سجدے تڑپ رے۔-پیں می جییں نمازمیں 
شکوہ الفاظ 

صوق آہنگ اور معنوی فضا کے لحاظ ے بعفی 
الفاظ میں ایک خاص تسم کا ططراق اور طنطنہ 
چھلکتا ہے جسے اصطلاح میں شکوہ الفاظ کہتے ہیں 
مثا خوش کے مقابلے میں انیساط ء شبر کے مقابلے میں 
ضیغم اور شاہانہ کے مقابلے میں خسروائم شکوم الفاظ 
کی خصوصیت کے حامل ہیں ۔ 

بعض موضوعات اپنے طبع و مزاج کے اعتبار ے 
شکوہ الفاظ کے مقتضی ہوے ہیں - تصیدہ ایک صیف 
سخن کی حیثیت ہے شکوە الفاظ کا تقاضا کرتا ہے ۔ 
دولت شام سمرقندی تنۓ خاقانی کے بارے میں لکھا ے۔ 
*لغاقائی از طضطراق لفظ ہر ہمہ فضل دارد''' - یہاں 
طمطراق لفظ کی ترکیب شکوہ الفاظ کے مترادف کے 
طور پر استعال ہوئی ے ۔ 

۱ شلوک : 

شلوک کا ماغڈ ہندی لفظ اش لوک؟؟ ہے جس 
کے معتی ہیں شام کی دنیا ء ققیر کا جہاں یا بادشاء کا 
کلام ء شلوک عام طور پر دو ہم قافیم مصرعوں یا 
بالفاظ دیگر ایک بیت مصرع پر مشتمل ہوتا ے ۔ 
زیادمۃ مصرعوں پر: مشتمل لوک بھی ملتے ہیں۔ 
گورو نانکہ کے بعضِ شلوکوں میں مصرعوں کی تعداد 
بارہ تک پہنچ گئی ہے ۔ غزل کے ایک اچھے شعر کی 
طرح شلوک میں بھی ایجاز و اختضار بدرجە کال موجود 
ہوتا ے۔ اخلا‌ق و تصوف کے ثکات و معارف اور 
عظاہر زیست میں چھھی ہوئی بصیرتیں داوکوں کا 
موضوع ہیں ۔ گورو نانک اور حضرت باوا مسعوداادین 
فرید شکرگنج کے شلوک معروف ہیں ۔ 

شوغی 
ایسی پلکی پھلکی گر شائستہ ظرافت جو اصلاح 


اور تنقید دونوں سے ے نیاز ہو اور صرف ادی و ذہنی 
ایساط کا باعث بنے شوخی کہلاتی ہے - ابوللیث صدیقی 





شہر آشوب 

ریاض خیر آبادی کے بارے میں لکھتے ہیں : 
”ریاض کے کلام میں دوسرا ممایاں عنتصر-۔۔ے۔ 
شوغی ے۔ لطیف شوخی کی مثالیں اردو ادب اور 
بالخصوص شاعری میں بہ تکمملتی ہیں‌اوز شعراے 
لکھنؤ کے ہاں تو ہمیشہ پھکڑ شوخی پر غالب 

نظر آتا ے - ریاض کی شوخی اس وجہ سے لطیف 

ہے کعەاس کی تھە می ںکوئی فلسقہ یا تلقین نہیں؛؛>د 


ڈاکٹش سید عیداقہ کے نزدیک :ٍ 

”شوخی صرف ادا نہیں بلکب ایک طرز احساس 
بھی ہے اور بیان کا لہجہ بھی - اس کا تعلق, 
اسلوب بیان سے بھی ہے اور حسن معنی ہے بھی 
بلکہ پر پر حبین ادا (خواء وہ لفظوں میں ظاہر 
ہو یا جال انسانی کے الوکوے کرشموں میں یا 
قطرت کے کسی تعجب خیز اور البساط آمیز عمل 
میں)۔ بشرطیکد اس ے طبیعت میں مدنم سا 
جوش اور احساس راحت پیدا ہوتا ہو - غرض یم 
قدرے غییر متوقع مگر انبساط بخش عمل ہے۔ 
جس میں تھوڑا سا جارحیت کا عنصر بھی شامل 
ہے لطف خمز اور ہلکا ہلکا ء تیز نہیں؛٭: 






شہر آشوب 
سید مسعود حسن رضوی ادیپ شہر آشوب کے 
ابتدائی مفہوم اور اس کی وجد تسمیہ کے بارے میں 
لکھتے ہیں : 
''شہر آشوب ایک صنف نظم کا نام ہے جو ابتدا : 
میں ایے قطعوں یا رباعیوں کا ممموعہ ہوقی تھی 
جن میں محاتلف طبقوں اور مختلف پیشوں نے تعلق 
رکھنے والے لڑکوں کے حسن و جال اور ان کی 
دلکش اداؤں کا بیان ہوتا تھا - صرق اعتبار ہے 
لفظ شبر آشوب سکب اضاق ے اضات 
مقلوب کے ساتھ یعنی آشوب شہر ‏ اسم فاعل 
ترکھبی ہے ۔ یعنی آشو بندم شہر ۔ اس ہے لغوی 
حیثیت سے شہر آشوب کے ایک معنی ہوےٗ 
شپر کے لیے فتنم اور پنکامت ء دوسرے معنی 
ہوۓ ‏ شہر میں فتنے اور ہنگایے برپا کرۓ والے 
حاصل دونوں کا ایک ہے -۔ حسین و جمیل 
لڑکوں کی ذات ہنکاموں کا باعث ہو سکتی تھی ۔ 


یھی شہر آشوب کی وج تسمید ے؛۹۷ ۔ 


شہر آشوب 
سید عبداللہ ۓ شہر آشوب کی تعریف ان الفاظ 
میں کک سے : 
”اصطلاحی معنوں میں اس نظم کو کہتے ہیں 
جس میں کسی شہر یا ملک کی اقتصادی اور 
سیاسی ے چیئی کا تذکرم ہو - یا شہر کے" ختلف 
طبقوں ک مجلسی زندگی کے کسی پپلو کا نقشہ 
خصوساً پزلیە طنزیہ یا ہجویہ انداز میں کھینچا 
گیا ہو*'))۔ 


پروفیسر گب کے نزدیک شہر آشوب کی ایجاد کا 
سہرا تری زبان کے سر ے - <سویں صدی ہجری کے 
شاعر سیحی کی ترکی زبان میں لکھی ہوئی ثنوی 
”ہر انگیز ادرلہ“ اس کے نزدیک پہلا شہر آشوب 
ے ۔ یہ ثنوی ایڈریا نوہل کے نوخیزوں کی تعریف 
میں ہے لیکن مسعود حسن رضوی ادیب ے مسعود 
سعد سلان متوق نم ہجری کو شہر آشوب کا موجد 
قرار دیا ے'؟- مسعود سعد سلان کے کلیات میں اییے 
پانوے فارسی قطعات کا ایک بجموعب بھی شامل ہے 
. جن میں ختلف طہقوں اور پیشہ وروں کے لڑکوں کا ذکر 
ے۔ ترک فارسی اور اردو میں شہر آشوب کے جو 
مموے .وجود ہیں ان کے مضامین و مطالب پر سرسری 
سی نظر ڈالنے پر بھی یہ حقیقت کھل کر سامنے آجاق 
ے کہ شہر۔ آغذوب: مختلف ادوار ہے گزرۓۓ کے بعد 

تین واضح قسموں میں تقسم ہو چکا ے ۔ 
(الف) وہ شہر آشوب جن میں خوبان شہر: کی فتنہم 
انگیزی کا بیان مقصرود ےے جیسے سیحی کا 
تری شہر آشوب بمنوان شپر انگیز اذرنهء؛ جو 
ایٹریا نوپل کے لڑکوں: کی تعریفٴ میں ہے ۔ 
عزیزری کا تری شہر انگیز جو قسطنطنیہ ک 
لڑکیوں ی تعریف میں ے اور وحیدیٰٴ قمی کا 
شہر انگیز تبریز جو تبریز کے نؤخیزوں ک 
تعریف میں ے - ایسی انظموں کے لیے اگر شہر 
انگیز کی اصطلاح خاص کرلی جاےۓے تو بہٹر ہے 
خود ان شعرا ۓ بھی انھیں شہر انگیز ہی کے 
نام ہے موسوم کیا ے ۔ ایسی ثظموں کا مقصد 

عض تفرج و تفن ے ۔ ۱ 
(ب) وہ شہر آشوب جن میں سیاسی یا ساجی اختلال 
و التشار یا : کسی فتنہ بداماں سیاسی واقعے کے 
نتاجخ و اثرات کا تذکرم, ہے جیسے بہشی > 


۳ 


صداقت 


شاکر ناجی ء سوداء میر اور نظر کے شہر 
آشوب اور ےن ؛عء کی ناکام جنگ آزادی کے 
واقعات نتاجخٌ اور اثرات کے بارے آزردہ ء افسردھ 
داغ ء تشنہ ء سالک ء کامل ء سوزاں ء معین ء 
ظہیر ء عیش اور حسن کے شہر آشوب ۔ صحیح 
معتوں میں شہر آشوب ہی ہیں ۔ یہ سیاسی اور 
سماجی تنقید کا درجە رکھتے ہیں ۔ 

(ج) وہ شہر آشوب جو حعض ہجو کہ لیے لکھے گے 
ہیں جسے خراسافی کا شہر آشوب برات ٭ 
جس میں ہرات کے عائد و عوام کی مذەت کی گئی 
ے۔ ختلف طبقوں اور پیش وروں کا فرداً فردآ 
تذکرہ تینوں قسم کی منظومات کی مشترکه 
خصوصیت ے۔ 

شیریں کلامی 

شیریں کلامی اور شپریں گفتاری کک اصطلاحی 
حیثیت عرصدہ دراز تک نظروں سے اوجھل رہی اور 
بالعموم یہ سمجھا جاتا رہا کم یہ تنقیدی اصالاحات نہیں 
حض توصیی الفاظ ہیں جو تذکرہ نؤیسوں ۓ اپنے 
حبوب شعرا کی تعریف و توصی کے لیے بغیرٴ کسی 
تتقیدی شعور کے استعال کہے ہیں لیکن سید عاید علی 
عابد ۓ قدیم تذکروں میں ان الفاظ کے بحل استعال پر 

غور کرۓ کے بعد یہ دعوعل کیا ےے : 

”ام تذکرڈ نگار ۔(الا ماشا الہھ) کم و بیش 

شیریں کلامی اور شیریں گفتاری نے یہ مراد 

لیتے ہیں کہ شاعر کہ اسلوب لگارش میں جالیاقہ 
صفات پائی جاق ہیں ان صفات میں ترئ م اور نغمه 


بنیادی ہیں۶" ۔ 
صا 
صاحب طرز الما پرداز 
صاحب طرز انشا پرداز ے ممراد وہ نثار ے جو 
اپنے منفرد اور ناقابل تقلید اسلوب کے باعث کسی 
زبان کی پوری اد تارج میں اپنی مثال آپ ہو ۔ اردو 
ادب میں ےمد حسین آزاد مسلمہ طور پر ایک صاحبيه 
طرز انشا پرداز ہیں ۔ 
صداقت 
کسی فناول ء کسی افساۓ یه کسی ادبی تصے میە 
یہ سوال خارج از بث ے کہ آیا یہ واقعہ پیش آیا تھا 





صداقت 


جا نہیں ۔ ادیب یہ دعوئ نہیں کرتا کہ یہ خاص 
۔واقعہ کسی خاص مقام پرء کسی خاص زماۓ میں 
کسی خاص شخص کو پیش آیا تھا بلک اس کا دعوعفغ 
تو یہ ے کہ اسی تسم کے واتعات پیش آےّ ہیں اور 
ایسا واقعہ پیش آ سکتا ے ۔ گویا ادبی صداقت کا تعلق 
ت٭قوع ہے نہیں امکان وقوع سے ہے ۔ وہ تارینی واتعات 
بھی جو وقوع پذیر ہو چکے ہیں ادب کا موضوع بن 
سکتے ہیں کیونکہ اىکان وقوخ ء وقوع میں شامل ے 
لیکن ان واقعات کی ادبی صداقت جائینے کا معیار بھی 
ہی ہوگا کہ آیا ایسا ہو سکتا ے ۔ اگر ایک واتقعب 
جو خاص وتت میں ایک شخص پر گزر چکا ہو اس 
طرح بیان کیا جاۓ کب قاری یا سابع کہ اٹھے کم 


ایسا نہیں ہو سکتا تو وہ واقعہ تازیغی اعتبار ے سچا 


ہیۓ گے پاوچود ادبی صداقت ہے عاری سمجھا جاےٗ گا۔ 
کیونکہ ادب میں صداقت کا معیار یہ نہیں کہ ایسا 
ہوا تھا ہلکہ اصل معیار یہ ہے کہ ایسا ہوتا ے اور 
ایسا ہو سکتا ہے ۔ جناب وقار عظیم لکھتے ہیں : 


”جن کمہانی لکفتے والوں نے عجب الوقوع 
واقعات کو کہانی یىی بئیاد بنایا سے انھوں ۓ 
سچ کا ساتھ دینے کے باوجود اچھی کہانی نہیں 
لکھی ۔ اچھی کہانی تو صرف وہ ہے جو سے 
والوں کو اچھی لکے اور اسٴ معاملے میں حقیقت 
کی ایسی منطق کے مقابلے میں و ناقابل فہم اور 
ناقابل یقین ہوا قیاسس ک وہ منطلق عزیز ہے جو 
قاہل فہم اور تابل یتین ہو اور جو ذہن کی 
اختراع ہوے کے باوجود اپنے بُنچ ہوۓ کا یتین 
دلایق ہو اور سچ ہوۓ کا یقین دلاۓ ہوۓ بھی 
دلچسب اور مزیدار ہو ۔ 


مؤلف کاروان ادب لکھۓے ہیں : 
”ڈرامے میں صداقت کا پایا جانا ضروری ے لیکن 
اس کی صداقت سائنس اور ہندے کی صداقت نہیں 
اور نە تاریخ کی صداقت ہے ۔ اس کی صداقت کا 
معیار یہ ے کہ افزاد ڈراما کی خواہشات جذبات 
اور احساسات, اس دنیا کے انسان کی خواہشات ء 
جذبات اور احساسات کے سمطابق ہوں ۔ اس کے 
واقعات اور حالات اس دنیا کے واقعات اور حالات 


لاڈ 




















صنعت گری 
ہوں ۔ غرض ڈراہے کا سارا ماحول اور فضا فطری۔ 


0ر2 


ہو 

یہ ساری بنٹ در اصل ارسطو کے اس نظرے کی 
صداۓ بازکگشثت ہے کہ ادب کی دنیا میں قرین قیاس 
نامکنات کو خلاف قیاس ممکنات پر ترجیح حاصل ہے۔ 
ارسطو ۓ لکھا ہے : 

''شاعر کو چاہیے کہ قرین قیاس نامکنات کو 

خلاف قیاس امکانات پر ترجیح دے۶٣۳۔‏ 


”جہاں تک شاعری کی ضروریات کا تعلق ے 
قرین قیاس نامکنات کو مک لیکن خلاف ٹیا 
واقعات پر ترجیح حاصل ے؟٢٣۔‏ 

صفاۓ بمان 
صفاۓ بیان کے معنی یہ ہیں کہ بات کسی تنقید 
گنجلک اور ابہام کے پغیر اسطرح ہی جاۓ کہ معاق 
کا ابلاغ بھی ہو جاۓےٌ اور قاری کو ے جا دقت ہے بھی 
دو چار نہ ہونا پڑے لیکن صفاۓے بیان کی خصوصیت 
الفاظ اور پیرایہٴ بیان کی ساد بی پر منحصر نہیں ۔ ٠‏ 
جب تک وہ بات جو کہی جائی مطلوب ے ء کہنے 
عالے کے ذہن میں صاف اور واضح نہ ہو اور کہنے والے 
ۓے اس پر غورو تاسل کے بعد اس کی حقیقت پوری 
طرح ند سمجھ لی ہو اسی وقت تک عبارت میں صفاےٌ 
پیان کی خصوصیت کاحقہ پیدا نہیں ک جا سکتی ۔ 

صنعت گری 
”لفظ اور لفظ کے درمیان ء لفظ اور اس کے معنی 
کے درمیان مدتوں کے رسمقوق) :واج اور افہام و 
تفہم کی ایک طویل روایت ے جو سیدھے سادے 
ہموار اور قابل فہم رشتے قائم کے ہیں لفظوں 
کی صنعت گری کو سب کچھ سمجھنے والے ادیب 
اور شاعران رشتوں کو توڑ کر جو آیچ در پیچ 
الجھے ہوۓٗ ء. ناہموارء غیر فطری اور یر 
مانوس رشتے قائم کر ےك“ ہیں انھی کو صنعت کری 
کی بنیاد سمجھا جاتا ے ۰ 

(سید وقار عظم) < 


بسعود حسن رضوی ادیب کی سہیا کی ہوئی تعریف 
سادہ اور مختصر ے لیکن صنائع للظی و معٹوی کی 


ضنعت گری ۱ ۵ 


صنف 


ےخ.-۔__ ت7ممرےت۱سکککتسسہم مین ئن نمکستےہےحسےے سغٹت مم سس ٹٹش سے 


ای حیثیتِ کو خوبی سے متعین کرتی :نے۔ لکھتے ہی : 
:کلام میں کوئی ایسا .۔التزام کرنا جو اداے 
مطلب کے لے ضروری نہ ہو مگر تزئین کلام کا 
فائدہ دے اصطلاح میں صنعت کہلاتا ہے کک 


صٹنف 
اصناف صنف کی جمع ے ہیئت یا مضىون کے اعتبار 
سے نظم و نثر کی جو اقسام قرار دی کئی ہیں انھیں 
اصطلاح میں اصناف اور بصورت واحد صنف کہتے ہیں ۔ 
اصناف ادب کی زمہ بندی دو طرح سے ہوق سے : 
(الف) باعتبار صورت یعنی خارجی پیکر کے لحاظ سے 
(ب) باعتبار معانی 


خزل ء قصیدہ ء مثنوی ء رباعی ء قطعد ء مسط ء مستزادء 
ترجیح بند ء ترکیب بند ء فرد ء نظم یر متغلی ؛ نظم 
آزاد اورسائیٹ کا تصور صورت کا تصور ہے۔ یہ 
اصناف ایک دوسرے ے اہی صورت (یعنی غعروں یا 
مصرعوں کی تعداد ء قافیے کے وجود و عدم ٤‏ ترتیب 
قواق ء مصرعوں کی تکرارء مصرعوں کے طول کی 
یکسانی یا اختلاف وغیرہ): کے ذریے نمیز ہوتی ہیں ۔ 
اس کہ برعکس لعت ء حمد 'اور واسوخت شہر آشوب 
سے اپنے معانی کے لحاظ سے میز ہوتی ہی ۔ نعت مسدس 
بھی ہو سکتی سے اور ضس بھی ٤‏ ترجیغ بند بھی اور 
"ترکیب بند بھی ۔ اسی طرح ایک مسدض اعت بھی ہو 
سکتی ہے ء واموخت بھی ء شہر آشوب بھی اور 
صرثید بھی ۔ کی 
چونکد سخن کا لفظ ہمارے ہاں بالعموم نظم کہ 
لیے استعال ہوتا ہے اس لیے اصناف سخنٴ سے بھی نظم 
ہی کی اصتاف صراد ی جاتی سے تنبی حسین اصناف کے 
بارے میں لکھتے ہیں : 
”اپنی ہمُت صنفی ء مطالبات زبان اور بیان کے 
اصول و قواعد کے لحاظ ہے ان اصناف کی حدیں 
(معین) ہیں ۔ اسی وجد سے ان میں امتیاز باق 
رہتا ے اور یہی چیز انھیں سکە رابج الوقت بناق 
ے ۔ ان کی مقبولیت زماے کے تغیرات کے ساتھ 
کھٹی بڑی رمی ےک کے 
مختاع زبانوں اور ختلف خطہ ہاۓ ارض میں 


اصناف ادب بھی ایک دوسرے سے اتلف ہوتی ہیں ۔ 
پر صنف ادب اور بالخصوص صنف شعر کا ایک خصوص 
جذباتی اور ساجی پس منظر ہوتا سے جس کی تشکیل, 
میں اس ملک کے معاشرقی کوائف ء تہذیبی ماعول > 
قومی مزاج ء اجتاعی کردارء ثقاقتی ورڈی--حتی کا 
جغرافیائی خط و خال بھی حصہ لیتے ہیں ۔ اس سلسلے 
میں غزل کی مثال بہت مفید ثابت ہو سکتی ہے - غزل 
اردو اور فارسیٰ شاعری کی اہم ترین صنف سخن ے ۔ 
جیک مغرب میں غزل کا کوئی وجود نہیں اور مشرقە 
میں بھی غزل اردو اور فارسی کے علاؤہ صرف ان: 
زبانوں میں ملتی ے جو اردو اور فارسی کے زیر اثر 
:ہیں اور جن کا ادبی شعور اردو یا فارسی سے مستعاز ے - 
مثا پنجابی اور پشتو ۔ جب اردو میں سائیٹ کا تجریہ 
ہوا تو یم توقع بندھی تھی کہ شاید سانیٹ غزل کی 
جگم لے لے کی مگر سائیٹ آج بھی بہت کم دیکھنے 
میں آتی سے اور دوسری طرف غزل عحالفین غزل کی 
سمامتر معاندائہ کوششوں کے باوجود روز افزوں ترق 
کر رمہی ے کیوٹکہ اس کا خصوص ساجی اور تہذیبی 
پس منظر اب بھی موجود ے ۔ تصیدہ ایک زساۓ میں 
اہم ترین صنف سخن سمجھا جاتا تھا مگر ملوکیت اور 
درباروں کہ خاتمد کے باعث قصیدہ انی مدحید حیثیت 
میں ختم ہو چکا ہے صرف ایک ہت کی حیثیت میں 
زندہ ے ۔ اصناف خلا میں پیدا نہیں ہوتیں ۔ ڈاکثر عبادت 
ہریلوی لکھتے ہیں : 

”اصناف ادب کی تخلیق کسی معجزے کے نتیجے 

میں نہیں ہوتی ۔ مخنصوص عغرائیائی حالات اور 

ان کے نتیجے میں پیدا ہوۓ والا خصوص تہذیبی, 

تمدتی اور معاشرقی ماحول ان کی تخلیق میں مدو 

معاون ہوتا ے“ ۔* 

اصناف نثر کا معاملہ ذرا ختلف ہے ۔ نثر جذے 
کی بجاۓ خیر اور فکر کی زبان ے ۔ اس لے ٴمشرق اور 
مغرب کے .لوگ جذباتی اور ساجی بس منظر کے اختلافہ 
ہے باوجود نثر میں ایک دوسرے سے وسع بیاے پر 
متاثر ہو سکتے ہیں ۔ چنائچں جہاں مغرب کي سیاسی اور 
اقتصادی بالا دستی ۓے مغربی باس کو بین الاقوامی 
لاس کا درجە دے دیا وہاں مغرب کی اصتاف نثر انشائیم 
ناول ء ناولٹ ء افبائە ء خاکہ اور رہور تاژ بھی بین 
الاقواىی اصناف کا درجە .اختیار کر گیں ۔ مشرق اور 


مغرب میں اصناف کا لین دین صرف نثر تک عدود رہا 
سے ۔ مغرب کی تمامتر بالادستی کے باوجود "یرک ء 
لمرک اور سانیٹ جیسی اصناف سخن اردو میں جڑ نہیں 
پکڑ سکیں ۔ یورپ میں غزل لکھنے کی جو کوشش ہوئٹی 
انھیں بھی کامیای نصیب نہیں ہوئی ۔ یورپ ک نظم 
آزاد جو وزنْ ہے بھی آزاد ے ۔اردو میں قدم ند جا 
سی اور ایسی موزوں شکل اختیا زکرۓ پر یور ہوئی 
جو اہل یورپ کی بجاےۓے قارئین اردو کی چالیاتی امنگوں 
اور جذباتی تقاوں کا ساتھ دے سکے ۔ 


اصناف نثر میں: تار نگاری فارسی (او رکسی حد 
تتک عربں) ثاریج نویسی کے اثر سے وجود میں آئی ۔ 
تذکرہ نگاری کا بھی یہی حال سے ۔ اردو داستان نگاری 
فارسی داستان نویسی کے تموۓ پر وجود میں آئی اور 
اس میں پندی اثرات بھی دخیل ہوۓ۔ جدید نثر کی 
ہیشتر اصناف مثل5 اول ء ناولٹ ء ڈراماء افسائء 
رہور تاژ ؛ انشائيه ء خاکە اور سواعم بھی انگریزی 
اثرات کی مرہون منت ہیں ۔ اردو میں سوانحی مواد 
انگریزی اثرات ہے پہلے بھی ملتا ے لیکن جدید خطوط 
پر سواع نگاری کا آغاز یقیناً انگریزی اثرات کا مرہون 

لج ۰ 

صدمیات 

دیکھیے ”دیو مالاہ؛ 

٠‏ صوق تائیز 
معانی ے الگ ہو کر بھی:ہر لفظ کا اپنا ایک 
خاص تاثر ہوتا ے ٴجس کا تعلق ان حروف کی آوازوں 
اور ان ی ترتیب سے ہوتا سے جن سے کوئی لفظ بنا ے 
کوئی لفظ ناچتا گنگناتا سے کوئی روتا بسورتا ے ۔ 
کوئی ڈراتا ے ء کوئی لبھاتا ےٴء کوئی سننے والے کے 
ذہن پر خوف کا تاثر چھوڑتا ے اور کوئی سرخوشی و 
سرہستی کا 'تاثر دیتا ے :۔ لفظ کے اس تا ر کو جس کا 
تعلق لفظ کی آوازوں سے ہوتا ے صوق تاثر کہتے ہیں ۔ 
اور اگر کوئی شاعر یا ادیب تلاش و تقفحص سے کام لیتے 
ہوۓ ایسے الفاظ استعال کرے جو اپنے صوق تاثر کے 
اعتبار ے بھی روح معانی سے ہم آپنگ ہوں تو یہ بہت 
بڑی خوبی ہے ۔ معائی کا مقصود ایک خاص قسم کا 
تاثر قاری کے ذین پر ثیت کرتا ے۔ جب الفاظ و 


٦ 






ضرب المثل 
حروف کی آوازیں بھی اسی قسم کا تاثر رکھی ہوں تو 
یہ سوتے پر سہاکە ہے۔ نیاز فتح ہوری نظبر اکبر 
آبادی کے بارے میں لکھتے ہیں : : 
”'نظیر ى ایک غصوصیت جو بہت کم آپ کو 
کسی اور شاعر کے ہاں نظر آۓ کی یں سے کہ وہ 
موقع محل کے لحاظ سے ایسے الفاظ استعال کرتا 
ہے کم سامعہ پر بھی اس کا اثر پڑتا ہے اور سنئے 
والا خوف و ہراس یا لطف انبساط کی تمام کیفیات 
الفاظ میں حسوس کرنے لگتا ے؛“ ۔* 





. صوق 
کلم صوف کے لغوی معنی اور اشتقاق کے بارے میں 


.بہت اختلاف ے چند قابل ڈکر آرا کا خلاصد یہ ہے : 


(الف) صوق صفا سے مشتق ے یعنی اہل صفا کو 
صوف کہا گیا -_ 

(ب) صوف کا ماخذ مہ ہے ۔ اہل صفب بعد میں 
صوف کہلاۓ ۔ 


(ج) صوق صوف سے مشتق ہے جس کے معنی ہیں 
آونی کاڑھا ۔ چونکە روحانی زندگی بسر کرۓ 
والے حضرات دنیوی تعیشات وٴ متعات ے 
پالاتر رہنے کی .خواہش میں اونٹ کے بالوںنے 
بنا ہوا کوڑا پہنتے تھے اس لےوہ صوفکہلاۓ۔ 
عام طور پر کلمہ صوق کو صوف ہے ہی مشتق 

سمجھا جاتا ے ۔ 
(د) کامہ صوف یونافی الاصل سے اور اس کے معنی 

ہیں دانشور۔ 

اصطلاح میں صوف وہ شخص ہے جو تصوف کی 
قکری ء روحانی اور اخلاق اقدار کے مطابق زندگ بسر 
کرے ۔ شیخ اکرام الحق علامہ ابوالقاسم قشیری کے 


حوالے سے تکھتے ہی : 
”یه اصطلاح ..م ہجری سے کچھ پہلے راج 
ہو قی ے۹ 
(ض) 
ضرب المثل 
(7۵ہ۲۸۷) 


کہاوت کی بنیاد مسلمہ تمئیل یا تلمیح ہوا کریق 
ے اہے ضرب المثل بھی کہے ہیں‌کہاوت اور اورے 


ضبرب المثٹل کا 





میں بڑا فرق یه ے کہ عاورہ کلام کا جزو بن کر اس 
میں جنب ہو جاتا ے کہاوت میں یہ قابلیت نہیں - 
یں اگر حذف کر دی جاۓے تو کلام تام رہ گا مث3 ء 
محاورہ : جنگ کی وجہ سے وہ تجویزکھٹائی میں پڑ گئی 
کہاوت : بنک میں تو ج و کچھ تھا ڈوبا ہی ۔ آپ نے 
بھی تقاضا شروع کر دیا سچ کہتے ہیں ردے 
کو ماریں شاممدار““۔' 
علاۓ عمرائیات کسی ملک کی کہاوتوں‌کو بہت اہمیت 
دیتے ہیں کیولکە کہاوتیں قدیم ساجی فکرء معاشرق 
روابط ء اور کسی اج میں رہنے والے اشخاص کی ساجی 
اقدار کی مظہر ہی ۔ 
اردو ی بہت سی ضرب الاہثٹال قدم دوہوں کے 
مصرے ہیں جوکثرت استعال ہے ضرب الامثال گا درجەہ 
پا گئے ہیں جسے : : 
سونبہ لکائی ڈومنی گاۓ تال ے تال 
کھی ستوارے سالنا بڑی بہو کا نام 
گھر کا جوگی جوگنا باہر کا جوگی سدھ 
اجگرکرےنہ چاکری پنچھ یکرےنم کام 
اکشن قدیم ضرب الامبال کے واخعین کے نام :معلوم تہیں 
لیکن اردو شاعری کے بیت سے . مصرعے اۂے ہیں جو 
قبول عام کی آخری منزل کو پہنچ کر ضرب:الامثال بن 
گئۓے ہیں ۔ عوام و خواص انھیں,رے تکلف ابی تقریر و 
تحریر میں استعمال کرتے ہیں اور اکٹ نہیں جانت ےک 
فلاں کپاوت در اصل قلاں شاعز کا مصرع سے جسے : 
گیا وقت پھر ہاتھ آتا نہیں .(میر حسن) 
ہارے بھی ہیں‌مہربا کس ےکیسے : (7تش) 
شیخ سعدی کی گلستان کہ بہت ہے جملے اور مصمرعے 
ضرب الامثال بن گئے ہیں ۔ 





ضرورت شعری 
(دہجصدہد ا )۲۶۳۱٢۰‏ 
جب شاعر قواعد زبان کی کسی خلاف ورزی پر 
ا ہم سے خصوصی رعایت کا طالب ہوتا ے ۔ مثلا وزت 
یا قافیہ نبھاۓ کے لیے کسی لفظ کے تلفظ یا املا میں 
تبدیلی کرتا ے تو گویا غرورت شعری کے غحت ایسا 








ے۔ مثال کے طور پر ید شعر ‏ دیکھھے : 
میں نہیں بل خیام جگر 
حافظ خوش کلام نے مارا 

خیام کا تلفظ یہ تشدید یای (بروزن ایام) ے جگر 

ے اے خیام (ہروزن صیام) باندھا سے : 

بہار اتی جگی پر سدا بہار رہے 
یم چاہتا ے تو تجزید بہار نەه کر 
مصرع انی میں تجزیہ کی ”ی؛؛ کو ضرورت شعری. 
کے تحت مسترد کر لیا گیا ے ۔ ضرورت شعری کی آڑ 
لے کر قاری ہے خصوصی رعایت کا طالب ہونا دراصل۔ 
عجز کا اظہار ے ۔ 


کرتا 





میں حسن کا شعر سے : 
عجب شہر تھا ایک مینو سواد 

کہ قدرت خدائی کی آق تھی یاد 

یہاں وزت کا ہیٹ بھرۓ کے لیے خدا کی قدرت کو 
خدائی کی قدرت بنا دیا - 

ضرورت قالیہ 

جب قافے کی بابندی نبھاۓ کے لیے قواعد زبان 
ے کسی قسم کا اضراف روا رکھا جاۓ تو لے ضرورتہ 
قافیہ کہتے ہیں اور ظاہر ےکم یہ ضرورت شعری ہی 
کی ایک صورت ے ۔ مولانا حا ی مولوی حبیب الرحان. 
خاں رثیس بیگم پور کے ام ایک غط میں لکھتے ہیں : 

”لفظ ہاتھ بلاشب۔ ہاۓ غلوط سے ہے لیکن رات 

اور بات کا قافیہ بھی شعرا ۓ باندھا ے - قافیے 

کی ضرورت ایسی خفیف فرو گزاشتوں کو 

جائ زکر دیتی ے ۔ مرزا غالب کبھی اور کسی 

کی جگ کبهو اورکس و کو غیر قصیح سمجھتے 

تھے - لیکن ان کے اردو دیوان میں قافیے کی جگد 

کسو اورکبھو بندھا ہوا ے۔. میں بھی ہمیشمہ 

ہاتھ کو ہاۓ خطوط کے ساتھ لکھتا ہوں۔ مگر 

قایے میں بات باندعنا جائز سمجھتا ہوں؟۔“٠“‏ 


ضعف قالیف 


علم معانی کی اصطلاح ہے - نم الغی رامپوری۔ 
کہ عیال میں ضعف تالیف سے عزاد نے ۔ الفاظ کا 





حاورے کے غلاف استعال کرنا یا غباثر و حروف ربط 
کو ایسی تقدیج و تاغیر ہے لانا کے کلام مماورۂ اہل 
زبان کے خلاف ہو جاۓ جیسے : 
ےک نالوں کے علم ہم بھی ضرور آئیں گر 
ہوگ جس روز ےرم میں ترے گھر عفل 
محاورہ اردو میں محرم کی ,لس ہوق ہے ۔ عنل 


نہیں؟۔ 


فائض المعانی میں کلام کے اس عیب کی تمریف 
ان الفاظ میں کی کئی ے ء 

”تقدیع و تاخیر غمائر یا حروف روابط اس انیج 

سے واقع ہو کہ خلاف روزےە اہل بند کے ہوی؛؟ 
کینی ان تعریقوں پر تبعبرہ کرتۓ ہوئۓ لکھت ہیں کہ ٍ 

”یہ دونوں اسور ةو تعقید اور خالفت قیاس لفوی 

ذیل میں آۓےّ ہیں پھر معانی میں ای مد ناضل 

ہو جاتی ے ۔))؛ 


الدر اس اشکال کا جو حل جناب کیفی .ہیۓ دریافت 
کیا سے دہی مناسب معلوم ہوتا ہے ۔ یی یم کہ 
کلام کا جو نقص ثنافر ء تعقین ء ۔خالفت قیاس لغوی 
٭غیبرہ عیوب کلام کے تیت نہ آۓ اسے ضعف تالیف میں 
داخل سمجھا جاؤۓ اور نالباً علاۓے معانی کے ذہن میں 
اس اصطلاح کا جواز یہی تھا۔: . 
ضعف خا کہ 
ضعف خائمہ ثقص روانی ہی کی ایک صورت ہے 
حمرت موبانی لکھتے ہیں : : 
”روانی کا یہ نقصس جب کی مصرعے کے آخر میں 
داع ہوتا ے ۔ تو مزید ا گواری کا موجب ہوتا 
ہے اورضعف خائمب کے نام سے موسوم ہوتا 
ے؟۔؟ 
مثاا: . 
کونسا دل سے وہ کہ جس میں آہ 
خائه آباد تو ۓ گھر ٹف کیا (درہ) 
چاندنی مار گئی اس دل زخم یکو رات 


پرتو انداز یه کن کا رخ یو نور ہوا 
(عیغی) 












دل لکاۓ کے بی اسی سے للف 
جان سے بھی ہمیں سوا ے عشق 
(جروج> 
ان تینوں شعروں کے مصرعم 'ہاۓ اولی میں 
ضعف خائمہ کا عیب موجود ے ۔ پنلت کیفی کہتے ہیں : 
”غزل یا ایسی صنف سخن میں جہاں پپلا مصرعد 
اپنے آخری لفظ ہیں کسی قافیم یا ردیف کی قید 
سے آزاد ہو یہ نقص واقع ہوتا ے پہلے مصرے 
کو سست اورسن لفظ پر ختم کرنا اس کے اثر 
کو کم کرنا ہے ۔ اس نقص کا تعلق علم معاق 
سے نہیں صوتیات ہے ے ۔64* 
(نیز دیکھیے نتص روانی) 
فع جگت 
اگر کلام میں اداۓ مطلب کے ساتھ ساتھ کسی 
خاص چیز (مثلا طب ء قانون ء جنگ ء باغ ٤‏ دربارء 
خانقاہ ؛ میکدہ) کے تلازبے کی حدود میں ایہام تناسبی 
سے مسلسل کام لیا جائۓ تو اسے ضلع جگت کہتے ہیں۔ 
دریاۓ لطافت میں ضلع جگت کی مثال کے طور 
ریہ عبارت لکھی گئی ے ٤ے ٠‏ 
”آپ کا بجرہ کچھ آج کھل گیا ے ۔ والقہ تمھاری 
بات پانی بہت مشکل ہے۔ ہمیں کل سؤتا چھوڑ گئے 
پر چند ضعف تا ی کی تو بھی رتھ میں جگہ ند دی 
ایک باؤلی رنڈی کے کہنے سے ہباری چاہ دل ہے 
اٹھا دی . , الخ ۔؛؟ 
حامد حسن قادری اس پر یوں تبصرہ فرماےۓے ہیں : 
”'ضلع کی مثال میں دریا کہ مناسب چیزیں بیان 
کرۓ کے لیے دو صفحے میں اردو کی عارٹیں 
لکھی ہیں - جن میں پانی کی اقسام دریاؤں کے 
نام ء دریائی جانور ؛ کشتی اور تیراکی کے الفاظ 
ضلع یا ایہام کے طور پر استعال کیے ہیں" ۔؛٤‏ 
دراصل ضلع جگت ایام قناسب ہی کے امسلسل 
استعمال کا نام سے اور ایہام تناسب مراعات النظیر 
ایک شکل ے۔ دریاۓ لطافت کی عبارت میں 
رہ٤‏ پانی ٤‏ سوتاء نا ی ء ندی ء باولی ء اور 
چاہ کے الفاظ استعمال ہوئۓ ہیں ان کے معانی غیر مقصود 
میں پانی کی مناسبت یعنی پانی کا تلازے موجود ے۔ 

















بس یہی ضام جگت ے ۔ سید سلمان ندوی کے نزدیک 
”ضلع جگت در حقیقت ایک بازاری چیز ے اس لیے 
سنجیدہ کلام اس کا متحمل نہیں ہو سکتا -“/* 


ضنی بلاف 
(7ما۶ - ھنی) 
سب پلاٹ جس کا ترجمد اردو میں ضمنی پلاٹ 
ی١‏ ڈذیلی پلاٹ کیا جاتا سے ۔ ناول یا ڈراہے کا وہ 


انوی قصد ے جو مکزی قصےٴ میں گندھا ہوا 
یا سکزی پلاٹ سے کسی ان کسی ثکل میں 
منسلک ہوتا ے - معیاری ڈراموں اور ناولوں میں 
ضنی بلاٹ کزی تمے لے اس ناگزیر انداز میں 
مربوط ہوتا ےک سکزی قصے ک دلچسبی تذہنب ء 
پیچینگی او رکشمکش میں باقاعدہ حصد دار بن جاتا ہے 


اور قارئین و ناظرین کو اس کے کرداروں کی تقدیر و 


تدییں ہے اس لے دلچستی پیدا ہو جاتی ہے کب اس کا 
اثر سکزی قصے اور اس کے کرداروں تک بھی پہنچتا 
ے ۔ شیکسپئیں کے ڈراما مس چنٹ آف ویندخدمیں مس کزی 
پا بنیادی قصہ تو یورشیا اور پیسانیو ۓ امتعلق ہے ۔ 
لیکن ڈراہے میں ضمنی طور ہر جیسیکا اور لورنزو کی 
داستان حبت بھی شامل ے اے فی پلاٹ کہا 
جاۓ ا۔ 
مآخذ : 
اے ہئیڈ بک ٹو لثریچر ۔ 
ضنی ٹافے 
بعفي اوقات شاع رکسی شعر ہی ان ؛ مقامات پر 
قافیے لاۓ کے علاوہ جو کسی ہثیت کو نبھانۓے کے لیے 
غبروری ہیں ۔ بعض دیگر مقامات پر بھی إُقافے لے آتا 
ے ۔ ان زائد اور ہٹیت کے اعتبار سے ٹیر مطلوب 
قواق کو ضمئی قافیے کہا جاتا ے ۔ اقبال کی نظم میں 


' 


”ہیں اور تو؛ ہے حسب ذیل اشعار ملاحظہ ہوں : 


میں نواۓ سوختد در کلو تو پریدہ رنگ رںیدہ بو 
ہیں حکایت غم آرزو تو حدیث ام دلبری 
"تیری خاک میں ےاگر شرر تو خیال فقرو غنانەکر 
کہ جہاں میں نان شعیرہر ے مدار قوت حیدری 
یہ نظم غزل ک ہثیت میں ہے چتانید اقاقیہ مصرع 
چجاۓ انی کے آخر میں مطلوب ے اس ہثیت میں دلبری 


۹ 





طبقاقی کشمکش 
اور حیدری تو ناگزیر قافیے ہیں لیکن شاعر نے نظم 
میں غنائی محاسؾ ء ترنم اور موسیقیت پیدا کرۓے کے لیے 
پر شعر میں مطلوبە اور ناگزیر قافیوں کے علاوہ بعض 
اور قواق بھی استمال کیے ہیں ۔ جیسے پہلے شعر میں 
گلو ء ہو اور آرزو ء انھیں ضنی قافیے کہا جاتا ے۔ 
ضمنی قافیے ایسی بجروں میں خوب رنگ جاے ہیں جن 
کا پر مصرعد دو براہر ٹکڑوں میں بٹ جاۓٗ ۔ اس طرح 
شعر چار برابر ٹکڑوں میں بٹ جاتا ے اور شاعر پہلے 
تین ٹکڑوں میں سے ہر اییک کے آخر میں ضمی قافیه 
لے آتا ے اور چوتھے ٹکڑے میں وہ ناگزیر قافیم 
استعال کرتا ے جو ہوری غزل میں چل رہا ے ۔ علامم 
اقبال کے جو اشعار .اوہر. پیش کے گۓے ہیں وہ اسی 
نوعیت کے ہیں اس صورتکو مسط کہ ہیں‌کیوٹکہ ہر 





ٹکڑے کو ایب مصرع سان لیا جاۓ تو سط کی ایک 


قسم یعنی مر یع کی ہئثیت وجود میں آ جاتی ہے حفیظ 
جالندھری کے حسب ذیل شعرول میں ضمئی قافےموجود 
ہیں ۔ لیکن صفت مسط وجود میں نہیں آئی کیونکم 
ضنی قافیوں کی تعداد تین ہے کم ہے : 

روق زم بن گئۓے لپ یب حکایتیں آرہیں 
دل میں ثشکایتیں رہیں لب ند مکر بلا سکے 


عجز سے اور بڑھ پرہمی سمزاج دوست 
اب و+ەکرے علاج دوسٹ: جس کی سمجھ میں آسکے 
(ط) 
طبقاق کشمکش 


( ہ5۲۸ ۵5۶ھ0۸) 

دنیا میں ادار اور زردار طبقوں کے درمیان تصادم 
مفادات کے باعث جو آویزش جاری ہے اہے اشتراک 
مصنفین کی اصطلاح میں طبقاتی کشمکش کہا جاتا ہے ۔ 
طیقاق کشمکش کی بنیاد اگرچہ معاشی عدم مساوات ہر 
ے لیکن اس کا اظہہار اقتصادی میدانِ کے علاوہ سیاسی 
کشمکش اور نظریای آویزش کی صورت میں بھی ہوتا 
ے ۔ کارل مازکس کے نزدیک طبقے دو ہیں : 

۔بورڑوا: 

یہ استحصال کرنۓ والوں کا طیقہ سے اس میں 
سرمایہ دار لوگ شاصل ہیں بعنی وہ لوگ جن کا 
ذرائع پیداوار پر قبضم سے ۔ 

ہب پرولتاری یا پرولتاریه : 


وہ عنت کش لوگ جنھیں زندہ رہنے کے لے اول 

الذکر طبقے کے پاس اپی عتت پیچنی پڑی ے ۔ 
: ان دو طبقوں کے درمیان ایک مسلسل آویزش 

جاری ہے جسے طلقاتی کشەکش کہتے ہیں ۔ کاول مارکس 
کے نزدیک ان طیقوں میں مفاہمت بھی مکن نہیں ۔ اس 
تضاد کا واحد حل یھی ے کہ پرولتاری آسیت کے یت 
ایک غییر طبقاتی 'معاشرہ قائم کر دیا جاۓ ۔ غیر طبقاق 
معاشرے سے مراد وہ معاشرہ چے جس میں پر شخص 
سے اس کی صلاحیتوں کے مطابق کام لیا جاتا ہو اور اس 
کی ضروریات کے مطابق اے دیا جاتا ہو ۔ جس میں تمام 
وسائل پیداوار مشترک ملکیت ہوں اور کوئی شخص 
اس پوزیشن میں نە ہ وک کنی دوسرے کی ےنت کا 
استحصال کر سکے' ۔ 

مارکسی نقاد ادب کو بھی ایک طیقاق مظہر قرار 
دیٹے ہیں ۔ چنانچد متاز حسین لکھتے ہیں ۔ 

''طہقاتی نظام میں کوئی ادیب غیر طبقاقی ہوزیشن 

اغتیار نہیں کر سکتا لیکن وہ اپنی طبقاق پوزیشن 

کو بدل سکتا ے خود اپنے طبقے کے مفاد اور 

ثقطہٴ خیال کے خلاف جا سکتا ے؟۔؛ہ 


طبقاق شعور 


دنیا میں امیر اور غریب یا ہا لفاظ دیگر استحصال 
کرۓ والے اور استحصال کا شکار ہونۓ والے سلبقوں کے 
درسمان جو خلیج حائل ہے اس کہ اسباب و عوامل اور 
نتاج و عواقب کا کسی تہ کسی درجے میں احساس یا 
ادراک اشتراکی مصنفین کی اصطلاح میں طبقاتی شعور 
کہلاتا ے ۔ ُ 
طریمہ زے 
([۸۸۶20۳۲ہ60) ٭ 
اردو میں کامیڈی کا ترجمە طربیہ ہی کیا جاتا ے۔ 
ٹماز فتح پوری نے کامیڈی کے لیے انیساطیں کا لفظ 
استعال کیا ے٣‏ ۔ جو غالبا انھی کی تحریروں تک عدود 
ہے ۔ طربیہ ڈراہے کی ایک قسم ہے ۔ ہلکے پھلکےنسائل 
کو بھی طربیہ کا موضوع بنا لیا جاتا ہے لیکن ایسی 
صورت میں یہ ضروری ہوتا ے کہ ان موضوعات کو 
المیہ (ٹرییڈی) اور میلو ڈراما کے برعکس شگفتہ اور 
چلکے پھلکے انداز میں پیش کیا جاۓ ۔ طربیں بھی المیه 


کی طرح زندگ ک ترجا کرتا ہے اور تنقید حیات کا 
فریضہ انجام دیتا ے۔ لیکن المیہ کے برعکس طربیہ میں 
تنقید حیات کا فریضہ ہشدستے کھیلتے انجام دیا جاتا ے۔ 
کامیڈٹی میں بالعموم ہیرو اپنی مشکلات پر غالب 
آ جاتا ے۔ ضروری بات یہ ہےکە اس کی کامیابی واقعات 
کی رفتار کا لازنی اور منطقی نتیجد ہو اور اس کی کامیای: 
کے لیے جن وسائل کا اہتام کیا گیا ہے ان کا جواز 
بھی کہانی ے چوکھے اور کرداروں کی خصوصیات 
میں موجود ہو۔ 
عام خیال یہ ے کہ طربید المیہ کے مقابلے میں 
خوش انجام کھیل ہے یہ بات درست ہے لیکن طربناک 
انجام سبنی پر دیانت او رکہانی کی روح ے ہم آہنگ 
ہونا چاہے ‏ 
طرح 
دیکھیے امصرح طرح)؛ 
طرح مصرع 
دیکھیے ”مصرع طرح؛؛ 
طرحی مشاعرہ 


طرحیٰ مشاعرہ ہے مراد ایسا مشاعرہ ہے جس میں 
شعرا پہلے سے مقر رک ہوۓٗ کسی مصرح طرح پر 
حزلیں کمپہ کر لاۓے اور سناےۓ ہیں - 

طرحی مشاعرے کی ایک اور شکل بھی برصغیر میں 
صہوج ہی ے۔ ادی رسالے آئندہ شمارے کے لیے مصرع 


ٰ طرح دے دیتے تھے ۔ اور شعرا اس پر غزل لکھ کر 


بھی دیتے تھے جو رسالے میں شائع ہو جاتی تھی ۔ مثال 
کے طور پر ریاض خیر آبادی ۓ اپنے وطن خبر آباد 
سے ۹ےہ ؛ع میں ایک ماھناب گلکدہ ریاض جاری کیا 
تھا جس میں مشاپیر اساتذہ اور والیان ریاست کی غزلیں 
طرح پر شائع ہوتی تھیں٣‏ ۔ 


طنز 
(طھنلکمی 


زندگ کے مضحک ء قابل گرفت اور اتنفر انگیز 
پھلووں پر مخالفانہ اور ظریفانہ تنقید اصطلاح میں طنز 


کمہلاتی سے س نارسن فرلانگ ‏ 8881۶ ٘ا:ذاجھل کے 
دیباچے میں لکھتے ہیں : 

'طنز نگا رکو بالعموم ایک اجڈ اور کین پرور 

ادیب سمجھا جاتا ے لیکن یە تعەم غیر منصفانم 

ےک“ 

رچرڈ کارۓ ٥٤(‏ ء0810 04ئ) کے نزدیک 
ادہی طنئز کیلیے مزاح بھی ضروری ے او رکوتی اد 
فارم بھی ۔ کیونکہ طنز اگر مزاح سے بیگائہ ہو تو عض 
دشنام طرازی ےچ او رکسی ادی فارم کا پابند نە ہو تو 
بعض مسخری اور می فقرہ بازی ۔ 





چونکد طنز ادب کی صنف نہیں صفت ہے اس لیے 
وہ نظم و نثر کی پر صنف میں جلوە کر ہو سکتی ہے ۔ 


تعصب ؛ خود بینی ؛ غرور ء نمود و تصتع ء ذہنی 
سطحیت ء ریباکاری (دین و اخلاق میں ہو یا سیاست و 
معاشرت میں) طنز نگار کے عام ہدف ہیں ۔ فیلڈنگ ۓے 
جوزف اینڈریو کہ دیباے ہیں لکھا ہے : 


”دید برائیاں ہاری شدید نفرت ک مستوجب ہیںا۔ 
چھوٹی موئٹی فروکزاشتوں کے بارے میں رحم اور 
شفقت ہے کام لینا چاہیے لیکن نمو و تعنع کہ 
بارے میں صحیح رویہ یہی ےکم الکا مضحکہ 
اڑایا جاےۓےُ کیونکس دنیا میں واحد مضحک ثے 
لمود و تصع ہی لے ۔ بد صورّق ؛ افلاس اور 
کمزوری بجاۓ خود مُضحکد خیز چرڑیں نہیں وہ 
صرف اس شکل میں مضحکمد خیز موق ہیں جب وه 
اپنے اصل کردار ے منحرف ہو کر نمود و تصنع 
کا شکار ہو جاتی ہیں ؛“ : 


اگرچع طنز نگار یر جانبدار نہیں اہ سکتا کیوٹکہ 
طنز اخلاق ہو یا سیاسی یا ساجی ء اس کی بنیاد کسی تہ 
کسی طرح طنز نگاری ذاتی نا پسندیدگ ہی پر ہوق ہے 
تاہم جذبات کی رو میں بہد ٹکانا طنز کی موت ہے اس لیے 
ضروری ے کد جذبات پر عقل کی بالا دستّی قائم رہے ٤‏ 
تعصب سے دور رہنے کی کوشش کی جاۓٗ ءَ معنی غیز 
اور متوازن مزاح کا رشتب ہاتھ سے ند جاۓ ہاۓ۔ 
ہدتیزی ءبغض و عناد اور چڑچڑے بن کا مظاہرہ تہ کیا 
جائۓ ۔ ۱ 








۱ طویل ختصر افسائ 





طنز اور سمزاح میں فرق یہ ےک طنز برہمی کا 
نتیجہ ے اور مزاحعحبت کا - طنز نفرت ہے اور مزاح محیته 
ہے جنم لیتا سے ۔ طنز میں ہے دردی اور مزاح می 
ہمدردی کا راستہ اپنایا جاتا ے ۔ جسے مزاح کا ہدف بنایۃ 
جاتا ے وہ بھی پنسی میں شریک ہو سکتا ہے مگر او٭ 
جو طنز کا ہدف بنتا ہے وہ ہنسنے والوں کے ساتھ شریکه 
نہیں ہو سکتا ‏ اردو میں مولانا شیلىی تعانی کی نظم 
مولویوں کا شغل تکفیر اور مولانا ظفر علی خاں ک نظم 
”خواجہ ام‌تسر“ طنزی معیاری مثالیں ہیں - 

(نیز دیکھے مزاح) 


طویل مختصر افسالہ 


ناول اور افساۓ میں حد فاصل دو باتوں سے قائم 
ہوق ے (ااف) اول پیچیدہ ء کب ء زلگا رنگ ء اور 
وسیع زندگ کی ترجانی کرتا ہے جبکہ افسائہ زلنگ کے 
کسی جھوۓ ہے حصے کو تیز روشنی میں لاتا ے ۔ 
(ب) ناول کے برعکس افساۓ میں وحدت تاثر شرط اوله 
ے اور باق سب کچھ اسکے تابع - 


لیکن بعض اوقات صورت حال کچھ یوں ہوق ےچ 
کد اگرچہ مصنف زندگ کے کسی چھوۓ سے حمے ہی 
کو روشنی میں لاۓ کا خواہاں ہوتا ے یعنی اس کا 
موضوع تو ہوتا ے ایک شخص ء ایک واقعہ ایکه 
صورت حال یا ایک ذہنی کیفیت مکر اس میں بجاےۓے خود 
"کچھ ایسی پیچیدگ موجود ہوتی ے کہ افسائە نویس کو 
کچھ وغاحتی بیانات ء کرداری بعض ضنی تفاصیل اور 
زمان و مان اور واقعات کے کسی قدر پھیلے ہوے پس, 
منظر کی بھی ضرورت پیش آتی ے ۔ یہ باتیں اگرچہ ناوله 
کے دائرے کی چیزیں ہیں لیکن اس واحد تاثر کے حصول 
کے لیے جو مصنف کا مقصود ے انہیں گوارا کرنا پڑتا 
ے ۔ یپی صورت حال طویل ختصر انساۓ کا جواز چے۔ 
جو بظاہر ایک تناقصی اصطلاح معلوم ہوتی ے ۔ طویل, 
بختصر افساۓ کو خواہ وہ اپنے طول کے اعتیار سے اوله 
یا ناولٹ کے قریب ہی کیوں تہ پہنچ جاۓ ہم اول یا 
ناولٹ اس لے نہیں کہہ سکتے کہ وحدت تاثر جو ناول 
کے برعکس مختصر افسانۓ کی پبلیٰ اور آخری پہجان ہے 
(اور شرط لازم بھی)طویل ختصر افساےۓ میں موجود 
اور مصنف کا مقصود ہویقی ے۔ جناب وتار عظم 


طویل تختصر افساند ۲۲ 





لکھتے ہیں : 
”طویل م؛تصر افسانہ ناول اور خَ:صر افساۓ کے 
بیچ کی ایک چیز ے جس میں ناولوں ی پسمنظری۔ 
کیفیتیں اور ختصر افساۓ کی وحدت تاثر ایک 
ساتھ موجود ہوق ہے جس میں ناول کے پلاٹ کی 
پیچیدگی اور گہرائی نہیں ہوتی لیکن جوکسی ایک 
خاص مل ء فضا اور ذہنی کیفیت کی پیچیدگیوں 
کی وضاحت کر سکتا ‏ سے اس میں مناظر زیادء 
تفصیلی او رکردار زیادہ واضح بن کر ہہارے سامنے 





آ سکتے ہیں++ہہ 
(ع ) 
عبقتری 
غبوری دور 


"ہم اس وقت دو دنیاؤںن کے درمیان سانس )2 
رے ہیں ایک تو س چی ہے اور دوسری اسقدر 
بے سکت ہے کەکسی طرح پیدا نہیں ہو پاتیق؛" 
یہ الفاظ میتھو آرنلڈ ۓ انیسُویں صدی کے نصف 
ای کے انگریزی معاشزاے کے بارۓ میں کہے ہیں ۔ ان 
کا سیدھا سادا مفہوم ین ے کہ ہم ایک عبوری دور میں 
زندگ بسر کر رے ہیں ۔ 
۱ ادب یا معاشرت میں دو 'مایان ادوار کے درمیان 
ایک ایسا دور جب پہلے دورکی اد یا معاشرتق اقدار 
روب انحطاط ہو کر اپتا وقار و اعتاد یا ابنی اہمیت و 
افادیت کھو بیٹھی ہوب اور دوسزے دور کی اقدار 
ابھی اذبان و قلوب میں جڑنہ پیکڑسکی ہوں عبوری 
دور کہلاتا ہے ء عبوری دور تذہنب ء مغالطوں ء 
۔الجھنوں ء آزىائشوں اور تجربوں کا دور ہوتا ے۔ 
عربیت 


دیکھے ''فارسیہت؟؛ : 
عروض 


علا ۓ وزن شعر کہ صجت و سقم کو جاننے 
کے لیے چند قاعدے وفع کے ہیں جن کے مو کو 
عروض کہا جاتا ہے ۔ علمٴ عروض کا موجد 


خلیل بن احمد بصری (متوقی ۵ۓ ؛ ہجری) ے ۔ ہندی 
عروض کو پنگل کہا جاتا ے۔ 

عروضیوں ۓ جو موشکگافیاں روا رکھی ہیں اور 
عروضی اصطلاحات کاجو انبار لگایا ے اکا مذاق اڑانا 
ایک فیشن بن چکا ےہ اور جدید تنقید ہیں عروض کو 
کوئی باوقار مقام بھی حاصل نہیں رہا لیکن داعر اور 
تقاد عروضہے آزاد اور نے نیاز نہیں ہو سکتے ۔ چنائچم 
پروفیسر آل احمد سرور لکھت ہیں : 

”فاعلائن فاعلات کی گردان اگرچہ تنقید نہیں ے 

مگرٴ اض ہے ید نہیں سمجھنا چاہیے کہ کوئی بھی 

اچھا نقاد عروضٰ اور اسکے قواعد سے ہے نیاز 

ہو سکتا ے۹۶ 





عریاق 
جنسی معاملات کا اظہار و بیان پر معاشرے میں 
کچھ رہز کناید اؤر اما و اخفا کا تقاضا کرتا ے اس 
معاشرتی تقاضے کو نظر انداز کرنا ادبی' اصطلاح میں 
عریانی کہلاتا رے اور جب عریانی کا مقصد ۶ض جنسی 
تلذذ ہوتو فحاشی ہے ادب و فن میں عریانی حءض جوان 
طبیعتوں کی شوخی بھی ہو سکتی ہے ۔ زند کی ترجانی 
یا مصوری میں غلو بھی بعض اوقات عریانی پر منتج 
ہوتاے ۔ بعض اوقات بدلتے ہوۓ معاشرتی . ماحول کے 
باعث ایک تریر کو جو پھلے عریاں نہیں سمجھی جاق 
تھی بعد میں عریاں سمجھا جاۓ لگتا ے ۔ فرائڈ کی 
جنسی نفسیات کی مقیولیت سے ادب میں عریانی کے 
رجحان کو یزید تقویتملی ے ۔ وزیر آغا لکھتے ہیں 
”دراصل عریانی یا فحاشی ہمیشہ ماحول کی ٴنسہت 
سے چانجی خاق ہے ۔ مغری معاشرے اور اسکے 
نحش ادب میں حد فاص ل کچھ زیادہ نہیں - لیکن 
مار یباں غبط و امتناع کی روایت اوز مغرب 
سے پرآمد شدہ نی نویلی ہیجان انگیزی میں خاصا 
بعد ہے اور اسی لیے یہاں قحاشی کے پر عمل کی 
نشاندہی شبتاً آسان ے؟ “٢‏ و 
سید عاید علی عابد لکھتے ہیں : 
”جس چم ز کو یورپ میں عریاں نکاری:یا فحاشی 
کہا جاتا ے اس کی کسوٹی صرف یہ ے کہ نقاد 
اسلوب نگارش پر غو رکرۓ کے بعد یہ فیصلد 





عریافی 





کرے کہ مصنف کسی کجروی یا کسی گمراہی 
کی اصلاح کے لیے زننگ ک درست لیکن گھناؤنی 
تصویریں پیش کرتا ےیا عض جلب زر مقصود 
ےء منفعت مطلوب ے یا اپنی جنسی گھٹن یا 

'کجروی کا اظہا رکے بغیں نہیں رہ مکا؟۔ 

اور 

” عبت بھی آخر جنس ہی کی ایک صورت ہے 

اور غزل گو شعرا ۓ جنس کے اس روپ کو جس 

لطافت ے پیش کیا ہے وہ کسی ہے مخی 

نہیں؟'"۔ 
'آل احمد سرور لکھتے ہیں : 

”الف لیلہ ؛ باغ و بہارء داستان امیر خسرو 

وغیرہ کو جنسی عناصر ہے علیحدہ کر کے دیکھے 

تو وہ ے جان واقعے ہ وکر رہ جائیں گہ ٠.٠.‏ 

..,. ,کوک ماستر تو یونہی بدلام ے ہاری بہت 

سی واسوختیں ء سثنویاں ؛ ریفتیاں ء؛ غزلیں اس 

اعتبار سے ”کسی ہے کم نہیں۷" ۔ 

ان التباسات کی روشنی میں بات یوں بی ے کہ 
اگر شاعر عریاں نگاری ک و کسی باند مقصد کے حصول 
کے لیے ذریعے کے طور پر استعال کرتا ہے تو یہ جائز 
ے اور اگر عریانی یلند مقصد کی خاطرْ لہ ہو ہلک خود 
مدعا بن جاۓٗ تو یہ قابل اعتراض ہے کیونکب ایسی 
عریانی عض شہوانی جذبات کی برالگیخنگی یا عض جنسی 
ٹلذذ پر منتج ہو کر رہ جاق ے ایسیٗ عریانی کو عض 
عریانی کی بجاۓ فحاشی کہنا مناسب ہوگا ۔ آصف الدولہ 
کے قلمی کلیات کا تعارف کراے ہوے نیاز فتح ہوری 
لکھتے ہیں : 

”ایک حصہ ہزل و:ہجو کا بھنی سے جس میں 

میں چھجو ء میں مہوا او رکویلا بھانڈ کا خاکہ 

اییے فحش الفاظ میں اڑایا گیا ےکہ ان کوکوئی 

سنجیدم شخص پڑھ نہیں سکتاکریلا کی ہجو کے چند 

اشعار جو بہت سنجیدہ پیں ممونتہً ذیل میں درج 

کے جاےۓ ہیں؟“۔* 

نیاز فتح پوری نۓ جن اشعا رکو بہت ستجیدہ قرار 
دے کر نق لکیا ے وہ تعداد میں پاپچ ہیں اور ان کی بھی 
یہ کیفیتہ ے کہ ان میں سے ایک شعر بھی یا درچ 
کرےۓ سے قاصر ہوں - حتی کہ ان کا موضوع بھی 


۳ 


علامتر 





قاہل اظہار نہیں ء قدرت الله قاسم ےۓے صاحب قران کے 
بارے میں لکھا ے کہ ردیف و قافیہ میں غلطی نہیں 
کرتا لیکن سواۓے ہزل و فحش کے اس کے پاس .کچھ 


۸ 


نہیں ۔ 


عقلیق 
عقلی کے اغغوی معنی ہیں متعلق ہہ عقل ۔ علم 
بیان کی اصطلاح میں وہ شے جے حواس خمسہ (باصرہ+ 
سامعد ء شامہ ء ذائقد ؛ لامسم) کے ذریعے حسوس نکیا 
جا سکے عقلی کہلای ے جیسے علم ء جہل ء تعصب > 
حسدہء رشکہ دانائی وغیرہ - اس کا متضاد ہے ے حسی 
یعنی وہ شے جسے حواس غمسم کے ذریعے ھسوس کیا 
جا سکے جیسے رنگ خوشبو آواز وغیرہ ہ 
(نیز دیکھے حسی4 
عقلیت 
(18(0.ت3۸۲101۸) 
”یں نظریہ کہ علم صحیح کی بنیاد عقل پر ے““۔ 
(عبدالحق) 
ختلف لوگ حقیقت کو سمجھئے. کے لیے ختلف 
ذرائع پر اعتاد کرے ہیں ۔ حقیقت ہے آکاہی حاصل 
کرۓ کے ذرائع یہ ہیں ۔ 
ر ۔ ذاتی حسوسات یا جسانی تجریە و مشاہدہ - 
۲۔ وحی 
۳۔ وجدان 
م ۔ اسناد و روایات 
- عقل 
عقلیت تلاش حقیقت کا وہ مسلک ہے جو عقل ہی. 
کی رہنائی کو قابل اعتاد جانتا ے اور اسی پر تکیہ 
کرتا ے ہ فلسفیانہ عقلیت ان معنوں میں تجربیت اور 
سائنسی طریق کار سے بھی متعنادم ے کہ عقایت کے. 
نزدیک فلسفہ خارجی مشاہدات سے ے نیاز رہ کر حعض 
تفکر اور استدلال کے ذریعے حقیقت تک پہنچ سکتا سے 
علامت 
)٤۷٥۸۵۵1(‏ 


”علامت کے اصطلاحی معنی میں کوئی ٹے کردار 
یا واقعںہ جو بطور از اپنے ہے ماورا کسی اور 


علامت 





ثے کی ُمائندی کرے) کل 
”علامت ہے ہم ایسے استمارے ماد لیتے ہیں 


جنھیں شاعر اپنے بنیادی تصورات کے لیے استعال, 


َ۰ 
۔- 


کرتا ہے' (قیقی) 
”اکب بے مغرب. کے معاشرتی اداروں کے لیے 
علامات وغع کیں ء مس ء صاحب ء ہوٹل وغیرہ۔ 
ان میں سے کسی کے معنی ہیں ے دیبیء ے 
حیائی کسی سے ے مروتی و نخوت مراد ہے ء 
کسی کے معنی گھریلو زندگ سے رکھائی اور 
ے تعلقی کے ہیں؟د' (یض) 
”اقبال کی سم کزی علامت عشق ہے جس ہے وہ 
جنسیاتی کشش نہیں ایک ایسا خدا داد اور 
اضطراری جذہم سراد لیتے ہیں جو السانوں کو 
ساجی اور اخلاق ارتقا کے لیے نے قرار رکھتا 
ےک (یس) 
. متازحسین لکھتے ہیں : 
''شغرب والے اس لفظ (سبل سے علامت) کو ڈھیلے 
ڈھالے طور ہر استعمال کرےۓ ہیں - کہیں تو وەالے 
نشان آیت یا 818 کے معنوں میں استمال کرۓے 
ہیں ٹ وکہیں استعاروں کے معنی میں اور جو لوب 
اسے ع51 اور اتماروں دولوں سے متا زکرےۓے 
ہیں وہ بھی کچھ بیت زیادہ اس :کے تعین معنی 
میں صاف ذبن نہیں رکھتے ب2 آرین سمبل 
(علامت) کو استعارے ہی کی ایك شکل مانتا ہوا 
اسے استعارے سے عتاز بھی کرتا ے اس کا خیال 
یہ ے کہ سعیل ایک غیر مصورال استعارہ ہے 
اوز جو وجد مشابہت :کہ سمبل کی دئیا میں مستعار 
سئە اور مستعار الیە کے درمیان بائی جاتی ے وہ 
طریق انعکاس (ھم ن8 اہ دہ3۷) ک ے ل ہک 
)۶٥١٤۴۲٥(‏ یا صورت کی ۔ وہ لوگ جو بارے 
اپنے استعاروں کی دفیا سے وائف ہیں وہ نے بخوبی 
سمجھ سکتے ہیں کہ ببارے ہاں ارین کی تعریف کا 
سمیل بھی استعارہ ہی ے۶٣۴‏ _ : 
ہم کسی لفظ کو ان معنوں میں بھی روک 
سز ہیں جن معنوں کے لے وہ لفظ وضع ہوا ے 
اے ایسے معنوں میں بھی استمال کر سکتے ہیں جن 
معنوں کے لیے وہ لفظ وضع نہیں ہوا۔ اول الذکر صورت 





















علامتی افسانہ 
میں ہممککہیں گے کہ لفظ اپنے حقیقی معنوں میں استعمال 
ہوا ے اور مؤخرالذ کر صورت میں یہ کہا جاےۓ کا کەم 
لفظ محجازی معنوں میں استعال کیا گیا ہے ۔ کسی لفظ کا 
عیازی مفہوم ہی دراصل علامتی مفہوم ہے ۔- نجاز کے 
لغوی معنی ہیں تچاو زکرنا ۔ جب کوئی لفظ اپنے اصل 
لغوی مفہوم سے آگے پڑھ کر کسی دوسرے مفہوم ى 
تشاندہی کرۓ لگتا ہے تو وہ از کہلاتا ہے ۔ 
انگریزی لفظ ٥٥۰‏ م٥٤۸4‏ یوناتی الاصل ہے اس کا 
مفہوم بھی یپی سے یعنی آگے بڑھانا؛٣'‏ -۔ 

شاغری کے لیے علامتی زبان کا استعال ایک 
پنیادی ضرورت ے اور ہر دور میں شعرا ۓے علامی 
اظہار ے کام لیا ہے ۔ ہر استعارہ ایک علامت ہے 
کیونکہ وہ انی لغوی حدود ہے ماورا کسی اور چیز 
ک نشاندہی کرتا ہے۔ غزل کی شاعری تو مامٹ ‏ 
علامی شاعری ے ء غزل میں کل وبلبلء؛ شیع و 
پرواله ء بہار و خزاں ء دارو رسن × آشیاں و قفس ء 
قطرہ اور دریا ء بادہ و جام کی علامتوں کی حیثیت رکھتے ٭ 
ہیں اور اعتراض صرف ایک حد تک درست سے کم 
کثرت استعمال کے باعث ید استعارہ یا علامتیں اہی ندرت 
کھو بیٹھی ہیں ۔ کیونکە ہم جانتے ہیں کہ صدیوں کی 
روایت ے الفاظ کے علامی مفہوم میں ایسی وسعتیں _ 
اور گہرائیاں پیداکر دی ہیں جن کی مثال یورپ کی 
ادبیات میں ملنا مشکل ے ۔ بڑے شعرا ان علامتوں میں 
نئے معانی بھی سموے رہتے ہیں ۔ قرباد کو ایک مثا ی 
عاشق کی علامت کے طور پر پیش کیا جاتا رہا ہے لیکن 
علامہ اقبال اور فیضی: احمد فیض نے اسے سزدور طبقے 
کی علامت کے طور پر بھی استعال کیا ہے ۔ علامد اتبال 
ۓے شاہین کو سرد مومن اور لالہ کو ملت بیغاکی 
علامت کے طور پر استمال کیا ے - مولاتا روم علیہ 
الرحت نۓ روح السانی کے لیے لاے “کی علامتہ 
استعمال کی ہے ۔ 


1 


علامتی افسالہ : 

)5۷7۸۸01106 5810717 ٢03۷( 
علامٹی افسانہ وہ کہانی ے جس کے کردارء‎ 
واقعات اور مقالات وغیرہ دہری  معنویت کے حامل‎ 
ہوں ۔ یعنی کہانی اس قابل ہوکە معانی کی دو سطحوں‎ 
پر ایک بامعنی اور م‌بوط کہانی معلوم ہو معانی کک‎ 





علامی افسانه 


ایک سطح تو وہ ے ج و کہانی کی بالکل ظاہری سطح 
ہے جسے ہر قاری سمجھ سکتا ے ۔ الیگری کی طرح 
علامتی افساۓ میں بھی معانی کی یہ سطح غیر دقیق اور 
غیر مقصود ہوق ہے لیکن یہ سطح ہونی ضرور چاہیے 
اور اس سطح پر بھی علامتی افساۓ کو ایک مبوط 
کہانی ہونا چاہے کیونکں معائی کی یہی سطح معنی 
مقصود تک راہنائی کرتی ے ۔ اکثر علامتی افساۓ اس 
وجد ے ابلاغ میں ناکام ہو جاۓ ہیں کہ معانی کی یہ 
ظاہری. سطح ایک سربوط اور بامعانی کہافی نہیں بن 
پاتی چنانچں افساند کای کے ٹوۓ ہوۓ ٹکڑوں کا تاثر 
دیٹا ے ۔ کہانی میں کہیں خلاء وجود میں آ جاتا ہے 
او رکہیں تضاد جم لیتا ہے - 

علامتی افساۓ میں معانی کی دوسری سطح وہ ہے 
جو اول الذکر سطح کہ نیچے علادات کے ایک باقاعدہ 
نظام کی بدولت اور علامات یىی توجیہہ و تاویل سے وجود 
میں آتی سے اور معافی کی یپی سطح ے جو مقصؤود ہوق 
ہے ۔- معانی کی یہ دوسری سطح چونکہ اول الذکر سطح 
کی ڈاویلی صورت ے اور تاویل میں اختلاف کی گنجائشی 
بھی يسا اوقات موجود ہویق ےے اس لے معای کی یہ 
سطح جو مطلوب و مقصود بے تاویل کی کنجائش کے 
باعث معای کے ایک سے زیابہ وہک جواز بن 


جاق ہے ۔ 
علم الاصنام 
(۸۸۷7010061) : 
د یکھے دیو مالا)؛ 
علم الکلام 


عقلل استدلال کے ذریعے ‏ مذہہی عقائدٗ کا اثبات اور 
دینی احکام کی عقلی توجیپہ علم الکلام کا موضوع ہے۔ 
بالفاظ دیگر علم الکلام سے سراد وہ علم ے جو دینی 
احکام و عقائد کو معیار عقل کے مطابق ثابت کرتا ہے ۔ 

مولانا شبلی نعانی کے نزدیک دنیاےٗ اسلام میں 
علم الکلام کا بانی ابو الہذیل علاف (متوق وم ہجری) 
ے جو علم الکلام کی چھوٹی بڑی ساٹھ کتابوں .کا 
مصنف ے*'۔ 
۱ مولانا شبلی نعاق ہی ے اپنے ایک مقاله 
*المعتزلہ والاعتزال؟“ میں واصل بن عطا کے بارے میں 


۵ 





لکھا ے : ١‏ 
”علم کلام کا پہلا موجد وہی ہے اصول اولینے 
اسی ۓ بیان کے٤‏ کل 
ظاہر ے کہ بیانات متضاد نہیں ۔ عُلم الکلام یی 

مایاں خدمات ان جام دینے والوں میں امام زا ی ء حافظ 

شہرستائی ء امام فخرالدین مچد رازی ء علامہ آیدی ء 

سولانا روم ٤‏ ء ابن تیمیہ ء شاہ وی الہ اور ماضی قریب 

میں سولاتا شہلی نععانی کا نام لیا جا سکتا ہے ے 


علم قافیہە 
عری لور فارسی شاعری میں قافیہ بہت زیادہ 
اہمیت کا حاسل رہا ہے چنائھٔ علماےۓ ادب نےۓ بھی 
اے ابی دقیقب سنجیوں اور نکتہ آفرینیوں کا موضوع 
بنایا اور خوب خوب دقت نظر سے کام لیا اس طرح 
قواق کے عیب و صواب کو پرکھنے کے لیے ایک سمتقل 
اور جداگانہ علم وجود میں آ گیا ہے جسے علم قافیدہ 
کہتے ہیں ۔ سولوی تم الغنی:رامہوری نے علم قافید 
کہ موضوع اور ایت پر بث کرے ہوئۓ لکھا ہے : 
”علم قافیہ ایک ایسا علم ہے جس میں اشعر کے 
لفظ آخر کے تناہب اور عیوب سے بحث کی جائی 
ے اور غرض اس کی ید ہے کس ایسا ملک پیدا 
ہو جا ۓ کہ شعر ایسے قافیوں کے ساتھ بنا سکیں 
جو مقام کے مثاسب ہوں: اور اپسے عیوب ہے 
خا ی ہوں جن سے طیع سلم کو تنفر پیدا ہو ۔“>' 


علم کلام 
دیکھیے ”'علم الکلام رت 


علممات 
(5۲157231010061۲) 


علمیات ایک علم ہے جس کا موضوع غود علم 
ے چنانچد یه علم اس طرح کے امور سے بصحث .کرتا ہے 
کہ علم کیا ے ؟ کیسے حاصل ہوتا ے ؟ کیا صداقت 
کا یقینی علم محکن ہے ؟ اس کی امکلفی حدود کیا ہیں ؟ : 
علم صحیح کی بنیاد عقل پر ے یا حواسں پر ؟ حسی 
تجری ہکس حد تک قابل اعتاد ے ؟ عقل پرکس حد 
تک بھروسم کیا جا سکتا ہے اور "کیا وجدان بھی علم 
کا ذریعب سے ؟ 








سولانا عبدالاجد دریا آبادی ے علمیات کی تعریف 
ان الفاظ میں ک سے ٠‏ 

”وہ علم جس میں خود علم کی ماہیت اور اس کے 
حدود وغیبرہ سے بجحث ک ٴجاق ے۔““' 


علوم معقول 


مسإن علاۓ علوم کو دو زمروں میں تقم 
کیا تھا ۔ علوم منقول اور علوم معقول قرآن و حدیثہ 
تارخ و سیر اور علم لغت کو علوم منقول میں ار 
کیا گیا ے اور فلسفہ ء ریاشی ء کیمیا اور طبیعیات 
جیسے علوم جو معروضی طرز ٹکر سے کام لیتے تھے 
علوم نعقول ہیں شمار ہوونۓ ۔- 
سید عبدالقہ لکھتے ہیں ؛ 
ان علا ےۓے اصول لحاظ ہے علم کو دز 
حصوں میں تقسم کیا ے : منقول اور معقول - 
منقول ہے مراد ے قرآن ء حدیث ء تارج ء سیرته 
انساب ء ادب )؛ صرف وغوء علم لغت تصوفه 
وغبرہ ۔ معقول سے مراد ریاضیات ء طیبیعیات اور 
حکمت وٹیرہ؛؟؟۹۔ ۹ 
نولانا شہلی کا عمال نے کہ یه تقمُٔم بہت سی غلطیوں 
اور غلط فہمیوں کا باعث ہوئی ۔ لکھتے ہیں : 
”ہارے 'ہاں علوم کی جو :دو تی مستول دو 
منقول قرار دی گئیںٴ اس کے متعلق ایک سخت غلطی 
یہ ہوئی کہ بعض علوم جن میں: دولوں حیثیتیں جج 
تھیں صرف ان میں ایک حیثیت کا لحاظ ہوا۔ مثلا 
تاریخ و روایت کا ِن: عض منقولاب میں شبا رکیا گیا جس 
سے نتاج ذیل پیدا ہوۓٗ : رً 
(ك) جو لوگ صرف معقول کو ابنا مایںٴ ناز سجھے 


تھے یعنی حکا اور فلاسفر - آتھوں ۓے اس فن کی 


طرف مظلق توجد ہین ای اس لیے ید غن فلسفیانہ 
نکتہ آٹرینیوں ے نحروم رہ گیا کت 

(م) بچونکہ اض ٹن ی نسیت عام خیال یہ بیدا ہو گیا 
کم اس کو عقل و روایت سے تعلق نہیں اس لیے 
منور حسین اور اہل روایت ےۓے خود بھی عقل 
درایت سۓ کام نہیں لیا؟؟“ ۔** 


٦ 


عمرانیات 
علوم منقول 
دیکھے ٣۰‏ ءلوم عقول“ ۔ 


عمرالیات 
(+3۵0100) 
ہرنسہ لکیئرڈ کے نزدیک عمرائیات وہ علم ہے 
جو ”جاعتوں کی ساخت ان کے ارتقا اور نشووتما ء ‏ یز 
ان تبدیلیوں کا ڈک رکرے جو جاعتوں میں رو ما ہوق 
ہیں یا آئندہ غاص تمدی شرائط میں وقوع پذیر ہوں گ۔ا* 


جہاں تک عمرانی افکار کا تعلق ہے ارسطو اور 
افلاطون کے ہاں بھی ان کا سراغ ملتا ہے ۔ اس کے 
بعد ابن غلدون پر نظر ٹھہرتی ے ۔ ابن خلدون (متوف 
٦۵؛)‏ کے مقدمہ میں خامے دقیق اور خیال افروڑ 
عمرانی اکر اس قدر واضح شکل میں موجود ہیں کہ 
تار عمرانیات کا کوئی طالب علم یا نقاد ابن خلدونذ 





کے عمرانی افکار ے اعت اکے بغیں آگے نہیں بڑھ سکتا - 


ابن خلدون ۓ معاشرہ ء ریاست اور حکومت کی ابتداء 
گروہی اؤندگ ء بدوی اور حضری زندگ ؛ عصیبت > 
ثقافت ء انسانی معاشروں پر آب و ہوا کے اثرات اور 
قوموں "کہ عروج و زوال جیسے موضوعات سے بث کی 
ے۔ ابن خلدون کے ہاں یہ سب باتیں فلسفە تارج کہ 
سلہلے میں می مباحث کی حیثیت سے آئی ہیں ۔ ابن 
علڈُون کے عمرانی افکار معیار اور مقدار کے اعتبار سے 
بھی اس قدر وقیع ہیں کہ از روۓ انصاف اے عمرانیاته 
کا بانی قرار دیا جانا چاہے اور انصاف پسند علاء خُ 
اسے عمرائیات کا بای تسلم کیا بھی ے لیکن یور 
مفکرین بے ابن خلدون کی اہمیت کو تسلیم کریے کے 
باوجود عمرانیات ہے بانی ہوۓ کا سپرا اس کے سر 
باندھتا: مٹاسب لپیں سمجھا ۔ یور الاقطہ ۔نظر سے 
عمرزنیات ایک جدیذ علم ے یعنی اے. ایک باضابطء 
اور مستقل علم کی حیثیت اختیا ر کے زیادہ عرصد نہیں 


گزرا۔ 


عمرائیات سوشیالوجی کا ترجمہ ے جس کے لفظی 
معنی ہیں ”معاشرہ کی سائئس+ اور یہ اصطلاح. قرانس 
کے“ سماجی مفکر آگست کونت (۹۸ءے۱ ۔ے۱۸۵) ے> 
وغع کی ے او رکونت ہی کو عمرانیات کا بای سجھا 


۔. جاتا ے کیوٹکہ اسی نے عموافیات کو قلمفے سے الگ 


عمرانیات 





معنوں میں : 


”عرانیات انسان کے باہمی سباجی تعلقات کے 


ٹائنسی مطالعہ کا نام ے اور اس میں غاص طور : 


۰ 


پرگروہوں اور اداروں‌کو زیر محث لایا جاتا ے' 


اس اجال کی تفصیل یه ے کہ عمرانیات انسان 
کے باہمی رشتوں ء انسان ی کروہی زندگ ء گروہی 
زندگی ہے جن لینے وا ی اور گروہی زندگ کو متاثر 
کرۓ وا ی روایات ء رسوم ء اداروں اور اقدارٴء گروہوں 
کے طرز عمل ؛ ان کی مشترک خصوصیات ء مباجی‌کردارہ 
ثقانی میلانات ء تہذیی مظاہر ء معاشرقٴ روابط ٭ 
ساجی ڈھامچے اور اس کی تنظیمو تشکیل جیے موضوعات 
ہے حتی المقدور معروضی انداز میں مث کرق ہے۔ 
تاکہ افراد اور جاعتوں کی رہبری کے لیے عمومی 
تاعدوں کا ایک باضابطہ نظام (یا مجموعہ) دریافت 
کیا جا سکے ۔ 

اخلاقیات ؛ معاشیات ؛ نفسیات ؛ سیاسیات اور 
دینیات جیسے علوم کی موجودگ میں عمرائیات کا جوا 
یں ے کہ ایک ایسے علم کی ضرورت تھی جو ان تمام 
علوم کے مشترک ساجی مظاہر نے بث کر سکے < 

عمرانی افکاری تار میں باہاۓ عمزائیات ابن 


خلدون کے بعد آگست کونت ء پربرٹ ! اسپنشضر لیوسں . 


ہاری ماوکنء ولیم گراہم ما ء لیسٹر ٹرینک وارڈ٭ 
لٹوگ کپلووز ؛ فرڈیئینڈ ٹونیشٰ ؛ ایمل درم گبرائل 
تارو ء گستاولی بوں ء چارلس ہاٹن کولے ء فزینکان پتری 
گڈلگز ‏ ایڈورڈ آلزورتھڈاس :اور سوردکن "وغیرہ کے 
افکارکسی ئە کسی لحاظ ہے اہمیت رکھتے ہیں ۔ 
عمرانیات کا مطالعد ادبیات کے نقاد کے لیے بہت 
ژیادہ اہمیت رکھتا ے کیولکہ کسی ادیب ٴیا شاعر کو 
کماحقد سمجھنے کے لیے اس معاشرے کو سمجھنا بھی 
ضروری ہو جاتا ے جس ہے اس ادیب یا شاعر کا 
تعلق ے ۔ ہم جانتے ہیں کە ادب شخصیت کا اظہار ے 
اور شخصیت کی تشکیل میں سماجی عوامل (بالفاط دیگز 
معاشرہ) کے حصے کو کسی صورت نظر انداز نہیں کیا 
جا سکتا لیکن نقاد کو چاہے کہ یورق مسنفوں کے 
عمرانی افکا رکو صحیفہ آسانی سمجھ کر جوں کا توں 
قبول نى کر لےکیونکہ بعض ماہرین نفسیات ی طرح 


٢> 
کرکے ایک جداگانہ علم کی حیثیت دی۔ اصطلاحی ۔‎ 


عملی تقید 
بعض ماہرین عمرانیات ۓ بھی اپنے افکار کے ذریعے علم 
اور انسانیت کی خدمت کے بردے میں مغربی استعار 
اور یوربی مفادات کے تحفظ کا سیاسی قریضہ ا جام دیا 
ہے اس لیے عمرانی افکار کو بلانقد تسلم کر لینا 
ادبیات کے نقاد کے لیے گمراہ کن بھی ثابت ہو سکتا ے 
اعمزای تنقید 
(٥00٥010۸ 104‏ 





عمرانی تنقید سے مراد وہ تنقید ے جو ادبوں 
اور ادب پاروں کو ان کے معاشرق پس منظر میں 
جائمتی ے ۔ ادیب آخر* ایک معاشرے کا رکن ے۔ 
اس کے مزاج . افتاد طبع ؛ رنگ طپیعت ء عقائد و 
نظریاتء طرز و فکر و احساضء اس کی ٹفسیاق 
الجھٹوں اور اس کہ مصائب اور محاسن ‏ میں معاشرتیق 
ماحول ایک مؤثر قوت کے ظور پر کام آتا سے ۔ چتانچہ 
کسی ادیب یا اس کے ادب کو سمجھنے کے لے ضروری 
ٹھہرا کب اس کے معاشری ماحول کو سمجھا جاۓے 
چولکہ متقدمین کے عصر اور معاشرتی ماخول تک براہ 
راست ہیاری رسائی نہیں اور معاصرین کے نسلىی اور ساجی 
حرکات کی جڑیں :بھی ماضی میں پیوست ہوق ہیں اور 
تارخغی حالات و حوادث کو اس عہد کے معاشرق 
ماحول ہے منقطمع کرکے نہیں دیکھا جا سکتا اس لیے 
عمرائی تنقیدتارخ کی اس حد تک تاج ہے کہ اہے 
ٹاریخی تنقید ء اجتاعی تاریغی تنقید اور عمرانی تاریٹی 
تنقید کے نام بھی دے جاۓ ہیں ۔- 

عملی تنفید 
(ہرفلٰ لی ت۱۶۸۲۲۱۲۰۸) 

کسی اد,ى یا تنقیدی نظرے کی روشنی میں کسی 
فتکار یا کسی غن پارے کا تنقیدی مطالعب عملی تنقید 
کہلاتا ے بالفاظ دیگر : 

”عملی تنقیذ نظریات تنقید کا استعال ہے شعر و 

ادب کے ممونوں کو جانھنے کے لے“ ۔٭* 

(احتشام حسین) 

ڈاکٹر عبادت بریاوی عملی تنقید کو نظری تنقید 
-. ”نظری تنقید میں اصولوں ہے بث ہوی ے یی 

اس میں یہ بتایا جاتا ےکہ ادب اور آرٹ کیا ہیں؟ 


عملی تنقید 





ان کی اہمیتء ضرورت کیا سے ؟ ان کا حسنے 
کاری ہے کیا تعلق ہے ؟ ان کو زندگ کے ساتھ 
ہمآہنگ ہونا چاہیے یا نہیں اور عملی تنقید اس‌کو 
کہتے ہیں جس میں کوئی تقاد انھیں بنے بناےٗ 
اسولوں کی روشنی میں کسی وقت کے ادب اور 
آرٹ کے مخصوص شاہکاروں کو دیکھتا پرکھتا اور 
جائزہ لیتا ے““- ۳‏ (نیز دیکھے نظریاتی تنقید) 


عملیت 
(۶۵۸۸۱(۷۸71574) 
یں نظریہ کہ کسی شے کا محیار حقیقت صرف یہ 
ے کت اس کا انسائنی اغراض و مفاد ہے تعلق 
ہوا“ ے۔** (عبدالحق) 
چونکد عملیت پر بات کو اس کے عملی نتای کے 
ٹلحاظ سے جان ھی ے اس لیے اردو میں اہے خنتائجیت کا 


نامبھی دیا کیا ے ۔ عملیت امریک مزاج کی 'ممائئدگ - 


کرۓ ؤالا ایک دبستان فلسفہ ے ۔ عام طوؤر پر ماہر 
لفسیات ولیم جیسز (مہ۱۔,و۹و) کو عملیت کا بانی 
قرار دیا جاتا ے اگرچہ وہ خود اض کے بتیادیٰ اصولوں 
کو اپنے دوست ٤‏ امریکی فلسفی چارلس سینڈرز پیئرس 
سے مسوب کرتا نے ص11 ہ۶۲ یىی اسطلاح بھی 
سب ہے پہلے اسی نے استعال کی تھی 2:٥۵٥8‏ یوناق 
لفظ ہے جس کے معنی عمل کے ہیں اس دبستان فلنہ 
نو اور علمبردار جان ڈیویٰ ے جو ایک اہر تعلم 
کی حیثیت سے یورپ میں خاصی شہرت رکھتا ے ۔ اس 
کی مخنصوس نتائجیت :کو آلاتیت : 1800٤1٭‏ ۵ ٣ا٭ا‏ ک 
اصطلاح ے یاد کیا جاتا ے۔ اس کے نزدیک صداقت 
کوئی مطلق شے نہیں اور نہ کوئی ایسی کائناتی اور دائمی 
تقدر ہے بلکد استعالَ کی پیداوار !ور عملیت کا آلہ ے"'۔ 

نتائچیت تجربیت ہی کی ایک شکل ہے - تجربیت کی 
طرح. نتائجیت بھی مابعد الطبیعات کو فلسفے کا موضوع 
بناےۓ کے خلاف ے اور انہی اشیاء کو موضوع بحث 
بناق ہے جن کا تعلق السانی تجرے ہے ہو ۔وہ انسانی 
مشاہدہ اور تجربہ ہی کو علم کا ماغذ ماتی ے اور 
کسی وجود مطلق ء ازلی و اہدی قدروں اورٴصدائتوں 
کی قائل نہیں۔ تجربیت کی اس شاخ کو عملیت یا نتائمیت 
اسلیے کہ ہیں کہ اس سہلک فکر کے مطابق کسی 
نظرے یا عقیدے کی صداقت کا معیار اس کی عملی افادیت 


۸ 
جا وہ مفیلہ نتیجہ ے جو اس سے حاصل ہوتا ے ۔کیوٹکے . 
عقیدے اور نظرے زندی کو سنوارۓ کیلیے ہیں زندگ : 


عقیدوں اور نظریوں کو نذر کریۓ کہ لیے نہیں بالفاظ _' 
دیگر فلسفہ زندگ کے لیے ہے زندگ فلسقے کے لے نہیں۔ _ 


اطالوی مؤرخ رگبرو کے نزدیک عملیت کاروباری ملک کی 
کاروباری ذہنیت کا کرشمعس ہے 
نزدیک امریکی عملیت اسریکی سرمایہ داروں کے ملوکی 
اور ساس‌اجی عزائم کی مظہر ے ۔ ول ڈیوران کے 
نزدیک بھی ولم جیمز ک آواز ء اس کا پیان اور اس کا 
عاورہ مامتر ایق ہے۔ 


عمار 


پراتی داستانون میں ایک سکہ بند کردار عیار کا 
بھی ہوتا تھا ۔ عیاز خیر کی طاقتوں کی حایت میں شر 
کے خلاف نبرد آزما ہوتا تھا ۔ عیار ذہین بھی ہے 
اور چالاک بھی ۔ وہ پیرو کا قابل اعتاد ساتھی ے؛ بھیس 
بدلئےمیں ماہر ے اوردشمنوں ک کمزوری ے خوبفائدہ 
آٹھاتا ے ۔ وہ دشمٰن کے شیطانی حربوں اور ساحرالم 
پتھکنڈوں کو اپنے عیارانہ کرتبوں سے شکست دیتا ے - 
عمر و عیار کا کردار اور اس کی زنبیل اردو طبقے کے لیے 
کسی تعارف کے ممتاج نہیں ۔ انشا کہتے ہیں : ۔ , 

حصن زسرديین عدو کوە قاف پر 

ہووے تو اس کو بھیج کے عیار توڑیۓے 

زیل عمرد کی ہے دل فکر خیزیہ 

اس ک و کسی طرح سے ئہ زنہار توڑیئے ٭ٴ 

عینی فتون 

عین عربی میں آنکھ ک وکہتے ہیں چنانجد عینی ہے 
مہاد ہے آنکھ ہے متعلق ۔ وہ فنون لطیفہ جن سے لطف 
اندوز ہوۓ کے لے ہم ابی حس باصرہ سے کام لیے ہم 
عینی فون کہلاے ہین - 

اس تعریف کی رو سے غن تعمیر ء سنگ تراشی اور 
مصوری کو عینی فتون کہا جاتا ے ۔ غفشر ۓ ایے 
فنون کی اصطلاح استعال کی سے ۔ اس کے برعکس وہ 
فنؤن ہیں جن کا تعلق کان سے ہے یا بالفاظ دیگر جن ہے 
لطف اندوڑ ہونۓۓ کیلیے ہم ابی جس سامعبم نے کام 
لیتے ہیں یہ مباعی نو نکہلاےۓ ہیں چناٹھں شاعری اور 
عوسیقی ساعی فاون ہیں اگرچە شاعری کو بڑھا بھی 


اور ہرٹرینٹڈرسل کے _ 


عینی فنون 
جا سکتا ے لیکن باصرہ اس صورت میں سابعم ہی ک 
ثیابت کرتی ے ۔ تاہم شاعری کو پورے طور پر ساعی 
فنون کے دائرے میں شامل کرنا مشکل ہے ۔ اس لیے 
فشر ۓ اس اشکال کویوں حل کیا ے کہ فنون کو تین 
زےوں میں تقسم کر دیا سے :< 
١‏ معروضی (متعلق ‏ ہد باصرہ) فن تعمی > 
سنگتزاشی اور مصوری 





پ ۔ موضوعی (متعلق یہ سامعم) موسیقی 
+۔معروضی موضوعی (جو سامعب اور باصرہ 
دونوں سے متعلق ہو) شاعری 
1 
دیکھ ”'مٹالیہت)؛٤‏ 
عہنہت پسند 
دیکھوے ”مٹثالیت“ 
عہنیت پسندی 
دیکھی الیعالىی؛٤٤‏ 
2 
غرابت لفظی 
غریب (غیر مانوس) الفاظ و سکیات کا استعال 
کلام کا نقص سے اسے اصطلاح میں غرابت کمہتے ہیں ۔ 
مصحفی ۓ مجمع الفوائد میں مشہیات شعر کا ڈکر کرے 
ہوۓ کلمہ غریب کی تعریف ان الفاط میں کی ہے ۔ 
'”آں کلمہ بود کہ بسمع و یار کم رسیدہ باشد“ * 
اور ہدایت ی سے کم : 1 
''در شعر چنیں کلمە نباید آورد؟؟* 
بجر الفصاحت میں اس عیب کی مثال کے طور پر 
سیئر کہ ید شعر درچ ہیں ۔ 
عل قوادح . مہر تبائعحٴ 
ماب مطاعن مقر تٹثالب 
صدا شیروں کی النق شیہه کے 2٦‏ 
تباح اکالب* 
ان اشعار کو یہاں درج کریۓ ہے پہلے میں تےۓے 
ڈکشنری کی مدد سے انہیں سمجھا ے -۔ پنڈت کہقی 


صیاح ‏ ذبہاب وھ 


۲۹ غزل 





غرابت کے بارے میں لکھتے ہیں ۔ 


ەیکن ے کہ غرابت کے بعض موقعوں پر پڑھنے 
والے کو لغات دیکھنے کی ضرورت نہ پڑے- نقص 
پھر بھی نقص رے کا - اس کی جانچ کا معیار ذوق 
سلیم ے۶٣‏ 
ماثر رحیمی میں لکھا ے کہ ایک دفعم شریف مک 
ۓ اکب ر کو خط لکھا جس کی عبارت میر مانوس الفاظ 
و سرکیات ے ‏ اس حد تک گرانبار تھی کہ ابوالفضل 
اور فتح اللہ شیرازی کو مفہوم سمجھے کے لے 
لغات کی ضرورت ےسوس ہوئی ۔ آخر خانخاناں ۓے 
قرجمہ کیا ۔* 


غزل 


غزل عربی لفظ .مگر ایک صنف شعر کی حیثیت ہے 
ایرانیوں کی ایجاد ے - غزل کے لغوی معنی ہیں : 

. (الف) ”ذکر زنان و عشق بازی با ایشاں و شرح 

زیبائی معشوق و بیان سوز و گداز و حدیث اشتیاق 

و دل بای ۔ ٦٦‏ 

(ب) ہرن کی وہ ضعیف ء درد ناک ء پر سوز اور 
رحم انگیز آواز جو شکاری کتوں میں گھر جاۓ کے وقت 
اس کے حلق سے کل۰ی ہے ۔ 

چنانچہ ہم دیکھتے ہیں کہ شروع میں اول .الذکر 
معای ے غزل کے موضوعات اور موغرالڈکر معانی 
ے غزل کا لہجە متعین ہوا۔ 

اس اس پر ےققین کا اتفاق ے کہ غزل کا آغاز انذ 
عشقیہ اشعار ے ہوا جو قصیدے کے آغاز میں بطور 
تمہید کہے جاتۓ تھے اور جن کا اصطلاحی ام تشبیب 
یا نسیب تھا ۔ بالفاظ دیگر جب ایرانیوں نے قصیدے 
کی تشبیب میں الگ صنف سخن بننے کی صلاحیت دیکھی 
تو اے قصیدے سے الگ کر لیا ۔ مکمل قصیدے ک 
بجاۓ صرف تشبیب لکھی اور اےغزل کا نام دیا غزل 
کی ہیثت خود اس بات کا ثُوت ے کہ وہ قصیدے سے 
کط کر الک ہوی ے . 


غزل بنیادی طور پر عشقیہ شاعری ے لیکن رودکی 
ہے لیکر ناصر کاظمی تک ایک ہزار سال کے طویل 





عرعے میں غزل میں مضامین کے اعتبار سے اسقدر وسمعته 
پیدا ہو چی ے کہ آج عشق و عبت ء فکر و فلسفہ ء 
دین و اخلاق ء عرفان و تصوف ء سیاست اور معیشت ؛ 
تفسیاتی اور سماجی مسائل ء کائنات کی وسعتیں اور باطن 
کی گہرائیاں -- غرضیکە حیات و کائنات کا ہر پُلو غزل 
گو شعراء کی دسترس میں ہے ۔ ١‏ 

غزل کی ہیئت میں حسب ذیل یاتیں شامل ہیں : 


١‏ ۔ غزل کا پہلا شعر مطلع کہلاتا کے اس کےا 
۔دونوں مصرعوں میں قافید لائم ہے۔ 

ہا مطلع کے سوا باق اشعار میں صرف مصرع 
۔ہاۓ انی میں قافیہ ہونا ضروری ے ۔ 

م۔ ردیف غزل کے لے ضروری نہیں تاہم اکثر 
غزلوں میں ردیف کا بھی اہتام کیا جاتا ہے ۔ 

م ۔ شاعر چاے تو غزل میں ایک ہے زیادہ مطلعے 
.بھی شال کر سکتا ے لیکن یں سب مطلعے اکٹھے ہوۓ 
چاہئیں اور غزل کے شروع میں ہوۓ چاہئیں ۔ 

ےا جس شعر پر غزل ختم ہویق سے اے . مقطع 

کہتے: ہیں بشرطیکب شاعر ہے اس میں اپنا تخلص بھی 
نظم کیا ہو ۔ اکر تخلصِ نظم نہ کیا جاۓ تو ایسے شعر 
کو آخری شعر تو کہا, جا سکتا ے: لیکن اسے مقطع نہیں 
کو سک : 
ہ ۔ غزل کے لے کم ازکم باپچ اشعار کا ہونا 
:ضروری ے ۔ زیادہ سے زیادہ اشعار: کی کوئی حد تو مقرر 
نہیں تاہم گیارہ شعروں تک غزل کا طول مٹاسب سمجھا 
جاتا ے ۔ غزل میں تعداد اشعار کا طاق ہونا انسب 
۔سمجھا جاتا ے۔ 

ےے غزل کا پر شعر معنوی ا اعتبار سے اپنی جگه 
پر ایک مکمل حیثیت رکھتا ے ۔غزل کے کسی شعر 
کے لیے لازم نہیں کہ وہ ماقبل اور ما بعد کے شعر کے 
ساتھ اپنے منطقی مفہوم کے اعتبار سے مر‌بوط ہو ۔ گویا 
غزل متحد الوزن اور متحد القواق مگر ختلف الموضوع 
ابیات کا ایک سلسلہ ے اور یہی وجہ ہے کہ غزل کا 
کوئی عنوان تجویز نہیں کیا جاتا۔ تاہم اچھی غزلیں 
ایک مکزی موڈ کی پابند ہوتی ہیں ج وکسی حد تک 
وحدت تاثر کا باعث بنتا ے ۔ بقول پروفیسر حمید احمد 
خان غزل بطور ایک کل کے منطقی مفہوم سے ے نیاز 
بہوتی ے اور بقول ڈاکٹر وزیر آغا غزل کی اکا غزل 


و می رین ورت قطع بند مستثنیات 
ی)۔ ۱ 

۔ منطقی تسلسل غزل کو راس نہیں آتا اس 
ا ےکر مقطعتک تمام اشعار مسلسل ایک ہی موضوع 
پر ہوں تاہم فارسی اور اردو کے بعض شعراء (مثلڈ 
فارسی میں شیخ سعدی اور اردو میٰں مولاتا حا ی اور . 
جوش ملیح آبادی) ۓ اس قسم کی غزلیں لکھی ہیں ۔ : 
ایسی غزل کو اصطلاح میں غزل مسلسل یا سسلسل 
غزل کہا جاتا ے - 

غلط العام ء غاط العوام 


غلط العوام سے مراد وہ الفاظ ہیں جو عوام الناس 
کی 'زبان پر غلط جاری ہو کۓے ہیں لیکن اہل علم ان 
کے استعمال سے کاسل احترا زکرتے ہیں ۔ جیسے عام لوگ 
انکسار کی مجاۓ انکساری ء نیلام کی بجاۓ یلامی ء 
چیخ پکار کی بجاۓ چیخ و پکار بولتے اور لکھتے ہیں - یہ 
غلط العوام ہیں ۔ حسب ذیل اشعار میں طیور کی بجاۓ 
طیوروں ء اہل دل کی بجاۓ اہل دلوں ء گھرگھر کی 
بجاۓ گھر: بەکھر استعمال کیا کیا سے 
یہ سب غلط العوام ہیں ۔ 
ان طیوروں سے ہوں میں بھی اگر آتی ے صبا 
باغ کے چاروں طرف آگ لگا دیتے ہیں ٴ 
(میں) 
تو تو اس می سے کیا شاد ہوا ہوۓ کا 
پوچھے اہل دلوں سے کہ وہ کیا کرےۓ ہیں 
: (سودا) 
تجوکو فتط چراغ شام ڈھونڈے نہیں کۓےکھریەکھر 
پھریقی ے باد صبح کاہ خائی بد خائه کو بکو 
(مودا)“ 
اس موقع پر غلطالعام اوز غلطالعام کا قرق 
ذہن نشین کر لینا بھی ضزورئ ے ۔ غلطالعام وه لفظ 
ے جس پر قیاس لغوی اور قواعد زبان کے مطابق 
اعتراض ہوۓ کے باوجود چوٹکہ وہ لف عوام کے 
علاوء خواص کے دائرہ میں بھی اپنا مقام پیدا کر کے 
عاورہ عام میں داخل ہو جاتا ے اس لیے وہ کتنا ہی 
غلط کیوں ند ہو صحیح بلکہ قصیح سمجھا جاتا ے ۔ 


غط انعام غلط العوام 


حسرت موہانی کے الفاظ میں : 
'عاورہ عام میں قیاس لغوی کو دخل نہیں غلطہ 
عام فصیح ہے اور اس ک تصحیح غل فصاحت۔ 
اور غلط عوام غیر قصیح و مکروە ہے اوراس. 
کی تصحیح واجب ےک۸ 

دوسرے مقام پر لکھتے ہیں : 
”اوہ عام کتنا ہی غلط ہو اس کے استعال میں. 
مضائقد نہیں البتب عاورہ عوام جو صرف بعض. 
عوام اور جہلا کے دائرہ تک عدود رہتا ے 


اس کا استعال ے شک معیوب اور قابل ترکە: 


ےا 
لیکن مولانا حا ی کا خیال ہے کم : 
'غلط العامٴ صحیح کا قاعدہ فصحا جائز نہیں۔ 


جھت ٴ۴" اث 
غم جاناں 


قدم اردو شاعری کے دور تک عشقیہ موضوعاته 
فضاۓ شعر پر چھاۓ وے۔ مولانا حالی پہلے نقاد ہیں 


جنہوں ۓ ادب پر عشقیں بوضوعات کے تساط کے خلاف۔ 


مقدمم شعر و شاعری میں علم احتجاجٴ بلند کیا لیکن 
غم عشق یا غم جاناں کو ایک اصطلاح کی حیثیت کچھ 
عرصد بعد اس وقت حاصل ہٰوئی جب اجتأعیت ء مقصدیت 
اور افادیت کے رجحانات اور ادب و ٴفن کو ساجی ہ 
معاشی قومی اور ملی بنیادون پر جانچنے :کے نظریات عام 
ہوئے اور اسی وتت غم روزار یا غم دوراں ک متضاد 
اصطلاح بھی وجود میں آئی۔ جو زندگق کے دوسرے 
مسائل و موضوعات (ثل5 بھوک ء مض ء جہالت ۔ 
مفلسی ء طبقاق تضاد ‏ آزادی ء اہن ؛ أستحصال ؛ قومی 
اور ملی احاد) ہے دلچسپی لینے کے رجحانات و میلانات. 
ی ممائندی کری ے ۔ اور یە دونوں اصطلاحیں غالب۔ 
کے اس شعر سے اخذ کی گئی ہیں : 
غم اگرچہ جانگسل ہے پہ کہاں بچیں کہ دل ہے 
غم عشق اگر نٰ ہوتا غم روزکر ہوتا 
حم عشق کے مترادف کے طور پر غم جاناں ء اور 
غم روزکار ے مترادف کے طور پر غم دوراں کی تراکیپ۔ 


۳۱ غیں شاعرانہ الفاظ 
ہم وزن اور ہم قافیع ہوۓ کے باعث زیادہ مقبول 
ہوئیں۔ 

غم دورانں 
دیکھے ”غم جانا“ 

خنائی 'عئیل 
دیکھیے ”اوپیرا؛“ 

غنائی شافری 


عبدالقادر سروری غنائی شاعری کے تعارف .کے 
طور پر لکھتے ہیں : 
”شاعری کی اس نوع کو انگریزی میں ”لریکلٴ“ 
شاعری کے نام سے موسوم کیا جاتا ہے ۔ 
یہ وہ نظمیں ہیں جن میں حسن و عشق کے داخلی 
جذبات اور قلبی واردات کے بیان کے ساتھ غنا کے 
رعایت بھی ملحوظ رکھی جاتی ہے - خنائی شاعری 
عموںاً گہرائی میں جاےۓ کی کوشش نہیں کرق 
بلکه پرجوش جذبات اس کے ےرک ہوۓ ہیں ۔ اس 
لیے یہ فطرت انسانی کے جذباتی پہلو سے زیادہ 
واسطہ رکھتی ے ۔ فکر یا قوت استدلال کو 
متاثر کرنا اس نوع کی شاعری کاکام نہیں ہے ۔ 
اردو غزل ابتدا میں غنائی شاعری کے بہت سے 
اصولوں کی تابع رہی ۔ اولین شعراء جیسے ۴د قلی > 
ولی ء سراج اور میر و سودا تک غزل داخلی 
جذبات اور قلبی واردات کا آئینس ہویق تھی 
بعد کو ان اصولوں میں تھوڑی بہت تبدیلی ہوق 
کئی اور متوسط اور مؤخر دور کے شعراء کے 
ہاتھوں میں غزل لفظی گورکھ دھندا سی بن گی 
پھر بھی غنائی شاعری ی ضروریات اسی سے ہوری 


ہوتی رہیں؟'' - 


غیر شاعراقہ الفاظ 
حسرت موبانی لکھتے ہیں : 
”اشعار اور خصوصاً غزل کے اشعار میں شاعرانہ 


الفاظ کا استعال بدرجە غایت ناگوار سجھا 
جاتا ے“ - 


غیر شاعرانہ ۔الفاظ 





دراصل شعرا بے نفلم کی ایک خاص زبان قرار 
دے لی تھی ۔ عوامی سطح پر بولے جاۓ والے ے شار 
الفاظ و حاورات کے بارے شعرا کا خیال تھا کہ ان کا: 


استعال عام گفتگو میں قابل برداشت ہے لیکن نظم 
ہالخصوص غزل میں ان کا استعمال متانت یا ادبی لطافت 
کے مناق ہے ۔ چنا چد الفاظ دو قسم کے قرار دے گۓ ۔۔ 

(الف) شاعرانہ الفاظ 

(ب) غیر شاعرال الفاظ 

اس تقسم کے اسباب کا سراغ لگاۓے کی کوشش. 
کی جاۓ تو حسب ذیل امور سامنے آےۓ ہیں ۔ 

١‏ ۔ زبان کا ادبی معیار برقرار رکھنے ی خواہش ۔. 

۲۔ زبان کے سلسلے میں دہلی اور لکھنؤ کا سصکز 


قراو پا جانا اور صرف وہیں کی زبان کا مستند سمجھا جانا -- 


م٭۔ شاعری اور شعرا کا دریاروں سے تعلق جس 
ے شاعری میں درباری ذہنیت پیدا ہوئی اور نتیجةً 
عوانی سطح پر بولے جاۓ والے بہت سے الفاظ کو 
بارکاہ شعر میں داخل ہوۓ سے روک دیا گیا ۔ 


ہم < غزل کا مزاج ایسا ے کەہ وہ تمثیل ؛ اجبی 


اور نامانوس الفاظ کو آسافی ے: ہضم نہیں کرسکتی اور ۔ 


حزل دنیاۓ شعر پر اچھائی رہی -.چنانچہ غزل میں استعمال 


ہوۓ والے الفاظ ہی شاعرائه الفاظ قرار پا گے ۔ یعنی. 


غزل کہ سزاج کی ایک محبوری اور دوسری طرف غزل 
کے قبول عام نے سل کر شاعرائع ذخیرہ الفاظ کا داەن. 
اور تنگ کر دیا ۔ 


۔ دہلىی اور لکھنؤ میں اصلاح زبان کی تحریکیں 


چلاے والے علا و فصحا ۓے فارسی الفاظ کو مقامی, 
الفاظ کے مقابلے میں زیادہ اہمیت دی ۔ فارنی علمی زبان۔ 


تھی ۔ اس طرح یں لوگ اردو :کو علمی وتار بخشنا 
چاہتے تھے ۔ مگر نتیج یه نکلا کە بہت ہے ہلکے پھلکے 
اور سیدھے سادے الفاظ کو معتہر ٹھہرا کر ان کے 
فارسی یا عری مترادفات کو رواج دیا گیا ۔ 


خوش قسمتی ہے نظیر آکبں آبادی ایک عام آدمی_ 


تھے جو عوامی سطح پر زندگ بسر کرے تھے اور عوام 
کے لیے لکھنا چاہتے تھے ۔ زبان کا ادی معیار برقرار 
رکھنے کی انہیں چنداں خواہش ئە تھی ۔ وہ دہلی اور 
لکھنؤ کے ادی مکزوں ے بھی آزاد تھے ۔ کسی دربار 


۳۲ فارس 


سے بھی انہیں تعلق نە تھا علاوہ ازیں وہ صرف غزل کو 
نە تھے ۔ اس لے انہوں نۓ شاعرائہ اور غیر شاعرانہ 
الفاظ کی تفریق ہے انخحراف کیا اور اپنےکلام میں ایے 
الفاظ بکثرت استمال کیے جو دہلى اور لکھٹؤ کے شعراء 
و فصحا کے نزدیک غیر شاعرائە تھے مثلککڑوں کوں 
ٹٹروں ٹوں ء ڈیکوں ڈیکوں ء قہقہانا وغیبرہ - مگر 
نظیں اکبر آبادی اس عوام دوستی میں حد ہے تباوز 
بھی کر جانۓ ہیں ۔ چنانچہ ان کے کلام کو سوقیانہ 
ٹھہرا دیا گیا ۔ آج اکرچە ان کا ادبی مقام پہنچانا جاچکا 
ہے مگر ان کے استعال کردم ذخیرہ الفاظ کا ایک حصمہ 
اب بھی ایسا ے جسے ایوان شعر میں داخل ہوۓ کی 
اجازت نہیں ملی ۔ کہنا یہ مقصود ے کہ اگرچە شاعری 
میں عوامی تحریکات کی بدولت بہت سے الفاظ جوکسی 
وزساۓ میں یر شاعرانہ سمجھے جاۓ تھے ٭شاعری کی 
دنیا میں داخل ہوچکے ہیں اور داخل ہو رے ہیں لیکن 
شاعرائہ اور یر شاعرائہ الفاظ کی تفریق آج بھی 
موجوذد ہے اور یہ قیاس بھی غلط ئہ ہوگا کہ تفریق 
کسی ئ کسی شکل میں او رکسی ئە کسی حد تک آئندہ 


بھی موجود رے ک ۔ (نیز دیکھے شاعرانہ الفاظ)"'۔ 
یں منقوط _ 
دیکھے !ابہملہ“ 


(ف) 


فارس 
(عی۸م 


فارس ڈراہے کی ایک قسم ہے جس میں عامیائہ 
تفریح و تفان کی خاطر مضحکہ خیز واقعات ؛ عام فہم 
ظرافتِ اور ادنٹی درجے کی بذلہ سنجی سے کام لیا جات 
ے۔ فارس میں مزاح پیدا کرۓ کے لیے کرداروں ہے 
زیادہ میالغہ آمیز اور خلاف قیاس صورت ہاۓ واقعد کا 
سہارا لیا جاتا ے۔ بعض اوقات کرداروں کے درمیان غلط 
فہمیاں پیدا کر کے دلچسپ ڈرادائی امکانات تلا‌ش کے 
جاے ہیں ۔ فارس کو حقیقت پسندی اور واقعیت نکاری 
کی منطق سے نہیں جائھنا چاہے ۔ فارس اپنے ناظرین 
سے یە مطالبہ کرتا ے کە اگر وہ خوب کھل کر 
قہقیے لگانا چاہتے ہیں تو وہ شروع ہی میں بعض غلاف 








قیاس باتوں کو قبول کر لیں ۔ چنانچہ فارس کے واقعات 
اور کرداروں کے واتعاقی ہوۓ کا اعتقاد اظرین کو 
خود پیدا کرنا پڑتا ے اور یہ ہمیشہ وی اور عارضی 
ہوتا ے'۔ 


فارسیت 


فارسیت سے عراد اردو کی کسی عپارت یا شعر میں 
فارسی الفاظ و تراکیب کا ایسا تناسب یا ایسے فارسی 
الفاظ کا استعمال ہے جو اسے اردو سے دور اور قارسی نے 
قریب تر کر دے غالب کے دور اول کا ارد و کلام اس 
حد تک فارسیت کا شکار ے کب مولانا حا ی کو ماتر 
عقیدت کے باوجود یہ کہنا پڑاا کہ ایسے اشعار پر اردو 
زبان کا اطلاق مشکل سے ہو سکتا ہے ۔ فارسیت ہی کے 
قیاس پر بعض تقادوں ۓ عری الفاظ و ترآکیب یىی 
کثرت کے لیے عربیت کی اصطلاح بھی استعال کی ہے 
سولانا ابو الکلام آزاد کی بعض تمریریں عربیت کی 
مثالکہ طور ہر پیش کی جا سکتی ہیں ۔ مثال کے طور پر 
جابع الشواہد کی اردو عبارتوں میں ایے عری الفاظ 
(اور تراکیب) کثرت سے موجود ہیں جو فارسی عبارت 
میں بھی آسانی سے جذب نہیں ہو سکتے -, 


فاصلد 
دیکھے ''افاعیل؟“ 
فٹ لوٹ 
(77ہ ج[مہع) 


فٹ لوٹ یا ذیلی حاشیں ے عراد وہ عبارت ہے 
جسےمتن میں اسل کرنۓ کی یچائۓ صفحے: کے تہلے حصے 
میں متن ہے :الگ کر کے لکھا جاتا نے ۔ اس کی 
دو قسمیں ہیں ۔ 


( الف ) حوالجاتی فٹ نوٹ ء جس کا مقصد ید ہے کے 
مستعار لے ہوۓ افکار یا اقتباسات کے ماعنہ 
کی اس طرح نشان دہی کی جاۓ کہ قاری اگر 
اصل سے رجوع کرنا چاہے تو اسے کوئی دقت 
نه ہو اس قسم کے فٹ نوٹ میں مصنف اور 
کتاب کے علاوہ اس صفحے کا حوالہ بھی دیا 
جاتا ے جہاں ‏ ےکوئی بات اغذ و ترجمد کے 


۳ 





فرنودکی 





ڈریعے یا براء راست اقتباس کی شکل میں حاصل 


کی کئی ےہا۔ 


(ب) توضیحی فٹ نوٹ ء ایسی ثشریجات ء شذرات ء 
اقتباسات اور جمام ہاۓٗ معترضہ ج وکسی وجد 
سے متن میں شامل ئەه کے جا سکتے ہوں 
توضیحی فٹ نوٹ میں جگد پاسکتے ہیں ۔ 

فحامی 
دیکھے ”'عریانی؛؛ 
فرار ء فراری فہنیت 


حقائق حیات کا سامنا کرۓ سے ہچکچانا اور ادب 
حمیں زندگی کے قلخ حقائق سے اعتنا کرۓۓ کی بجاےۓ خیا ی 
دنیائیں پسانا ء حقائق کو رنگین عینک لکا کر دیکھنا 
اور ایسے موضؤعات ے دلچسٹی لینا کہ حقائق حیات کا 
سامنا ہی ئەکرا پڑے فرار یا فراری ذہنیت کہلاتا ے۔ 

خود کشلی کی خواہش ء موت کی تمنا ؛ آلام زیست 
ے تنگ آ.کر شراب و شاہد کی دنیا میں پناہ لینا ء ترک 
اور تیاگ کا فلسفد ء تقدیر پرستی اوررے علمی کی 'لقین 
سب فراری ذہنیت کے نظاہر اور فرار کی ئتلف 
صورتیں ہیں - 


فرد 


اصطلاح میں کسی شاعر کا کوئی ایسا تنہا شعر 
جو کسی نظم ء خزل ء:قصیدہ ؛ قطعہ یا مثنوی کا جزو 
نہ ہو فردکہلاتا ے ۔ ایسے متفرق اور مفرد اشعا رکسی 
شاعر کے کلیات ‏ میں فردیات کے زیر عنوان درج 
ہوے ہیں ۔ 


فرسودکی 


جس طرح تیز دھار ہتھیار بھی کثرت استعال ے 
کند ہوجاے ہیں اسی طرح جدید ہے جدید استعارہ ء نادر 
سے نادر تشبیہ اور انوکھے سے انوکھا خیال بھی جب 
بار بار استعال میں آےۓ تو اپنا لطف و اثر کھو بیٹھتا 
ہے ۔کثرت استعال سے کسی لفظ ترکیب یا خیال کا 
اپنے اثر تازگ اور ندرت سے روم ہو جانا ادبیات کی 
۔اصطلاح میں فرسودگ کہلاتا ے ۔ 


فصاحت 





فصاحت 


”فصاحت کلم اورکلام دونوں میں پائی جاتی ہے 
یعنی کلمہ بھی فصیح ہوتا ے اوزکلام بھی ۔ کلیے 
کی فصاحت یہ ےک اس میں جو حروف آئیں 
ان میں تثنافر كى ہو اور بخائفت قیاس لغوی اور 
غخرابت لفظی سے پاک ہو اور نم ایسا ہوک 
اس کے سئئے سے کراہت معلوم ہو اودکلام 
فصیح وہ ہے جو ضعف تالیف ؛ تنافر کلمات ء 
تعقید ء لفظ واحد کی کثرت تکرارء ے در ہے 
اضافت ء ابتذال ء اثقال تناقص وغیرہ عیوب نہ 
رکھتا ہوا؟* 
٭اسخ نے فصاحت کے تین معیار مقررکر دے 
قنافر نس ہوء غرابت ئب ہوء تعقید لہ ہوء یہ 
وہی تینوں اصول ہیں جو انشا القہ خان انشا ےَ 
دریاے لطافت میں پیش کے۶٣٣‏ - 

(ابو اللیث صدیقی) 


”علاۓ ادب ۓ فصاحت کی یہ تعریف ی ے کہ 

لفظ میں جو حروف آئیں ان میں تنافر نہ ہو ؛ 

الفاظ امائوس ئہ ہوں ء قواعد صرفق کے خلاف لہ 

ہوں؟٢٤‏ ۔ (شصبلی نمانی) 

قدی نفادوں ۓ فصاحت کی جو تعریف کی ے وہ 
سراسر سلبی نوعیت کی ہے یعنی فضاحت کی تعریف میں 
یں کہا گیا ہے کد وہ ”کلام جو تنافر کلمات ؛ ضعف 
تالیف ء.تعقید ؛ کثرت' ٹکرار لفظ واحد توالى اضافات ء 
مخالفت قیاس لغوی اور غرابت چیے عیوب ہے پاک 
ہو وہ نصیح ےے ا علىی عاہد ۓ ٹھیک 
کہا سے کہ : 


سن سای و تعریف کی ے وہ 
مائم تو ضرور ہے مگر جامع نہیں کە نفی ے کسی 
حقیقت کا اثبات مشکل ہوتا ہے ۔ علاوہ ازیں یہ 
بھی ضروری نہیں کە جن عیوب کا ذکر کیا گیا 
ے وہ کلام میں موجود لەه ہوں تو کلام فصیح 
قرار ہاےۓ)٢۔‏ 
مولانا شیلی اور قدیم نقادوں کے اس خیال پر 
جدید نقادوں میں بہت لے دے ہوئی سے کہ مفرد الفاظ 
کلام سے الگ اپنی جگد پر فصیحء فصیح تریا غیر 


' 


لال 


فمنیح ہوے ہیں ۔ اکثر جدید نقادوں کی راۓ بجی ےکہ 
الفاظ اپنی جگت پر ئه فصیح ہوۓ ہیں ند غیر تصیح 
ہوتۓ ہیں ۔ بلک عبارت میں ان کا مقام ترکیبی حیثیت 
یا بحل استعال انہیں فصیح یا غیر فصیح ٹھہراتا ےم 
پالفاظ دیگر کسی لفظ کو فصیح یا غیر فصیح قرار دیٹا 
صحیح نہیں البتہ لفظوں کے بر حل یا ے عمل استعال 
کی وجہ سے کسی عبارت کو فصیح یا غیر فصیح قرار دیا 
جاسکتا ے ‏ مفرد الفاظ نہیں بلکہ کلام فصیح یا غیر 
فصیح ہوتا ے ۔ تاہم مولانا شہلىی نمانی بھی ضرف 
الفاظ کی فصاحت کو کا نہیں جانتے ۔ کلام کی فصاحت 
کو بھی لازم جانتے ہیں - چنانچد لکھتے ہیں : 
“لیکن کلام کی فصاحت میں صرف لفظ کا فصیح 
ہونا کاف نہیں ہلک یه بھی ضروری ہے کم جن 
الفاظ کے ساتھ وہ ترکیب میں ! آئے ان کی ساخت 
پیثت ء نشست ؛ سیک اور گرانی کے ساتھ اس کو 
خاص مناسبت اور توازن ہو - ورئہ فصاحت قائم 
نم رے گی؛٢‏ ۔ 
چنانجه فصاحت کی قدم اور روایتی تعریف کو رد 
کرۓ کے بعد کیفی بھی بالآخر اس لتیچے پر پہنچے ہیں 
کە فصاحعت اجزاےۓ کلام میں حسن تةرقیب کا نام سے 
اور سید عابد علی عابد ۓ اس پر یہ اضافە کیا ےکہ : 
”جس چی زکو انگریزی میں مطابقت الفاظ و معانی 
۔٭۲۳ ٥×‏ نا٤‏ ذ۳ ۰ت8 ا ۱:55 ۲ ۰۵۰ہ۸۵ 00:0۲ 
٥ہ‏ کہتے ہیں اہے مشرق کے نقادوں ۓے فقصاحت 
کہا ے۔ اگر یوں کہہ دیا جا ۓ کہ فصاحت 
موزوں الفاظ کے انتخاب کا ام ے تو بھی 
نا درست نہ ہوگا ۔ ہہر حال فصاحت کے لے لازم 
ے کہ انشا پرداز الفاظ کے انتخاب اور ان کے 
استعمال میں پہلے تو احتیاط برے اور پھر اس 
بات کو ملحوظ رکھےکہ الفاظ و کلمات کی ترت 
وہ جالیاتی عنصر بھی رکھتی ہو جو اد,ی تغخلیقات 
کو دوسری تحریروں سے یز کرتا ے))> ے 


فصل 
دیکھے اتعریف؟“ 
فصیح 
دیکھیے ”افصامت“ 








فضا ۳۵ 


فضا 
(عظ5۶۶ہ۸۲۷) 


اس انگریزی لفظ کے لغوی معٔی ہی : 
اکرەہوا فضاء خلاۓ بسیط ء احاط ء گھیراہ 
حصار ء حلقە ء جسانی یا ذہنی فضا یا ماحول““ ۔ 
(عبدالحق) 
لغت جغرافیہ کے تعارف کے مطابق ے رنگ ء 
ے ہو اور ے ذائقہگیسوں کی وہ'پتلی تد جو ائٹروجن+ 
آکسیجن ء اور خفیف مقدار میں بعض دوسری کیسوں 
پر مشتمل ے اور زمین کو ہر جانب سے احاطہ کے 
ہوۓ ے ۔ عام مغرافیە کی اصطلاح میں فضا کہلاتی 
ے اور ادہیات کی اصطلاح میں فضا ے ساد ے وه 
عموسی اور مموعی تاثراتی کیفیت جو کسی عیارت میں 
سرایت کے ہوۓ ہو - فضا کی تخلیق و تشکیل میں بس 
منظر ؛ کردار ء عبارت کا مض ون ء موضوع کا مزاج اور 
نوعیت ء الفاظ کا صوتی تاثر ء جملؤں کا طول؛ لب و 
. لہجہ ء وزن اور آہنگ وغیرہ بہت ہے عوامل مل جل 
کر حصد لیے ہیں ۔ تنقیدی تحریروں میں کسی عبارت 
کی سوگوار فضا ء افسردگ کی فضا ء رومان فضا اور 
خوف کی فضا وغیرہ کا ذکر ملتا ے کویا سوکواری * 
افسردگ ؛ رومان یا خوف وہ جموعی تاثراق کیفیت ہے 
جو اس پوری عبارت میں جاری و ہاری ے یا 
اس عبارت کو احاطہ کے ہوۓ سے ٭ : 
قضا بندی 
دیکھیے ''سیٹنگ؛؛ : 
فطرت 
ادب اور فن کی دنیا میں لفظ فطرزت چار مختلہ 
مضمونوں میں استعال ہوتا سے ۔ 
(الف) صحیفە فطرت : خارجی کائنات جو فتکاری ذات 
سے باہر اپنے پورے جلال و جال سیت 
موجود ے۔ 
(ب) قواین فطرت : جنہیں دریافت کرناء تسخبر 
کائنات اور ارتقاۓ انسانی کے لیے لازم ے ۔ 
(ج) پر چیزی مخصوص افتاد طبع جو کسی شے ک 
طبیعی خصوصیات ے عبارت ۓے ۔ 


فطرت نگاری 
(د) انسانی سرشت : انسانی جبلتوں ٠‏ ہیجانات اور 
جذہات کا نظام ۔ 


فطرت نگاری 


)۲۸۲۷۸۸7.5(۷( 





فطرت نگاری ایک ادی مسلک ہے جو انیسویں 
صدی کے نصف آخر میں "مودار ہوا فرانسیسی ادیب 
زولا ۓ اول نگاری کے لے اس ادی مسلک کو اختیار 
کیا ۔ سائنس دان کی سی کاسل معروضیت ؛ اہم اور غیر 
اہم جزثیات و تفصیلات کا ہجوم ء جنس کے بیان میں 
جزئیات نگاری کے ادیبائه استحقاق کا ناجائز استعبال ٭ 
مواد اور موضوع کے انتخاب میں کامل آزادی ء ہر قسم 
ہے مواد کو ادب کا ٭وضوع بناۓ پر اصرار ء ادب میں 
تہذیبی مشن ے آزاد آدمنطریکی پیشکٹریعنی آدم فطری 
کے جذبات و احساسات کی ترجانی کا دعوعل فطرت نگاری 
کی ممایاں خصوصیات ہیں ۔ 
وہ لوگ جو فطرت نگاری کے مسلک پر عامل 
ہیں انہیں اس بات کی بھی پروا نہیں ہوتی کم حقیقت 
پسندی میں اس غلو کے باعث ان کی تحریروں کی دنیاۓ 
خیال ے ربطی اور ے جہتی کا شکار ہوجاۓ گی ۔ 
غطرت نگاروں کا عقیدہ ے کم مواد دنیاۓے فطرت میں 
جہاں بھی موجود ہو اور اس کی نوعیت جو بھی ہو 
ادب کی دنیا کی چیز ے چنا چد محیت اور جسی زندگ 
کے سباجی پہلو کے علاوہ حیاتماتی اور طبی پل و کو بھی 
فطرت نکاروں ےۓ ادب کا موضوع بنایا ے ۔ جناب 
ممتاز حسین فطرت نگاری کو حقیقت نگاری نہیں مانتے 
وہ لکھتے ہیں : 
”سچ تو یہ ے کم نیچرلزم حقیقت نگاری نہیں 
بلکه حقیقت کے کسی ایک جزو کو پیش کرۓ کی 
تکنیک ے ۔یوں تو اس تحریک کا تعلق گندی 
گلیوں کے رہنے والوں کی زندگ سے ضرور رہا ے 
لیکن مقصد صرف جزئیات نگاری تھا۔ اگر ہم 
ادیب کے انتخاب موضوع کے پیچھے چھہی ہوئٹی 
ہمدردی نطر اندا زکر دیں تو یہ ماننا پڑے کا کہ 
تیچرلزم فوٹوگراف کا آرٹ ہے یا اصل ہے مشابہپت 
پید لڑکرۓ کا ۔ زندگ ان کے لیے ذریعد اور متصد 
فوٹوگرای تھا ۔ یہ حقیقت کو گرفتار لیحوں میں 
پیش کرتے کا نظریە تھا اور اسی وج ے وہ 


فطرت نگاری 
اپنے موضوع کو سماجی زندگ کے تمام رشتوں ے 

منقطع کر کے پیش کرے تھے؛؟؟ - 

ڈاکٹر عبدالعلیم نۓ غطرت نکاری کو ان الفاظ 
میں پہدف تقید بنایا ے ؛ ٥‏ 

”ایسی حقیقت پسندی جو سطحی مصوری پر اکتفا 

کرے اور جس کو فطرت نگاری سے تعبیر کیا 

جاتا ے اپنے دائثرے میں اتی ہی معیوب ہے 

جنی فرضی اور خیالی زومانیت“'' - 

فکاہمات 

اخہارات میں ایک کالم محُصوص کیا جاتا سے جس 
میں کوئی صحاق عصری مسائل کے بارے میں مزاحید 
(یا کم ازکم شگفتہ) انداز میں اظہار خیال گرتا سے ۔ 
اس کالم کے شذرات کو فکاہیات اور اس کالم کو فکاہی 
کالم یا فکاہیہ کالم کہتے ہیں آردو صحافت کی تاریخ میں 
مولانا عبدالمجید سالک ء مولانا چراغ حسن بحسرت > 
محید لاہوری اور احمد ندیج تاسمی کے نام فہ نکاروں 
کی حیثیت سے خاصی اہمیت رکھتے ہیں ۔ 


قکابیه کالم 
دیکھے 'فاہہات؟“ ۱ 
فکر 


”نفسیات ی امطلاح میں یہ وہ ذنی عمل ہے 
جس سے کام لےکر ہم مقدمات کو ترتیب دیتے ہیں 
اور نتاج کا استتیاط کرے ہیں٢‏ (عاید) 





فلالوجی إ 
(٢٠٥۱م۶۶۱۲۰)‏ 


دیکھے ”لسائثیات؟“ 


فلسفہ 
(۶۶۱۲۱0۰۹0۶11۷) 


وجود ء فطرت ء ساج ء انسان ء علم ء حقیقت اور 
ان کے باہمی رابطوں کے عمومی قوائین اور اصول و 
مُبائی کا مدلل علم فلسفہ کہلاتا ے ۔ لیکنظاہر سے کم 
یہ کوئی جامع و مائع تعریف نہیں اور فسلفے ک کوئی 


٦ 





۔َ فلسفعد 
جامع و مانع اور متفق علیں تعریف موجود بھی نہیں ۔ 
چچی وجدٗ سے کم ًہ 5:٥‏ .7 ,۷۷ ےۓے یونانی فلسنے کی 
تنقیدی تاربخ میں فلسفے کی کسی تعریف پر صاد رکرۓ 
یا کوئی نی تعریف وضع کریۓ کی بجاۓ فلسفے کی ایسی 
ممایاں خصوصیات پر زور دیا ے جو اسے علم کے دیگر 
شعبوں سے می زکرتی ہیں مثل5 : 

و ۔ فلسفہ ء کائنات ہے بطور ایک کل کے اعتتاکرتا 
ے جب کہ دوسرے علوم کائنات کے کسی خاص جزو 
یا پہلوکو اپنا موضوع مطالعہ قرار دیتے ہیں مثلا فلکیات 
علم نباتات ء علم حیوانات اور علم طبقات الارض اپنے 
اپنے موضوع کے اعتبار سے کائنات کے ایک حصے کے 
ساتھ وابستہ ہیں اور اس کا خصوصی مطالعد کرے ہیں ۔ 
فلسفہ ایسے شخص کا روادار نہیں وہ وجود کے چھوۓےٗ 
چھوۓ دائروؤں سے نہیں خود وجود ہے بحث کرتا ے - 

مہ ۔ تمام علوم بعض خاص اصولوں کو حتمی 
اور بدیہی مسلات قرار دے لیتے ہیں اور ان کے بارے۔ 
غور و فک ر کو غیر ضروری یا اپنے دائرہ بث ہے خارج 
سمجھتے ہیں ۔ ان امور پز غور و خوض کا بوجھ فلسفے 
کے کاندھوں پر آ پڑتا ے۔ اس لے فلسفہ رشتہ علم کو 
وہاں ے ہاتھ میں لیتا ے جہاں دوسرے علوماسے ہاتھ 
سے دے دیتے ہیں ۔ مثلا علم ہندسب میں مکاں کا اور 
طبیعیاتی علوم میں مادہ کا وجود مسلم حتمی اور بدیّی 
ہے ۔ اس کے لیےکسی بحث کی ضرورت نہیں لیکن فشغے 
کے یہ سہتم بالشان مسائل ہیں کہ مکاں کیا ہے ؟ کیا 
مکاں واقعی وجود رکھتا سے ؟ کیا مکاں ازف ہے * 
کیا مادہ کا حقیقتاً کوئی وجود ے ؟ کیا مادہ قدیم اور 
ازل ے ؟ 

خالص ریاضیاتی علوم کے سوا تمام علوم قانون 
علت (قانون تعلیل) یک صداقت .کو بدیہی جانتے ہیں > 
اس بنیادی مفروضے کو تسلمم کر کے آگے بڑھتے ہیں اور 
حقائق کی تصدیق و ثوثیق کے لیے اس کی طرف رجوع 
کیرےۓ ہیں ۔ قانون علت کی صداقت کو موضوع نہیں 
بتاۓ - یہ بار فلسفہ اٹھاتا ے ۔ 

۳ ۔ قلسفد مفروضات کی سطح ہے بالاثر ہو کر 
مجردات تک پہنچنے اورکثرت میں وحدت کی تلاش 
کرۓ ی کوشش کرتا ہے'' ے 
”'سلفہ نام ے مدلل علم اور دائش دوستی کا٢‏ 

(سید علی عباس جلالیوری) 











سائنس ۓ فلسفے کے بطن ہے جنم لیا اور پھر 
ایک وقت میں وہ فلسغے کی حریف بن کر سامنے آ گئی 
مگر حقیقت یہ ے کو فلسفے کو سائنس سے کوئی خطرہ 
نہیں کیونکم : 
”'سائنس اپنی تمام ترق کے باوجود قدروں 
اور نصب العینوں کا تعین نہیں کرسکتی ۔ سچ تو 
یہ ےکہ سائنس دان خود بھی قدروں کے تشخص 
کو اپنے حلقہ تمحقیق ہے _خارج سمجھتے ہیں ۔ 
سائنس کے انکشافات اور اختراعات کے جو اثرات 
ٹکر و نظر اور اخلاق و عمل پر مرتب ہوۓے 
ہیں ان کا جائزہ لینا فلسفے کا کام ے٤٣٣‏ 
(سید علی عباس جلالیوری) 


شعراء سے بھی فلسفے سے داچسبی یىی ہے۔ 
ڈاکٹر احسن فاروق کے نزدیک فلسغے کو شاعری میں 
لاۓ کے تین طریقے ہیں : 


”ایک یہ کہ پوری طویل نظ م کسی اہم فلسف ےکو 
ابت کرے یعنی اس میں تمام واقعات اور کردار 
تمئیلی نوعیت رکھیں جیسےدانتے کی ڈیوائنکومیڈی 
میں ۔ یا فلسفه کے ختلف جزئیات کو الگ 
الگ واقعات اور حکایات سے ابت کیا جاۓ جیسے 
مثنوی (معنوی) میں '۔ یا فلسفیانہ:خیالات کو نظم 
کر دیا جاۓ ۔ اول طریقہ ہماری روایات میں بالکل 
نہیں ملتا اور تیسرا طریقد نہایت ڈراوانی کے. ساتھ 
عرق ء غالب اور اقبال نے استعالی کیا ے۶ _ 
”مولانا شبلىی کے اس دعوے میں خاصا وزن سے 
کم ”فلسفەہ جو شاعری میں آیا ‏ تصوف کی راہ 
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فلسفہ تارخ 


علم کا ایک شعبہ جو تار کی معنویت ء تاریقی 
عمل ؛ اس کے قوائین ء تاریخی عمل ہر اثر انداز ہوۓ 
والے نسلی ء سماجی ء معاشی ء سیاسی ء جغرافیائی ء مادی 
اور غیر ہادِی اسیاب و عوامل ؛ اور ارتقاۓ انسانی کی 
إہم ہنازل اور رجحانات ہے بحث کرتا سے ۔ فلسفہ تار 
میں این خلدون ء والٹیر ء ہدڈرء پگل ء مازرکس > 
اسہنکلر اور ٹائن بی کے افکار خاصی اہمیت رکھتے ہیں ۔ 


۳ 





ان 


(ھیم) 


فن کی کوئی جامع و مائع تعریف تو ممکن نہیں ۔ 
البت فن کے بنیادی خصائص یہ ہیں : 
و - زندگ یا حقیقت کی ایسی عکاسی یا ترجانی جو 
سسرت بخشی پر منتج ہو ۔ 
م ۔ صرف اظہار پر اکتفا کرۓ کی بجاۓ حسن 
اظہار ی شعوری کوشش ۔ 
٭۔ فنکار ی اپنی شخصیت کا پرتو جس میں اس 
کا سماجی شعور بنیادی اہمیت رکھتا ے۔ 
سم ۔ فنکار کی تخثیل کا شمول جو زندگی کو زیادہ 
بھرپور شکل عطا کرتا سے ۔ 
" ۔ اپنے حلقہ خطاب (سامعین ؛ ناظرین یا قارین) 
کا وافع احساس جو ابلاغ پر منتج ے ۔ 


فنون لطیلہ 
(۸۸75 ۶م 

ادب (بالخصوص شاعری) ء موسیقی ؛ مصوری 
(نقاشی) ء رتص ٤‏ سنگ تراشی (مجسہ سازی) اور فن 
تعمیر "کو فنون ‏ لطیفہ :یا نر ہایۓ- زیبا کہا جات ہے-۔_ 
رقص کے بارے میں اختلاف ے بعض حضرات اسے فنون 
لطیفہ میں شمار نہیں‌کرے ۔ بعض علاء نۓے خطاطی ء کاشی 
گری ٤‏ ظروف سازی جسے فنون مفیدہ کو بھی فنون 
لطیفە میں شیا رکر لیا سے ۔ 

دراصل فنون لطیف کو فنون مفیدہ سے میز کرۓ 
کے لیے اصول یہ ہے کە اکرکسی فن کا مقصد تخلیق حسن 
کے ذریعے فرحت و مسرت مہا کرنا ے تو ایسا فن ء 
فنون لطیف میں شا رکیا جاۓ کا اور اگر فن کا مقصد 
کسی مادی ضرورت کی فراہمی سے تو ایسا فن فنون 
مفیدہ میں شمار ہو گا۔ فتون مفیدہ کے دائرے میں آۓ 
والے بعض غن پارے بھی اپنے حسن کی بدولت فرحت و 
مسرت کا ذریعہ بن سکتے ہیں لیکن ظاہر ے کہ ان یىی 
یە حیثیت ذیلی اور ضنی ہے ۔ اس تقسم میں فن تعمبر 
کا مسئل قدرے الجھ جاتا ہے ۔ مکانات ہہاری بعض مادی 
ضرورتوں کو پورا کرۓ کیلئے بناۓے جاۓ ہیں لیکن فن 
تعمیر کو فنون لطیفد ہی میں شا رکیا جاتا سے البتہ 


فنون لطیند ۸ 





اگر غن تعمبر کے عظم اور بلند پایہ فی ممونوں مثل7 
تاج محل ء بادشاہی مسسمجد ء موق مسجد ء قطب ہینار: 
کنہد خضرا اور اپرام ٭صر وغیرہ کو ملحوظ رکھا جاۓ 
تو یں مسئلہ خود بخود حل ہو جاتا ے۔ ممجدیں عبادت 
کی حرض سے بنائی جاتی ہیں جو انسان کا روحانی تقاضا 
ہے اور اس ہے روحانی مسرت حاصل ہوق ے لیکن 
مسجدوں کے گنبد اور مینار یر مسلموں کے لیے بھی 
جالیاتی مسرت کا باعث پنتے ہیں ۔ ان گہدوں اور میناروں 
ہے کوئی مادی منفعت واہستہ نہیں ۔ قطب مینار اور تاج 
مل عام رہائشی ارات کے برعکس اقامتی اغراض ہے 
نہیں بناۓ گئے ۔ ید عارتیں پہاری فکر و تخئیل کے لیے 
سہمیز کا کام دیقی ہیں ۔ ہاری جذباتی سطح کو چھوق 
ہیں اور ہم ان سے فکری ء روحانی اور جالیاتی حظ حاصل 
کرے ہیں ۔ جب ن تعمیر کو فتون لطیفد میں شار کیا 
جاتا ے تو ایسی ہی عارات مقصود بوق ہیں اکرجە 
عام رہائشی مکانوں بلک بنکوں کی عارات تک میں 
توازن و تناسپ ء جدت و لدرت ء اجزاۓ متنوع کی 
وحدت و ہم آہنگی ء تضاد و تتوعء جال و جلال ء نقش 
و نار اور لطافت و نفاست جسے قی خواص کو کسی 
نہ کسی خد تک ملحوظ رکھا جاتا ے۔ 

پیکل کے نزدیک مادی ذرائع نے زیادہ اجتتناب یا 
بعد ء نون لطیفه میں 'لطافت کی دزرجد بندی کا معیار 
ے ۔ جو فن مادی ذرائع ہے کم سے:کم کام لیتا ے یا 
مادی وسائل ہر کم سے ,کم انحصار رکھتا ے وہ فن اسی 
قدر لطیف اور اعشی سمجھا جاتا ہے:اور جو فن اس ے 
مقابلے میں مادی ذرائمع برا نسبتاً زیادہ تکیں کرتا ہے 
وہ اسی نسبت سے کمتر بُمجھا جاتا سے ۔ چنانچہ لطافت 
کے اس معیار کے مطابق شاعری کا درجه سب سے اونچا 
ہو گا اس کے بعد علی الِترتیب موستی ء مصوری اور 
بت تراشی کو رکھا جاۓ گا اور فن تعمیر کو سب ہے 
آخر میں اور سب سے نیچے جگم ملے گی کیوٹکی یہ فن 
مادی ذریعب (اینٹ چونا پتھر وغیرہ) پر انحصار 


رکھتا ے ۔ 
فنون مفیدہ 
دیکھے ”نون لطینہ“ 
فورٹ ولم کالج 


(ر×ہ تہ _۵۱۸۶٢ ٠٣۱۲۲۰۸٢۰۸‏ 
.۸و عیسوی میں لارڈ ولزلی یىی کوششوں سے 


فورٹ ولم کالج 
ایسٹ انڈیا کمپنی کے انگریز ملازمین کو ہندوستانی, 
تہذیب ہے واقفیت ہہم پہنچاۓ اور مشرق زبانیں سکھاۓ 
کے لیے کلکتہ میں فورٹ ولم کالج کے ثام سے ایک درسگاہ۔ 
قائم ہوئی تھی ۔ اس درسگاہ ۓ ابنی تدریسی ضروریات 
کے تحت برصغیر کے متاز اہل قلم سے کتاییں لکھوائیں یا 
عربی فارسی ء ہندی ء سنسکرت اور برج بھاشا ہے اردو 
میں ترجمہ کرائیں ۔ اس طرح فورٹ ول کالج اردو نثر 
کی تاریخ میں ایک اہم سنگ میل بن گیا ۔ ڈاکٹر اعجاز 
حسین کہتے ہیں : 


*٭فورٹ ول کالج نےۓ اردو زبان کی جو سرہرستی 
کی سے اس احسان ہے اردو ادب سبکدوش نہیں 
ہو سکتا ۔ متعدد قابل قدر اہل قلم کو بلاکر 
آدی خدمت ان کے سہرد کر دی کئی ء جس ے 
ایک پیش بہا ذخیرہ تیار ہو گیا۔ نە صرف قصد 
کہانی کی کتابیں لکھی گئیں بلک اخلاق ء 
مواعظ ء تار ء سواخ عمری ء لغت ء علماللان 
پر بھی توجد کی گئی اورکچھ ن کچھ ان کے 
متعلق بھی سرمایہ آکٹھا کر دیا گیا ۔ اس کالج 
کے انشاہردازوں ی ایک بڑی خوبی یہ ےک 
مققفشی و سمجِع عبارت سے کری زکرکے انھوں ۓ 
سیدھی سادی عبارت کو رواج دیا٠>۱‏ 


ڈاکٹر جان کلکرائسٹ شعیہ !ردو کہ صدر تھے ۔ 
تالیف و ترجمد کا بیشتر کام انھی کی نگرانی میں ہوا 
فورٹ ولمم کالج سے واہستہ ادییوں میں میرامن ء حیدر : 
بش حیدری ٤‏ میر شیر علی افسوس ء میر بہادر علی 
حسینی ء مظہر على خاں ولا ء مرزاکاظم علىی 'جوان ء 
بینی نرائن جہاں ء حفیظ الدین احمد ء خنیل علی خاں 
اشک ء نہال چند لاہوری ء مولوی اکرام علىی ء مرزا 
علی لف ء مولوی اىانت اللہ اور للو لال کوی قابل, 
ذکر ہیں ۔ فورٹ ولیم کالج کو اردو نثر کی تار میں 
واقعی ایک اہم سنگ میل کی حیثیت حاصل ہے ۔ لیکن 
اس حقیقت سے بھی چشم ہوشی نہیں کی جا سکتی کہ 
اردو اور ہندی کا تنازعب بھی اسی کالج نے پیدا کیا 
یعنی ہندی کو اردو کی حریف بنا کر سب ہے پہلے اسی 
کالج ۓ پیش کیا بقول مد عارف منان قریشی یہ پھوٹ 


ڈالو اور حکوست کرو کی پالیسی ہی کا ایک رخ تھا 


سید مسعود حسن رضوی ادیب ء سید بھی الدین قادری۔ 





فورٹ ولع کالج 


زور اور ڈاکٹر سینتی کارچٹرجی کی تمقیقات ہے بھی اس 
دعوے کی تائید ہویق ہے ۔ 


فوقانیہ 


علم بدیع کی اصطلاح ہے ۔ مراد ہے کلام میں 
اس اس کا التزام کرنا کە جتنے حروف نقطہ وار آئیں 
ان سب کے نقطے اوپر ہوں او رکوئی ایسا حرف استعال 
کیا جاۓ جس کے نقطے نیچے ہوں جسے : 
مظہر صدق و صفا قدر شناس مردم ۔ معدن عدل 
و سخا مظہر الطاف و عطا ۔ اس صفت کو فوق النقاط 
بھی کہتے ہیں ۔ (نظام) 
قوق النقاط 
دیکھے ””فوقائیہٴ“ ۔ 
فوک کہان 
دیکھیے دیو مالاہ؛ 
گی البدیمم 
دیکھھے بدیہد کوئی ۔ . 
"_. فقبں 
(صاص۸م) 
فیبل ایک ختصر منظومایا منثور الیگری ہوتی ے 
جس میں انسانوں کے علاوہ حیوانات اور نے جان اشیاء 
کو بھی انسائی خصائص ہے مخصفکرکے ان کے کفتارو 
کردار کے ذریعے انسانوں کے طرز عمل ا پر روشنی ڈا یق 
جای ے اور انسانوں کے لیے کہانی سےٗ کوئی اخلاق 
سیق اخذ کیا جاتا ے - سب سے زیادہ مقبول و مشہور 
وہ فییل ہیں جو ایک یونانی غلام ایسپ ہے منسوب 
ہیں۔ ایسپ کا زان چھ سو قبل سسیح تبلم کیا 
جاتا ے ۔ سیمنا اور بھیڑیا ء حریص کتا اور اس کا عکس* 
شیں اور چوپیا ؛ دروغگو گڈریا (شیر آیا شیر آیا دوڑنا) 
انگو رکھۓ ہیں (جس کا مرکزی کردار ایک لومڑی 
) اور پیاسا کوا جیسی معروف کہانیاں ایسپ کے 
موعے میں شاسل ہیں لافونتان نے .م۱ منظوم قیبل 
چھوڑے ہیں ۔ / 


۹ 





قادر الکلامی 
قادر الکلامی 


ژبان و بیان پر حاکانه قابو اصطلاح میں قادر 
الکلانی کہلاتا ے ۔ قادر الکلامی کے مفہوم میں 
فکری گہرائی ء جدت غیال اور بلندی: سضمون جیسی 
می خوبیوں کو جن کا تعلق فکری مواد نے ہے شامل 
نہیں سمجھا جاتا ۔ زبان اور اظہار کے سائھوں کے متعلق 
استادائہ نہارت ہی کو بالعموم قادر الکلامی سمجھا 
جاتا ے۔ جب قادز الکلامی کا اظہاز ہی کسی شاعر 
کا مقصد بن جاۓ تو وہ پیٹرے بازی یا شعبدہ بازی 
پر اتز آتا ے اور اس صورت میں اس نے'کسی اعللی 
ادب پارے کی توقع نہیں کی جا سکتی ۔ رنگین انشا اور 
شاہ نصیر جیسے شعرا کی قادر الکلامی میں شبہ نہیں 
لیکن قاذر الکلاسی کے اظہار کہ لیے انھوں ۓ جو 
ادب تخلیق کیا ے وہ ادب ہکے حسن ء ٹائبر ء خلوص 

اوررے ساختگی سے عاری ے ۔ اپنی قادر الکلابی ک 

اظہار کرنۓ کے لیے شعرا ۓ اس قسم کے ہتھکنڈۓ 

استعمال کیے ہیں : 

و ۔ طوالت کلام : دو غزلے ء سہ غزلے ء چہار غزلے 
حتٹی کہ دہ غزلے تک لکھے گے ۔ 

قافید پیائی : مامٴ کن قافیے استعال کرۓ 
اور ایک ہی قافیے کو تلف اور متعدد طریقوں 
سے باندھنے کی کوشش ۔ 

۴۔ سنگلاخ زمینوں میں طبع آزمائی < 

م ۔ زیافہ سے زیادہ اصناف میں ظبع آزمائی ۔ 

۔ زیادہ سے زیادہ اوزان و بجور میں طبع آزمائی ۔ 

پ ۔ التزام مالایلزم : یعنی کوئی غیر ضروری پاہندی 
اپنے اوپر عائد کرکے نظم یا نثر لکھنا مثا5 غزل 
کے ہر شعر .میں کسی ولگ یا ہوکا بالالتزام ذکر 
کرنا ء عربی فارسی الفاظ ہے کامل احتراز کسی 
حرف مثلا ”ب؟“ سے کامل احتراز وغیرہ ۔ ۱ 

ے ۔ لفظی اور معنوی صتعتوں کا بالقصد اہتام ۔ 

ہ ۔ ادعاۓ ہرتری یا ادعاۓ پراہری کے طور پر مسلم 
الثبرت اساتذہ کے شاہکاروں کا جواب لکھٹا ‏ 

۹۔ یلیب گوئی ۔ 
روایت سے کہ نسم دہلوی کے ایک شاگرد عبداللہ 


قادر الکلامی 


خاں سہر ے یقیں آیا جبیں آیا کے ردیف و قافیهم 
میں ٹیس شعر کا سب غزلد کپە کر استاد کو 
دکھایا ۔ کویا داد وصول ٴکرناإ چاہنے تھے کہ ہم 
بھی کچھ ہیں۔ نسم نے اپنی قادر الکلانی کے 
اظہار کے لیے اسی زین میں ستر اشعا رکا ایک 
پنچ غزله کہە دیا ۔*“ 
(ق) 
قافیہ 
مولوی تم الغنی قافیے کے بارے میں رقم طراز 
ہیں : 
”افت میں قافیے کے معلی پیچھے آے والے کے 
ہیں اور اصطلاح میں قافیہ چند حروف معین کا 
نام ے جو مطلع غزل و قصیدہ : ادہیات 'مثشنوی 
کہ پر مصمرع کہ آخر میں ء قطعد و باق اشعار 
غزل و قصیدہ کے مصرع ثانی کے آخر میں الفاظ 
ختلفہ کے اندر مکرر آۓ ہیں اور مستقل نہیں 
ہوۓک 
ثافیں اکرچہ شعر گے لیے ضروری نہیں لیکن مارک 
1 قارف کا ہارا اُدبی ذخبرہ :مقفٹی کت 
رر و یں و 
صورت میں ے یعی یت کک ا 
کو بھی ان ان 7 00 ٹی اور یہ 
ے عت ہارے ہاں قائیے ک مزالفت: شروع ہوفی اور 
سی گیا کہ متفلی شاعری میں شاعر: ک پاک ڈور قائیے 
کے ہاتھ میں ہویق ے ۔ اور وہ قافے کا غلام ہو کر رہ 


جاتا مجی'ے بعد یه ىہ بھی ضروری ے کہ قافیه 
شاعر کی فکر و تخئیل :کے لیے ایک معاون کی حیثیت 
رکھتا ے شاعر خلا مین نہیں سوچ ىُکتا چنانچە قافیں فکر 
کے لیے سہمیز کا کام کرتا ہے ۔ مسعود حسن رضوی 
ادیب لکھتے ہیں :۔ 
٭جس طرح گزرگاہ ی تنگی دریا ک روانی میں 
طغیانی اور جوش میں خروش پیداکر دیتی ہے 
اسی طرح وزن ء قافیہ اور ردیف_ کی قیدیں شاعر 
کی تخئیل کورسا اور فکر کو تی زکر دیی ہیں؟'۔ 
فراق کو رکھپوری کا یہ خیال بھی بالکل درمت 
ے کہ قافیہ اور ردیف شاعر کی سوئی ہوئی شخصیت کؤ 
جک دیتے ہیں ۔ فراق گوزکھپوری کے نزدیک قافیں وھ 


ا قدامت پسند 





ردیف ان محرکات کا کام کرے ہیں جو حیات شاعر کے 
بظاہر فراموش لیکن حقیقتاً کبھی نە فراسوش ہونۓ والے 
واقعات اور واردات کی ترجانی میں عحرک اور معاون 
ہیں ۔ قاقیے شاعر کی لفسیاتی سواخ عصری کی علامات 
ہیں اور قافیہ غزل کا طرہ کال ے؟“ ۴ 


قدامت پسند 


قدامت پسند ہے مراد وہ شخص سے جو اپنے 
ذہنی جمود کے باعث سیاسی اور ساجی زندگ میں عصری 
تقاضوں کے تحت رونا ہوۓ والی تبدیلیوں کی غالفتہ 
کرتا ہے اور حالات کو اسی طرح رکھنے کا متمنی ہے 
جس شکل میں وہ موجود ہیں ۔ چونکب قدامت پسندی 
کی بنیاد اس مفروضے پر ے کم سباجی زندگی تغیر سے 
آشنا ہوۓ بغیر بھی ترق کر سکتی ے یا کم ازکم 
اپنا تسلسل قائم رکھ سکتی ے اور دؤسری طرف قدرت 
کا قانون ہے کم ؛ 

عم لثبات ایک غیر کو ہے زماۓ میں 

اس لیے قدامت پسندی قدرت کے قانون تغیر سے الجھنے 
کے مترادف ہے اور اس کی شکست بھی اسی تضاد کا 
نتیجه ہوق ے ۔۔ ا 


قدات پسندی 
دیکھے !'قداہت پسندی؟ 
قدریتِ 
مسئلب جبر و قدر کہ سلسلے میں یں موتف یا 
مسلک کہ انسان اپنے افعال اعال اور ارادے کے اعتبار ٴ 
سے آزاد اور غتار ے قدریت ۔کہلاتا ے ۔ قدریت کے 
حق ہیں اس قسم کے دلائل دے گۓ ہیں : 
(الف) ہر شخص اپنے دل کی گہرائیوں میں یم عسوس 
کرتا سے کہ وہ آزاد ے۔ 
(ب) جبریت ہیں جزا و سزا کی گنجائش نہیں اور 
ان کے بغیر معاشرہ درہمبرہم ہو جاتا ےٍ اور 
انسانی زندگ حیوانی سطح پر آ جاتی ے۔ 
(ج) اخلاق کے لے آزادی ضروری ے ۔ 


(د) اخلاقیات میں ”'چاہے“' سے نبحث ہوق ے اور 
بقول کانٹ ”چاہے““ کا مفہوم ”ے؟ کا 


متقاضی سے ۔؟ 
قرون مظلمہ 
( ہ۰۱۸ 0۸۸۸۴) 
سقوط روم سے لے کر مسلانوں کی تسخیر قسطنطلیہ 


تک کا زسائہ ورپ میں ترون مظلمدہ کے نام سے مشہور 
۔ے وم ے لے کر ۳ء تک کے ہزار ساله 
عرصے میں یورپ میں رومانوی داستانیں (7300080069) 
تو بہت لکھی گئیں مکر ادبی تنقید پر کام نہ ہوۓے 
کے برابر ہوا ۔ اس زماله میں اگ رکسی اد نقاد کا 
نام لیا جا سکٹاے تو محض دانتے (۵٣۱۔‏ ۶٭+۱) ہے* 
سید عاہد علی عاہد 

قرون مظلمہ کے لغوی معنی ہیں تاریک زہانہ یا 
تاریک صدیاں ۔ جہاں تک یورپ کی تاریخ کا تعلق 
ہے قرون ہظلمہ کی اصطلاح بعض اوقات قرون وسطلی 
کے مترادف کے طور پر استعال کی جاتی ے لیکن اب 
اکثر جدید مصٹفین اس اصطلاح ہے احترا زکرۓ ہیں 
اور اس اصطلاج کو استعال کرۓۓ والے جدید مصتفین 
اے بہت احتیاط سے استعمال کرتےّ ہیں اور قرّون منظلمم 
کو ٹرون وسطلی کے. مترادف کی بجاۓ اس کے صرفہ 
ایک جعے (ھانھویں صدی عیسوی سے لے کر گیارہویں 
صدی عیسوی تک) کے لیے استعال کرے یں ۔ بعشض 
جدید مصنفین ۓ یورپ کے اس اتاریک عہدٗ کو اور 
بھی عدود کر دیا ے اور وه سقوط روم ( جہے7) 
سے لے کر .۰ع تک کے زمانۓ کو یوریٴ تارج میں 
قرون مظلمہ (تاریک عدیاں) ۔قرار دیتے ہیں کیونکم 
یورپ کی علمی اور ادی تار میں یہ ذہنیٰ جمود کا 

زمالہ تھا ۔ (نیز دیکھے قرون وسطبٰی) ۔ 

قرون ومطی 

رمصہ۸م غممصمم 
سقوط روم (, وم ۔ ہےم) سے لے کر مسلانوں کی 
تسخیر قسطنطلیہ (۵۴م۱) تک کا زىانم یورپ کی تاریخ 
میں قرون وسطلی کہلاتا ے ۔ سلطنت روبا کا زوال و 
سقوط ایک تدریجی عمل تھا جیں کی تکمیل ہیں درم 
سے لے کر ہےبیع تک کا طویل عرصہ صرف ہوا 


(٦ 





چناتپں اس ا میں علإ کا اختلاف ے کہ قرو وحطلی ۔ 
سیا آغا زکس سن ے تسلمم کیا جاۓۓے بعض حضرات نے 
۔ رمع اوز نعض حضرأت ۓ ہےم غیسوی کہ سال کو 
قرون وسطلی کا آغاز قراز دیا ے۔ قرو وسطلی میں 
یوزپ میں تعلیم :نہایت ابتدائی نوعیت کی تھی جو 
”بالواسطہ یا بلاواسطب مسیحیت ہے عتعلق تھی اس 
تعلم کا سکز سیجحی خانقابیں تھیں ۔ سیکولر علوم 
میں کیمیا ء طبیعات: اور فلکیات کی بجاۓ کیمیا گری 
اور نجوم ہے دلچسی لی جاتی تھی ۔ گیارہویں صدی 
عیسوی سے پہلے مغربی یورپ میں یونیورسشی یا دارالعلوم 
تو درکنار؛ اس سے ملتّی جلتی کوئی چیز بھی موجود 
ٹہ تھی ۔ بارہویں صدی میں علم و فن کی جانب توجه 
شروع ہوئی ۔ بعض نئۓ مضامین نصاب میں شامل کے 
گۓ عل م کلام پر بہت زور دیا گیا ۔ یونان و رونا ٤‏ 
علوم معقول کی جانب بھی توجب کی گئی۔ چار 
یونیورسٹیاں وجود میں آئیں ۔ تیرہویں اور چودھویں 
صدی میں علوم کے معیار اور یونیورسٹیوں کی تعدا“ 
میں اضافد ہوا ۔ تیرەویں صدی میں سترہ اور پندرھویں 
صدی میں پینتیس یونیورسٹیاں وجودٴ میں آئیں ۔ لیکن 
ذہنی جمود ابھی ٹوٹا نہیں تھا۔ طبیعی علوم ٤‏ 
تجرباتی علوم ٤‏ سائنسی نقطہ نظر ء سائنسی طرز فکر 
اور شوق ایجاد سے یورپ اب بھی تقریاً عاری تھا۔ 
تاہم اب احیاء العلوم یا نشاة انی کے لیے حالات 
سازکار تھے ۔ 

قرون وسطلی کے طویل دور میں یورپ کا غالب 
رین فن فن تعمیر تھا ۔ اس دور میں سیحی معبدوں 
کی تعمبیر و تزئین کو بہت ترق ہوئی آرٹ کے دوسرے 
شعے بھی روح کے اعتیار ہے مسیحی تھے کیوٹکک اس 
دور میں زندگ کا پر شعیں مسیحیٰ کلیسا کے زیر اثر تھا۔ 
(نیز دیکھیے نشاة ثائیہ) -۔ 

قصیدہ کے لغوی بعتی ہیں : 
(الف) قصد شدہ ۔ 

(ب) ہطہر یعنی دل دار گودا یا گاڑھا مغز٭ 


قصیدہ عربی کی اہم ترین صنف سخن ہے جس میں 
مدح و ہجو ء رزم د بزم “عرفان و اخلاق سبھی کچھ 


سد ۲۲ 





.پیان ہوتا رہا ے لیکن قصیدہ اردو میں براہ راست 
عربی سے نہیں بلک ارسی کے توسط سے آیا بے اوز اردو 
کے قصیدہ گو شعرا ۓ قصیدہ لگاری میں بالعموم فارسی 
شعرا ہی کی تقلید تی ہے اور اردو شاعری کے آغاز کے 
۔وقت نارسی تضیدہ بڑی حد تک ملح کی تنگناۓ میں 
مور ہو چکا تھا فارسی نمونوں کی تقلید کا نتیجد یع 
:ہواکەه قصیدے کو ایک سرکاری درباری صنف سجھ 
لیا گیا ۔ اس طرح قصیدہ اور مدح لازم و ملزوم ہو کئے 
:اور جب درباروں اور درباری ماحول کا خا تمہ ہوا تو 
قصیدے کو پھی ایک مٹروک اور ابردہ صلف سخن 
قرار دے دیا گیا ے 


چونلکہ قصیدہ درباروں سے فابستص ہو چکا تھا 
اس لیے درباری تصنعات و تکلفات . ندرت مضمون ء 
جدت تخیل ؛ الفاظ کا شکوەہ ٤‏ ترآکیب کا طمطراق ء 
تشبیہات و استعمارات کی ندرت ء مالغ کا زورء الوب 
٠و‏ اوزان کا طنطئہ قصیدہ کوئی کے لوازم سمجھے کۓے ۔ 
حعی کہ درباری شعرا کی پیشہ ورانہ رقابتوں کی 
بدولت تکاف قصیدہ گوئی کی بنیادی خصوصیت بن گیا ۔ 
بادشاہوں اور اساکی مدح میں جو قصائد کے جاۓ 
تھے ان کا مقصد چوٹکب جلب زر ہوتا تھا اس لیے 
۔حقیقی جذبات ان میں مشکل ہی نے دخل پا سکتے تھے ۔ 


قصیدہ ہیثت کے لحاظ ہے |اردو فارسی اور عربی 
شاعری کی ایک منف سخن ہے۔ لیکن فاوسی شاعراق 
میں قصیدے کی ہیئت کو امراءو سلاطین کی مدح و 
ستائش کے لیے اس کثرت ہے استعال کیا گیا کہ قصیدہ 
مدح کا مترادف سمجھا جاۓ :لگا ۔ قصیدے کی پیئثت 
میں حسب ذیل اموز لائق توجہ ہیں : 


و - قصیٰدے کا پہلا شعر مطاع :کہلاتا ہے اس کے 
دولوں مصرعے ہم قافیہ: ہوے ہیں ۔ شس قیس 
رازی لکھے ہیں کب ”ہر قصیذہ کہ مطاع آں 
مصرع آباشد اگرچہ دراز بود ء آنرا قطعب خوائنند 
و اسم تصیدہ برآں اطلاق نہ کنند“۔ 

۔ قصیدے کے باق اشعار میں مصرغ پاۓے ثائید میں 
قافیہ ہوتا ہے یعنی مصرع ہاۓ ائی غزل کی 
طرح مطلع کے معبرعوں سے ہم قافیہ ہوۓ ہیں ۔ 
مصرع ہاۓ اولئی میں قافید کا ہوا لاؤم نہیں ۔ 





۳ قصیدے میں اشعاری تعداد کم ا زکم پندرہ ہوتی 
چاہے۔۔ یہ حد بعض حضرات نۓ بترہ بعض نے 
بیس بعض ۓ آاکیس اور بعض نے پچیس مقرر 
کی ےج 

م ۔ قصیدے کے اشعار کی زیادہ ے زیادہ تعداد پوری 
قطعیت کے ساتھ معین تو نہیں تاہم بعض حضرات 
ۓے اے ایک سو سثر تک حدود کیا ے ۔ 

۔ تصیدے کے لیے کسی خاص وزن کی شرط نہیں 
البتم نقادوں ۓ ایسے اوزان کو جن میں شکوم 
ہو طنطشہ کا بہتر اظہار ہو سکے مدحیہ قصیدے 
کے لیے موزوں تر قرار دیا ے ۔ 

ہے فی اعتبار ے مدحیہ قصیدے کا ڈھانجا حسب فذیل 
چار ارکان یا اجزا سے ترتیب ہاتا ے ۔ 
(الف) تشیب ؛ (اے نسیب بھی کہ ہیں)۔ 

تشبیب کے معنی تذکرۂ شیابٴ اور صفت 
محبوب کے ہیں ۔ چوئکم تصیدے کی مہید 
ہیں ان باتوں کا تذکرہ ہوتا تھا اس لیے 
انے تشبیب کہتے تھے ۔ بعد میں اگرچم 
تشبیب کے لیے عشق و جوانی کے مطامین 
کی قید ئە رہی لیکن قصیدے کی "مہید کا 
یم اصطلاحی تام برقرار رہا< شس قیس 
رازی ۓ تشبیب اور نسیب میں یه فرق 
قرار دیا ے کہ نسیب عچض اسماً عشق و 
حبت کے کوائف کا بیان ہے اور تشبیبپ 
واقعی پیتے ہوۓ“کوالف اور نیاز و از کے 
ان واقعات کی تصویر جن سے شاعر شخصاً 
متاثر ہوا سے ۔ 

(ب) کریز : تشہیب کے بعد گریز کا سرحلد آتا 
ے یعنی ے ساختہ انداز میں مدوح کا ذکر 
چھیڑۓٗ کا مرحلہ--گریز کو بخلص بھی 
کہا جاتا۔ ے اور تخلص کا لفظ بھی ان 
معنوںحیں استمال ہوتا رہا ے --- 

(ج) بدح ع یہ تصیدے کا تیسرا مرجلم ے ۔ 
اس میں مدوح کی تعریف کی جاق ے ۔. 

(د) دعاع تصیدے کا چوتھا اور آخری حسدعا 

ے جس میں شاعر مدوح کی درازی عمر 








کامیابی و شجاس انی ء صحت و سلامتی اور 
عزوجاہ کی ترق کے لے اللہ تعاللی ے دعا 
کرتا ے ۔ 
بعض مدحید قصبائد میں شاعر ملح. کے بعد اور 
دعا نے پہلے (یا دعا ہی کہ ضمن میں) ممدوح سے گوئی 
چیز طلب کرتا ے یا اس کی نگاہ التفات کا طالب ہوا 
سے ۔ اسے حسن طاب کہتے ہیں ۔ تاہم حسن طلبہ 
قعمیدے کا کوئی لازمی جزو نہیں ۔ 
قطمع الحروفک 
دیکھیے ”حذف؟؛ ۔ 
قطعہ 


قطلعد کے لغوی معنی ٹکڑے کے ہیں اور اصطلاحی. 
بعنوں میں یه ایک صنف شعر ے جس میں قواق ک 
ترتیب قصیدے یا غزل کے مطابق ہوقی ے یعی تمام 
اشعار کے مصرع ہاۓ انی ہم قافیہ ہرے ہیں لیکن 
غزل اور قصیدے کے برعکس قطعے میں مطلع نہیں ہوتا 
اور بقطع ضروری نہیں - قطعم کے لیے کم از کم دو 
شعروں کا ہونا ضروری ے زیادہ سے زیادہ اشعار کیکوئیق 
قید نہیں الہتہ غزل کی طرح قطمے کا طول بھی دس نادہ 
شعروں تک ہی مناسب سمجھا 'جاتا ے ۔ بقطعات میں 
عام طور پر ردیف ہے کام نہیں لیا جاتا چنانچہ خواجم 
چد زکریا لکھتے ہیں : : ٤‏ 

”قطعات میں ردیف کا اعتمال شاذ نے کیوئکم 

ردیف خصوصاً لەہی ردیف مسلسل کوئی کے راستے 

میں رکاوٹ بن جاق ے“۔* 

غزل پر ے ربطی اور ریزہ خیا یل کے جو اعتراضات 
کے جاے ہیں قطعہ ہر ویسا کوئی اعتراغ وارد نہیں 
ہوتا کیولکں قطعد کے جمام اشعار معنویٰ اعتبار سے 
ہاہم مربوط ہوۓ ہیں ۔ مضمون متجد ہوتا ہے اور اچھے 
نطعوں میں پہلے شعر ے یکر آخری شعر تک بعنوی 
ارتا بھی بلتا ے ۔ کلیم الدین احمد ۓ قطعہ ک تن 
حدود' کا شکوہ کرۓ کے باوجود اعتراف کیا 
ۓ کہ تہنیت ء مدح او رکسی واقعه ک تارج بھی تطعہ 
میں کہی جاق ے غالب کے اس بشہور قطعد کا تذ کرہ 
بھی ان کے بقالے ہیں آگیا ے جیں کا بوضوع بعذرته 


۳ 





ہے اورجو اس شعر سے شروع ہوتا ے : 
منظور ہے گذارش احوال واتعی 
اپنا بیان حمن طبیعت نہیں جھے 
حقیقت یہ ےک قطعد کے دامن میں مدح و ستائش 
شکر و سپاس گلس و اعتذارء ہزل و ہجو ء طنزوءزاح ء 
حکایت و لطائف ء اخلاق و حکمت ؛ نوحہ و ماتمء پند 
و موعظت سبھی کی گنجائش موجود ے اور شعرا ۓ 
اس کنجائش سے حسب توفیق فائدء بھی اٹھایا ے - 
مسلسل غزل آخر غزل ہے تطع کو سسلم غزل 
ہے جو خصوصیت متاز کرق ہے وہ ہے مفہوم کا 
تدریجی ارتقا مسلسل غزل میں مفہوم کا اتحاد تو ہوتا 
ہے تدریجی ارتقا بالعموم نہیں ہوتا یعنی شاعر ایک 
مضمون یا کیفیت کو پیرایہ بدل بدل‌کر تختلف ‏ روپ دیتا 
چلا جاتا ہے ء جبکد قطع میں تدرجی ارتقا ہوتا ے ۔ 
قطم میں پر شعر مفہوم کا ایک ٹکڑا بیان کرتا ہے 
اور وہی ٹکڑا بیان کرتا سے جو مفہوم کے تدریجی 
ارتقا میں اس کا حصب ے ۔ اس لیے تطعہ کے اشعار 
میں ربط و تسلسل غزل مسلسل کے مقابلے میں زیادہ 
کہرا اور ناگزیر ہوتا سے ۔ , 
فارسی میں انوری ء سعدی اور ابن مین کے قطعات 
کو اور اردو میں حا ی ء شیلی ء اکبر ء اقبال ء ظفر علی 
خانء جوش ؛ احسان دانش ؛ فیض ء اختر انصاری 
اور احمد ندیم قاسمی کے۔ قطعات کو ممایاں حیثیت 
حاصل ہے ۔ چند قطعات ملاحلہ ہوں - 
صبا کے ہاتھ_ مین نرسی: ہے ان کے ہاتھوں کی 
ٹور ٹھہر کے یں ہوتا: چ آج دل کو گاں 
و ہاتھ ڈھونڈ رہے ہیں بساط محفل میں 
کہ دل کے داغ کہاں ہیں نشست درد کہاں 
(فیض) 
پھر حشر کے ساماں ہوۓ ایوان ہوس میں 
بیٹھے ہیں ذوی العدل گنہگار کھڑے ہیں 
پاں جرم وفا دیکھے کس کس پہ ہے ثابتہ 
یه ہارے خطا کار ہر دار کھڑے ہیں 
: (فیض) 
ترا جال نگاہوں میں لے کے اٹھا ہوں 
غکھر .کئی ہے فضا تیرے پبربن کی سی 





ٹسم تیر شیستان ہے ہو کے آف ہے 
می سحر میں بک ہے ترے بدن کی سی 


(یضص) 
لمحات مسرت : 
ہوائیں خنک_ چاندی _ پرسکوں 
وفور مسرت ہے ٴ سرشار ہود 


یس خواہش ے اس وقت دل میں کہ میں 

ذرۓ ہوۓ وقت کو روک لوں 
(اختر انصاری) 
رقاصم ع 
کر دیيا حافظے میں حشر بربپپا 
اور ماضی میں زندگ بھهر دی 
الگلیوں کو فضا میں لہرا کر 
تو اۓ اک داستاں رقم کر دی 


(اغٹر انصاری) 
یاد ماضی :م 
رات کو بیٹھ کر لب دریا 
دیکھنا آ۔اں کے تاروں کا 
لوح ۔دل ‏ پر ابھار دیتا ےے 
نقش گزری ہو 'بہاروں کا 
۱ ا (اغتر انصاری) 
”غزل باوجود غزل ہوۓ کےکبھی کبھی قطعہ ک. 


امداد چاہتی ہے ۔ جب کی سسلسل مضمونه 
کو ایک شعر میں ادا ہوے نہیں دیکھتی تو 
قطعد کا سہارا لے کر آگے بڑھتی ے“۔> 
ڈاکٹر اعجاز حسین 
ایسا تطعہ جو کسی غزل یا قصیدہ میں شامل ہو 
اسطلاح میں قطعد بند کہلاتا ے ایسے قطعے کو غزل 
یا قصیدے کے باق اشعار سے الگ کرنۓ کے لے لے. 
”7ق“ کی علزمت ہے ظاہر کیا جاتا ے ۔ یں علامتہ 
قطعد بند کے آغاز میں دی جاتی ے اور جہاں قطعم 
بند ختم ہوتا ے وہاں ایک لکیر لگا دی جایق سے ۔ 
ظاہر ہے کہ قطعہ بند کے اشعار معنوی اعتبار سے باہم 
صربوط ہوۓ ہیں ۔ معنوں کی اکائی شعر نہیں قطعہ بد 


۲ 





ہوتا ہے ۔شعرا نے بالعموم قطعد بند کو مقطع ے 
چلے جگه دی ے ۔ جیسا کە غالب کا یہ مشہور قطعہ 
بند ان کی ایک غزل میں مقطع سے پہلے آیا ہے “ 
اے تازہ واردان بساط ہواۓ دل 
زہار اگر مهھیں ہوس ناؤ و نوش ے 
مولانا حا ی ےۓ ”فسائم پرگز ء چرانا پرگز؟ کے 
ردیف و قواق میں دہلی مرحوم کا جو مرثئیں لکھا ہے 
وہ اس غزل میں قطعہ بند کے طور پر آیا ے جس 


کا بطع ہے : 


جیتے جی سوت کے تم سنہ میں نہ جانا ہ رگز 
دوستو دل ند لگانا ء ند لگنا ہرگز 


قلی نام 
)<3۸۱۱۰۱۰۸۳۳۶-۶<١].1(3۸(‏ 


بعض ادیب ای نگارشات قارئین کے سامنے پیش 
کریےۓ کے لیے اپنے اصل ٴام کک بجائۓے اپنے لیے کوئی اور 
ام اختیا رکر لیت ہیں ۔ ایسا ام قی ام کہلاتا ے ۔ 
ادب کا ہر طالب علم پریم چند یىی تصائیف سے واف 
ہے ان کا اصل نام ۔دہنیت رائۓ تھا ۔ ہریم چند ان کا 
قلمی نام ہے ۔ احمد شاہ بخاری نۓ بطرس کے قلمی نام 
سے دنیاے ادب میں شہرت ہائی ۔ چراغ حسن حسرت 
نے ستد یاد جہازی کے قلمی نام سے ٹکاہی کالم لکھے ۔ 
بعض ادیبوں ے اپنا اصل نام بھی برقرار رکھا ہے اور 
اس کے ساتھ ایک کلمہ قلمی نام کے طور پر بھی شابل 

کر لیا ے جیسے سجاد حیدر یلدرم - 
(نیز دیکھیے تخلص) 


قنوطیت 
(0۸15(۸٥٥طم‏ 
”قنوطیت :ٍ یاس ء یہ نظریہ کہ دنیا بدترین مقام 
"۸ 


ے اور پر شے مائل بی شر ہے انتا 


۱ (عبدالحق) 

جہاں تک شعر وٴادب کا تعلق ہے اشیا و واقعاتٰ 

کا تاریک پہلو دیکھنا ء زندگ کو ناقابل زیست قرار 
دینا اور ستقبل کے بارے میں یاس و نومیدی کا شکاز 
ہؤجانا قنوطیت کہلاتا ے ۔ فلسنے کی دنیا میں قنوطیت 





و کا سب سے بڑا مغ شوبن بار ہے ۔ جس کے نزدیکە 
زندی شر ے اور شکست انسان کا مقدر۔ 





قوت ممزہ 
شعرا کی اصطلاح میں قوت میزہ سے مراد وہ 
قوت ہے جس کی روک ٹوک تخیل کو ے لگامی ء ےج 
قاعدک ء ے اعتدا یق اورکج روی سے چاے رکھی ے۔ 
مولانا حالی لکھتے ہیں : 
'تخیل کی ئسبت اتنا جان لینا اور ضرور ے کہ اس 
کو جہاں تک مکن ہو طبیعت پر غالبه 
نه ہوۓ دینا چاہیے کیوٹنکه جب اس کا خلہ 
طبیعت ہر زیادہ ہو جاتا ہے اور وه قوت 
نمزہ کے قابو سے جو اض کی روک ٹوک کرتۓ وا یق 
ے باہر ہو جاتا ے تو اس کی یہ حالت شاعر کے 
حق میں نہایت خطرناک ہے ۔ قوت متخیله ہمیشہ 
خلاق اور بلند پروازی کی طرف مائل رہتی ے 
مکر قوت میزہ اس کی پروا زکو ٤دود‏ کرق ے ۔ 
اس کی خلاتی کی ءزاحم ہوتی ے اور ا س کو 
ایک قدم ے قاعدہ نہیں چلئے دیتی ۔* 
کالنگ وڈ ۓ اسی قوت کو قوت متفکرہ کہا سے 
اس کے نزدیک قوت متفکرہ تخیل پر قابو رکھتی ے 
لیکن فنکا رکو جو تخیل آرائی میں حو ہوتا ہے:ٴاس کے 
وجود اور عمل کا علم نہیں ہوتا ۔ سؤلانا حا ی مرزا غالبه 
کے بارے میں لکھتے ہیں : ُ 
”کو ان کا اپتدائی کلام جس کو وہ حد سے 
زیادہ جگر کاوی اور دماغ سوڑی سے نر انجام 
کرتے تھے مقبول تم ہوا مگر چوٹکب قوته 
ستخیلہ نے بہت زیادہ کام لیا گیا تھا اور:اس لیے 
اس میں ایک غیر معمولى بلند پروازی بیدا ہوکی 
تھی ء جب قوت ممیزہ نے اس کی ہاک اپتے تبخے 
میں لی تو اس ۓ وہ جوہر ٹکالے جوکسی کے 
وہم و گان میں نہ تھے" ۔ 
دراصل ابلاغ کے تقاضوں کا تربیت يیافتہ اور 
پختہ شعور ہی قوت ممیزہ کے ام سے موسوم ہے ” 
فول محال 


(×(۱مص۶۸۸۸۵) م 
قول مال مغربی اصطلاح پیراڈاکس کا ترجمە ےہ 


قومی زبان 
اس کے لیے ذروغ جا رای کی اصطلاح بھی دیکھنے 
میں آئی ہے ۔ ادبی اصطلاح کے طور پر قولحال کہ 
معنی ہیں ایسا بیان جو بادی النظر میں معنوی تضاد کا 
شکار معلوم ہو جنے ۔ 

”دم ۲ہ ۰٭٥ط۰۸‏ ١ط‏ ×: 4انطک“ک“ 
ڈاکٹر مد داؤد رہبر ۓ قول عحال کی یه دو مثالیں 
کلام حالب سے ات کلف ہیں : 
ے۔ میں نم اچھاپوابرائە ہوا 
ملنا ترا اگر نہیں آساں تو سہل ہے 
دشوار تو یہی ے کہ دشوار بھی نہیں'! 


قوسی تراله 
(۸۰( ۸2۲۲۶۶ ۳۲۸۱۱۲۷۸۲) 


وہ نظم جو کسی ملک کے عوام کی قومی 
اور اجتاعی: امنگوں کی مظہر اور عظمتوں کی علامت ہو : 
اور اے سرکاری سطح پر اہنے ملک کی 'مائئدگ کا شرف 
حاصل ہو قوسی ترائہ کہلاتی ہے ۔ قومی قراۓ میں 
موسیتی کی ضروریات کا بھی پورا پورا خیال رکھا جاتا 
ہے ۔ قوسی ترالہ قومی پرچم کی طرح مقدس فی حئرم 
سمجھا جاتا ے اور قوسی پرچم ہی کی طرح اس کا بھی 
احترام کیا جاتا ے ۔ 
قومی زبان 
(2 1۸۸610۸0 01۸7107۸1۲) 
ڈاکٹر سلیم فارانی کے نزدیک ملک کی ضروریات 
میں سب سے مقدم اس کی زبان سے کیونکە قومی زبان 
داخلی انتظامات ؛ اتحاد ء یک جہی ء سالمیت اور سایق 
و قوسی استحتام کی غمانت ہے ۔ قومی زبان کے لیے 
خروری ہے کہ وہ ملک میں پر جگد سمجھی اور بوف 
جاسکے ۔ ملک کے تمام باشندوں کے باہمی تعلقات کو 
استحکام بنشے اور اندروی نظم و نسق کے تمام کام 
انام دے ۔ ہوری قوم کے لیے اظہار خیال کا مکمل 
حربہ ہو اور ملک کی دوسری زبانوں پر اس کی ترجیح 
مسلم ہو ۔ دوسری زبانیں اور بالخصوص بین الاقوامی 
زبانیں اس کے واسطے سے سیکھی جا سکیں اور وہ علوم 
و فتون کی تحصیل اور ان میں کال حاصل کریۓ کا مقید 
ذریعہ بن سکے ۔" 









جہاں ,تک پاکستان کا تعلق۔: 
خمرائڈ:ھراپوری اترق چا۔ ۔ 
قوئی شاعرىں ۔ہ 
. - (۳7۳۶۷ہ۳ 0۸ج0[7۸).٠‏ 


ارد 










توم شاعری سے راد وه مقصدی شاغری نے جو 
قومی امنگوں کی ترجان ہو ۔ ۔قوم :کا درد قوم کی 
خوشحا ىی کی تمنا اور ترق: کی آرزو چیسے هحرکاتِ و مقاصد 


اس قسم کی شاعری کے پیچھے وافع۔طور پر مُوجود 
ہوے ہیں 
اقتصادی یاٴ سی مقاصد و عزائم او انکے حول کى 
خواہش ایک ایسی فضا :پیا کر ویتی ے جس میں ادف 
لطافت اور رم و رایما کی گُنچائٹی تا کم ہوق سے 
اور ادبی لطافت کے اس لا کو پر کرۓ کے لیے کبھی 
طلط مزاح کا سہارا ڈھؤٹڈا جاتا۔ نے ے کپھخ غلسفیائد 
مبُاحنشۃ سے کام ا لیا اتا ےے-اورکبھی اقطابت .نے کام 


چُلایا جاتاے ا حالیء اکر اور:۔اقبال:. قومی..غناعرزا 
تھے ۔ از ے' 'طدز و مزاخ: ہے اور علایند اقبال: تق 


قلمنڈیائم مناحث' نے ام لیا ۓا حالی نے 'کٹھین ::کمہیں. .طز 


سے کام لیا بے لیک اکثر:اوفاتِ اتہوں لے قوم کے درد 


اوز' اپنی شاعرائن ٭لاحیّت ہی پر ا بھزؤسہ: کیانہ جئتے- 
ہم حا یی خوبی بھی قرار. دے:سکتے :ہیں اورائن؛ 


ےج کیقی کا باعث بھی جیں سے کم ان کی قومی شاعری 
میں بسا اوقات ردخار ہوۓے ہںا۔ 

حا لی ٤‏ آ١‏ اور اقبال کے نام قوەی اعروں کی 

حیفیتٴ سے لیے گئےویں لیکن در حقیقٹ ان کی 'شاعری 
کے بڑے* حقے کو قؤمی شاعری کے خاے میں رکھنے' 
کی ججاۓ لی شا ری کے ذخیرے فی شا زکر8ا فناسب 
پوگا . قونی اور لی شاعری میا حذ فاضل .اس طزح 
قائم: ئ' جا کتی“ نے کت جِلب:شاغر کا روے سخن 
بل خقریق .۔تذہنبو فلت کسی ملک مین رہن والے 
ٹوگوں کی طرف .ہو ء بالفاظ دیگز جب :اس اک اَیغام 
ے خاطب اہل وطن' ہوں: تو اض کی شاعریٰ قومی 
ماغریٰ کہٰلاۓ گی اور جت: کسی تھاعز کا :روے سخن 


دنیا بھر میں بسنے:والی مسلانوں >> ملتد).کی طرف ہو | 


بالفاظ دیگرا جن شاعز کا پیغام. مث “املامیہ کے : لیںَ 
ہو توْ یذ ماعری لی شاعز کہلاۓٔ گی ۔ پاکستات کے 
معرض ظہور میں آئے ہے پہلے برصغیْز لیک ملک تھا 


جسے: ای ٦‏ آکہیے۔اور اقیال نے وطن: مان کو ایی 
باشندوں کو ایک قوم تجوز: کیا 


۔ٴ اس قسم کی آتاعریٰ مین مین اسنیاسی ء : - 
ہں۔جواتان 





٭ ان جضرات 
ز کلام کا ایک حصد ایسا ضرور ہے جس کا رک قوم 
کی نج ہے اور جس میں پرصغی٢ن‏ کہ رہنے والوں کو 


عو شاظز بھی ون :علق اقبال کی - سن نین سا 
ا والیدء ترائم ہندی ء تصویر دردء ئندوسٹای :بچوںا 


. قوسی گینتدء اور نیا شالہ قزہی :لظمیں بین اور بلاد 
ا اسلائید ء قرانس مل شکوہ ,وو جوانب ؛شکوہ ء خظاب 
اف اسلامہء ؛ فاظمہ انت ۔عہداھ ووہمت فت : 





ملی شاعری کا ؛ مو ٹیر ہیا 
> قومیٰ شاجزی :کا :تذکرہ چ 
مکمل نہیں ہو سکتا 





ایر اپکیٹیک بی وہ:لوبی خلمر تچ جس نے 
. ہۓفوستان نکے جذیات .و ضروریات کی۔بلا: إمتیاز و 
تطریق نہب :ترجای ی ے٢٠ے‏ 
ڈاکٹر ابواللیث: صدیقی ‏ ۓ:قومی شاعری ‏ کے ضمن 


ا می چکیعتکی نظموں خاک پند ؛ وطن: کا راگ اور 
آوازہ قوم کا ذکر کیا ےا وہ:لکھتے ہیں : 


'جکیست ان شعرا میں: ایک عتاز درجد رڑکھنۓ ہیں: 
::جنھوں نۓ پیویں صدی کی _اپتدافی ‏ :قوہی اور 
سیاسی تحریکوں کے زیر , اثر.اردوٴ داعری میں۔ 
قوست اور حب الوطی اچ جذبات کو۔ ابھارا" 
رڈ 
یی 
متمبر 22 سے لے کر آج پا تا ہی 


سک ا دج ذغیرۃ وجود میں چا ے٠‏ 


: وی 6ت 

کال 
مز لوت یکا خیال ہے نہ لیّظ کا قافید 
۱ ے بنا ے یہ پنجابی شاعری کی ايک صلف نے ۔ 
اق صوقیائد شاعری کی ڈیل میں آی سے انام طور 
پر لق تی صف نان ایزدیٰ کے باڑے' معز 
کہنے اور بعض اوقانتہ بعفِیٌ خوفیانہ خیالات کے 
اظہار کے لیے اختیاری جاتی:ے ۔ کافیاں مبختلف 
_. چھندوں بالخصوص پراکرت اور پنجا موسی 

: کے راگون میںِ می ہیں گا 


کپ تقریق تذہب و نو تلذ تاب کیا کیا نام 





1 
7٠‏ ٰ 
ار ھتوی ےۓ ان کے یارے 










کان کل 


۔. چوبدری عمد افضل غان لکھے ہس : :٠ء‏ 

:؟وینے :راگ “کی ایک قسم بھی کا قکہلاٹی ہے ۔ 
بچنایچں مُنہجو, بائیء چرنداسیٗ ء خریب :ذاس ے 
۔کاف :کو ایک. راگ بتایا ے اور ان کے نزدیک 
اس کے لقظی معی ہی کا یا مکمل کے اہیں یعنی 
جو بات بقصود تھی ۔کپہ ‏ یکئی ۔ بس کا ےے..۔ 
ببیمعمہ شاہ حسبین ٭. بلھے۔ثباء ٤‏ اپشر دا اور 
ذوسرے نقیروں ء درویشوں ‏ اور ساد سنتوں کا 

. وہ کلام جیں میں دنیا کی ے ثباتی کی:طرف توجد 
دلا کر نچوع :الہ اقری ان کی تی ہوء 
رکا سد 

)٥0۸۸55۷۰( 
ا آدیکھے 'طربید؛؟‎ 


3 


کے کی غزی بی ا 

٭کہی وٹ باٹ جو اک وارق' ند جو سے1 
1 یم پنجاق شاعریٰ کی ایک صنف ہے جس میں 
مقولہ سازی کی خوشش کی اتی ہے تین ہم قافیہ 


مصرعوں میں تین باتیں کہیٰ اتی ہیں چوتھا مصرع 
چو نسیتا:چھوٹاٴ یا انف :الوزن ہُوتا ے:الگ قافے 


میں ہوتا ہے اور معنوی اغتبار سے وہ پہلے تین 
تصرعوق میں کہی ہوئی تین ہاٹوں کو ایگ حکم میں 
جم کر دیٹاٴ سے آوز اس طرح ایک تیکھا همُةولہ وجود 


میں آ جاتا نے اے ایک نائٰی میں پڑھا جا سکتا سے 1 
یلک َو ایک انس میں پڑھنا لازم ہوتا جہ۔ جسے | 


.اغین ریل باہجوں ء دیوا 'تیل باہجوںاء_ 
جنچ:میل.پاہجوں ء نمودار نائیں - 

ذانش عقل باہجو ؛ سوہتاٴ کل باہجوںَ ة 
ھنڈ نقل باۂجوں ء روزگار ناییں ۔ ۲ 


اگر پر دو سطروں کو ایک مصرع فرضکیا جاۓے ٠‏ 

تو پھلے تینِ ٹکڑوں کو ضمنی قافیے ماننا ہوکا اور چوتھے : 
ٹکڑے کے قافیے کو لازنی قافی - لیکن اس میں دقت _ 
ایر ہے کب اصولاً ضمنی قافیے لازنی نہیں ہوسکتے جک ) 
کیت میں ضمی قافیے بھی لازم ہوۓے ہیں ۔ چتائجہ اردو : 


٠ (دائشمند)‎ 


کتابیاتٴ 
فارسی مصطلحات کی :روشتی میں بات یوں -بتی رے کہ ۔ 
کبت ہثیت کے اعتبار سے سسمط::مریم .کی ایک :صورت 
جس میں بند اول (جس کے سبھی مصرعے ہم قافیە ہوے 
ہیں) موجود نہیں ہوتا اور چوتھا مصرع باق تین 
مصرعوں سے قدرے چھوٹا یا نخثلف ' الوزن ‏ ہوتا ے ۔ 
اس ہیئت کے حساب سے کیتا چُار بندوں۔ پو مشتمل 
بہوتا سوج ے۔ 





ً ای : ڈراتا 
۸۸۸۸(۰ ۰5 0357۔[):٠‏ 

: اکرچم ڈزاہے کا تعلق سٹیج سے جے لیکن ۔ڈراىا 
چپر حال ایک_ صنف _ادبپ ر ہے اور دوسری اصناف :کی 
طرح اے بھی 'پڑھ کر لف حاصل گیا جا سکتا اہ 
چنا تچ اینے ڈرانے ,بھی.وچود ہیں جو : سٹیچ .پر _کھیلے 
جا کے لے نہیں یلک مض پڑھہ: جا کہ . لیے لکھے 
_گئۓے ہیں اینے ڈرایوں :کو:کتای. ڈراہے کہا جاتا زے۔۔ 
کتای ڈرانے میں ستیج ی :مروریات .اور زتقاضوں کا لحاظ 
من شید سرت رات ایل ک 
جاتی سے ۔ 


:کعابیات 
(711 ۸۶ 218171063ط) 

کتاب کے آخر میں دی ہوئی ان تمام یا اہم رسائل 
وکتب کی فہرست جن ین “کسی کتاب/مقالے کی تالیف 
و تصنیف میں مدد یکئی ہو'کتابیات کہلاتی سے ۔کتابه 
یا مقالے میں فٹ نوٹ. پر جن تصانیف کا ذکر ہوا ہے 
انہیں بھی اس فہرست میں شامل کرز نا چاہیے ب کتابیات 
میں جس کتاب کا ذکر کیا جاۓ اس کے بارے میں 
حسب ذیل معلومات کا اندراج ہونا چاہیے۔ 

و فصنف کا ام 

۔کتاب کا نام 

۔ اضاعتی ادارے کا نام 

ْ۔ طبع یا ایڈیشن (اول۔ء دوم ؛سوم ؤغی م): 

‌- تاریخ اشاعث 

ما کا فقصود ہو جو 
:کتای شکل_ ہیں ۔شائع :ند ہوا ہو بلکہ کسی زسالے ئیں 





چھبا ہو تو کتابیات میں اس کے بارے میں حسب ذیل 
معلومات کا اندراج ہونا چاہے ۔ 

و مصنف کا ام 

م ۔ مقالے کا عنوان 

۳٣۔‏ رسالے کا نام 

م۔ شمارہ یا بمبر ٣‏ صرف تاریخ اشاعت کا 

اندراج بھی کاق سمجھا 

ھ ۔ تاریخ اشاعت ] جاتا سے 

اگ رکتاب غیر مطبوعہ ہو تو یہ بھی بتانا ہو کا 
کہ کتاب قلمی ہے فلاں شخص کے پاس یا فلاں کتب۔ 
خاہیے کہ کاغذات میں اس کا مر یا نشان یہ ے ۔ 
اگر معلوم ہو سکے تو یہ بھی بتانا چاہیے کہ اس کاسن 
کتابت کیا ہے ۔۔ کتابیات کے ہر اندراج کو مصنف کے 
نام سے شروع کرنا اور مصنفین کو حروف مًمجی کے 
مطابق ترتیب دینا انسب سمجھا جاتا ے تاہم یہ کوئی 
شرط لازم نہیں اور ارڈو کی کتابوں میں اس کا بالعموم 
لحاظ نہیں رکھا جاتا بلکہ پر اندراج کتاب کے نام سے 
شروع کیا جاتا ے اورکتابوں‌کو حروف تہجی کے مطابق 
ترتیب دے لی جاتی ہے ۔ 


۱ کتھارنس 
دیکھے ۷تڑکیہ جذباتٴ 
کرداؤ 


درگ مھمفأ) 


کہانی کے واقعات جن افزاد قصہ کو پیش آے ہیں 
انہیں اصطلاح میں کردار کہا جاتا ے ۔ ایسی پر صنفر 
آدب میں جس میں :کہانی کا دخبل ہو لازباً کرداروں ے 
بھی واسطہ پڑتا ے چنا چہ کسی داستان ء ناول ء افسماۓ 
ڈراہے یا "کسی منظوم کہانی پر بحث کرے ہوۓ اور اس 
کا ادبی مقام متعین کرےۓۓ کی غرض سے ہمیں یہ بھی 
دیکھنا پڑتا ےکم اس کے مصنف نۓ کتنے زندہ کردار 
تخلیق کیے ہیں اور کردار نگاری کی کیسی صلاحیتوں کا 
مظاہرہ کیا ے ۔ سید عابد علی عابد کرداروں کی اقسام 

'کردار اصلا دو قسم کے ہوے ہیں : 

ایک ٹائپ یا جامد اور دوسرے ڈرامائی یا 


متحرک : : 
٭.. جو کردار ٹائپ ہوۓ ہیں وہ کسی طبقے 

کی ء کسی گروہ کی ء یاکسی معاشرق جاعت کی ' 
سمائندگی کرۓ ہیں ۔ ان کی سیرت ماہ و سال کے 
سانھوں میں ڈھل کر پختہ ہو چکتی ے اور ان کا 
کردار اس اعتبار ے جامد ہوتا ہے کہ وہ زندگ 
کے بدلتے ہوۓ تغیرات کا ساتھ نہیں دیتے ٠...‏ 
ناول میں ایسے کردا رکوئی یر متوقع کام نہیی 
کرۓ ۔ ہمیں پہلے ہی بے معلوم ہوتا ہے کہ 
خاص حالات میں ان کا رد عم ل کیا ہو کا .... 
دوسری قسم کے کردار جنہیں ڈرامائی کہا جاتا 
ے بامتداد زماں واقعات کے فشار ے متاثر ہو کر 

بدلتے رہتے ہیں٠‏ 
کسی مصنف کا وہ کردار کامیاب سمجھا جاۓ گا 
جو ہماری دنیا کے عام انسانوںل جیسا ایک انسان ہوۓ 
کے باوجود ایسی انفرادیت کا بھی مالک ہ وکہ أہے ہم 
ہجوم میں الگ پہچان سکیں اور واضح انفرادیت 
رکھنے کے باوجود وہ ہاری دنیا کا ایک قرین قیاس 
انسان معلوم ہو اس پر نہ شیطان کا گان ہوٴ نہ فرشتے 
کا دھوکا ہو ۔ کیونکہ وہ مخلوق جسے آدمی کہا جاتا ے 
تہ فرشتہ ہے نہ شیطان ۔ 
کامیاب کردار کی دوسری خصوصیث یہ ہے کی وہ 
مصنف کی انلگلیوں پر اچنے وا ی کٹھ پتلی ئہ ہو بلک 
اس کی انی ایک شخصیت ہو اور وہ انی فطرت کے 
مطابق دوسرے کرداروں کے تصادم یا تعاون ہے کہانی 
میں اپنا راستہ بناتا چلا جاۓ - تھیکرے نے جو کہا 
ے کہ میرے کردار میرے قابو میں نہیں ہوے ؛ میں 
خود ان کے قابو میں ہوتا ہوں اور جہاں وہ چاہتے ہیں 
مجھے لے جاۓ ہیں تو اس کے معنی یہی ہیں کە میں الکى 
شخصیت اور فطرت کی راہ میں حائل نہیں ہوتا۔ انہیں 
کٹھ پتلیاں ‏ نہیں سمجھتا ۔ انہیں کوئی ایسا اچھا یا برا 
کام کرۓ کو نہیں کہتا جو ان کی شخصیت ء مزاج اور 
افتاد طبع کے مثاق ہؤ۔ 
کامیاب کردار کی تیسری خصوصیت یں ے کہ 
ماحول ء وقت اور واقعات ہے متاثر ہ وکر تبدیل: ہوۓ 
ا غیر متاثر رہ کر تبدیل نہ ہوۓ کا جواز کمہائی کے 
واقعات کے علاوہ اس کی غقطرت یا شخصیت میں 
موجود ہو ۔ 








کرشن للا 


رام لیلا کی طرح کرشن لیلا بھی ہندو دیو مالا پر 
مببی ہے اردو ڈرانے کے وجود میں آۓ ے پیشتر 
برصغیر میں جو ڈرامانی سرکرمیاں مروج تھیں ان میں 
کرشن لیلا کو بھی ایک مقام حاصل ہے ۔ عشرت رجانی۔ 
لکھۓ ہیں : 


'اکرشن جی کی پیدائش کے موق پر ہندو ان کا 
جنم دن کرشن جنم اشٹمی کے نام سے منائۓ ہیں ۔ 
اس تقریب ہر مہا بھارت او رکرشن جی کی زننگ 
کے منتخب واقعات تمثمل کی شکل میں پیش کر کے 
اس‌کو کرشن لیلا کہا جاتا ے ۔کرشن لی لا کو بھی 
سریکل پلے ہی کی حیثیت حاصل سے اس کو نوٹکق 
یا سنگیت کی طرح پیش کیا جاتا ہے اور بہروپ 
اور ثقا یل کے ساتھ گانا بجانا بھی ہوتا ہے ۔ کرشن 
ٹلا کا کھیل جلوس کی صورت میں بھی کھیلا 
جاتا تھا اور ختلف میدانوں اور عحلوں میں ایک 
مخت کو سٹیج بنا کر بھی پیش کیا جاتا۔ بنگال میں 
اس کو نیلا کے نام سے پیش کرے رہے ہیں؟؛"۔ 

(نیز دیکھیے مریکل بلے) 


کلاسیک 


(۸88910ء) 


'اکلاسیک کا لفظ پہلے پہل یونانی :اور رومی اسالیب 

اور من پاروں کے لے استمال ہوتا تھا لیکن اب 

اپے ہر ادب بارے پر اس کا اطلاقی ہوتا ے جو 

اہی عظمت غن اور پالدار *خصوصیات کے باعث 

زماۓ کی کسوٹی پر :پورا اترا ہو٢۔‏ 

ساں بوکی یه عبارت کلاسیک تی ایک عبوری 
تعریف کا کام دے سکتی ہے : 


”فی لحاظ ہے کلاسیک سے مراد ایک ایسا پرانا 


مصنف ہے جے پسندینگ کی خلعت سے نوازا 

جاۓے اور انے اس کے مخصوص اسلوب میں سند 

مانا جاۓ“* ۔ 

ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ نۓ بختگی یا کاملیت جیسے الفاظ 
کے ذریعے کلاسیک کے مقہوم کو واخع کرۓ ی 
کوشش کی ے ۔ اس ۓکلاسیک ے بحثکرے ہوۓ 


۲٤ 





اور اس کی حدود و شرائط کے تعین میں ورجل کو 
اپنے سامنے رکھا ہے ۔ کیوئکه ورجل متفقم طور پر 
کلاسیک ے ۔ 
ایلیٹ لکھتا ے : 
”ہم کلاسیک کی خواہ کوئی بھی تعریف کریں 
لیکن کوئی بھی تعریف ایسی نہیں ہو سکتی جس 
سے ورجل کو خارج کیا جا سکے)؛۔ 
ورجل کے علاوہ ہوس اور دانتے کے کلاسیک 
ہڑے پر بھی بیشتر نقادوں کا اتفاق ہے - مشرق ادہبیات 
میں فردوسی کا شاہتامب اور مولانا روم کی مثنوی 


کلاسیک قرار دے گۓ ہیں اور سید عاہد علی عابد ۓ 


حافظ کی غزل ء ول دکنی کی غزل اور غالب ک غزل 
کو بھی کلاسیک قرار دیا ے ۔ ٹی ایس ایلیٹ نۓ 
کلاسیک کے مفہوم کو واضح کرنۓ کے لیے ؟پختکی (یا 
کاملیت) کا جو ڈکر کیا ہے تو اس کے معنی یم ہیں کہ 
جب ایک تہذیب ء اس کی معاشرت اس کا ادبٔ ء اس کی 
زبان اور ایک مشترک اسلوبْ تنظیم ء استحکام ء توازن 
ادر ہم آھنی جیسی سفات کے طوبل تبنبیی عمل کے 
باعث بختی کے مقام عروج تک پہنچ جاتا ے تو ایک 
۔بالغ نظرء وسیع المشرب اور پختہ ذہن ادیب یا شاعر پیدا 
ہوتا نے جو ابی کسی تصتیف کے ذریعے زبان کے جملہ 
امکائات کو کام میں لاۓ ہوۓ تہذیب کے اس سارے 
پھیلاؤ کو اس طرح سمیٹ لیتا ے کہ اس زبان قوم یا 
تہنذیب کی رفعتوں اور عظمتوں کا .نمائندہ بن جاتا ے۔ 
چنانچں ورجل انہی معنؤں میں ٹی ایس ایلیٹ کے نزدیک 
روم کے شعوری حیثیت رکھتا ے ۔ ٠‏ ْ 

سید عابد علی عاہد نے غالبا ٹی ایسن ایلیٹ کے 
انھی افکاری روشنی میں مشرق ادبیات پر نظر ڈالتے 
ہوۓ ٴ فردوسی کے شاہناہے کو ساسانیوں کے زماۓ ک 
ایرانی ثقافت کا نقطہ عروج ء افظ کو ایلغانی مدن کے 
دھارے کی بلئدذ ترین لہر اور ولی کو دکنی ثقافت کا 
نقطہ عروج قرار دیا ے؟ ۔ 

سید عاید علی عاید ۓ کلاسیک کے سلسلے میں 
چو باتیں کہی ہیں ان کا خلاصہ انہی کے الفاظ میں 
یہ سے : 

”جہاں تک معانیٰ ؛ مغز اور خیال کا تعلق ہے 

کلاسیک ایک تو ان سطالب پر مشتمل ہوتا ے 









؛اس“ وت ۔اجرق ہے جب تا ڈول از کاز ہوتا ےے 
اور بالعموم اس کے بعد متعلقہ ملت 7یا ”قوْمْ کا 
سیاسی اور معاشرت زوال شروع ہو جاتا ز:پینن 
.. کے اعتبار, سے کلاسیک کے ۔اسلوب میں : () 
٠.‏ عتالتء اتال اور وثار بای جاتا ہچے۔(ع) جڈے 
تی شدتا کی تا ے اور 
(م) کلاسیک کا آسلوب ” ژبان کے مام ‏ امکانات 
معنوی کا حامل ہوتا اچ سط انام باٹوں کے 
5 و ای ا فور ما وق 
یی ۷۲پ ٠.‏ نت 
کلامٹیکٹ بی اسقاعة بیصنت ا نیت تن 
سے لعل ہوا ےا پت 


٭. دہ تمعنام) ' : ٌ 6 











ہد بورهد ادیات ہیں کلامیکیت بک اعظادی معنیٰ 
تھے۔ اد زیتائی ‏ کیلیے :یوتانی , یا :لین تک 
نگارشات سے رجوع کرنإ ہیں 
افن اتھفیر مین سو ” رجغان کے سی 
غمارتی :ڈیزائنوں کے لیے وکا 'اوز فا موٹوں - 
انی حاضلل کزنۓے کے ہی ١اا‏ : 
وت پرسی ؛ قذاث پسندیء :عقلیت, تنظم 
اصوّل پسندی اور اعتدال کلاسیکیت تو تمایاں عد و 
خال ہیں ۔ کلاسیکیت اؤررومانیتِ دراصل دو اسے اد 
وجحانات ہیں جو ادبیات عالم میں جاری رے ہیں کبھی 
۔ایک' رجحال کا غلہ زہا اور کبھ٢ی‏ دوسرے ٦‏ 
کلاسیکیت کا رٌخان كسٔی دؤز میں غالب رہا تو 
دو رک و کلاسیکی دو رکہہ دیا: گیا - ۔ اوراگر ات 


۰ 





آدی رَجخان کو غلہ حاصل ہوا تو اِس دورکو رومانی: 


دور کا نام دے دیا گیا - ڈاکٹر احسن فاروق لکھتے 
ہی 
کلانیی اور رومانی کا ابنیادیئ فرق ید ےک ا ایل 
الذکر پابنذڈی کاٴ نام ے.اور موخرالڈ کر آزادی کا 
تاریخ شاہد ے کہ کچھ ادوار ایسے ہوتۓ ہیں. جب 
سی ہز :انسان ایک خاص آزادیٰ كىّ رو میں بہتا ے 


نز اپتے: ادوار ہوئے پیل اوہ پابندی کی راہ پر 
آ ا تا سے پر حالت زندگ کے ہر 










نے کہ مزول :واطی ایک تعن وق کا وو تھا ٦‏ 
لاة الیم ےٴ آاکر تب بِنفیں وڑ یں 2 پر تلکة اپنے 
کک ادب کی ترق میں لگا اور از پر دو جہن زان 
باب: ایک مدی ہہ آزاوی یالہر دوڑق یت آزادی 
2 گے مگر:آ زای نے:بییروے راہرو 

ے ادبدیےے کے بن کا ام . گیا 








یم تھا ا وہ 
اس کے معنی بإلجحموم یم ہوۓ ہیں کم اس میں مواد پر 
پثیت کو ترجیح دی گئی ے ۔ تکنیکی قطعیت کو جذڈے 
کہ اظہار و بیان پر غایم'حاعنل: ے ۔ وفور جذبات کی 
بجاۓ جذبات کے خبظط. و:اختتدال ہے کام لیا گیا سے ۔ 
ادب پارہ جس پثیت میں ہے اس کے ر بمام اسولوں ک 
آپابندی کی کن ہے (لہ“ اصول وہ 7 جو ماضی میں 
خظاۓ ”دبا واقن کے ہاتھؤں تشکیل لئے لیکز تکمیل 
تک کے ممام ‏ ض ال طے کر چک نہیں سپ فی < از ادی 
زوایت کو وی 'ٴذیائتدارزی لۓ 'نبھایا کیا نے تحختیل ہو 
اور ابداع و ”اخہزاع پر اذ صف قواعد کی کرفت 
مضبوط وبی ے۔ ..< ا کا و یں 


کلاسیی ابالیں “ 

کے ماتا کت 
کاجیی بہت ۔ 

سے مویہ - تا 

متفتےے کھت 7 

< جکے کے بنت لے ہلا 












سب 


۔کلاشکی بوق زبان٤ا‏ الظ ے اور اس نکی لموی: 
معئی سیڑھی کے ہیں کلائیکس کی اصطلاح انکریزی:مق: 
کپانی ھا ڈپانے کے تقطد بمیەج کے لیے استعال وق ے۔ 
کسی کہانی یا ڈرانے کا نقطہ* عروج (کلاشکیں) حی‌ت ‏ 
انتظار اور اشتیاق کا کن رین لمح ہے۔ 


5 .دنکوے ڈر ا) 











وت اس 





کے ات۶ 

ہے نے یہ ففموین 0 

ایت قدیم یوٴلائی فدتفقے کا ایک کر فک ےا 
جنق کلم ز او ک وط کہا جا کے ۔ اس 2َبستا 
فک'ز کا بانی سقزاط اش اکرٰذا ایق ٴ تھیٹیز تھا سقراط کی 
لی زندی شا ایک' مایا لو يد تا کہ اس نۓ دولتَ 
ات آوز اپ ے بارۓ "میں 
دوسز وف کی را کو پر کاہ کے پراہر بھی اہمیت نبادی 
اور اس طرح ایک آزاذٴ ؛ ُستقی اوز پاؤفار زندی- بر 
کی قراط کے ہا تو یم طرژ زندگ غیرٴ اور ذائض ہے 
مغاونات یں ۓٴ تھا مر کاییوں ہے جو سقزاط کی عتلی. 
زننی سے بذزجم غایت بٹاثر ٹھے قراط کے اض ٴ سے 
ق ہی" ا میم غبر قرآر دی اور 
ہوے وک 











7 ثروت ء:جائدائ اد 

















۱ انت یز رو وم ق3 6 کے مقرآا کے 


علاوہ مہو منوفطائی غور جیا سے بھی تعلم پآ : 





تھی ۔ ایک کاہبی کی :حیثیت ہے ہائیٹنر تھینیز سادگء 





قناعت ) ضیطا ننسشەرخبود امتادی ہ تل اور فطری زندگ 
ہیں کرۓ کی تعلم دیت تھا اس کے لزدیک _ لذت کی 


آرزھ ایاج کا مع ہے اس لیے وہ لنتِ. 9 غابی 7 
دیوالق کو ترجیح دیتا تھا ۔ 

نعل زندگی: میں کلبوت کا: سب سے پڑا۔ یز دای 
اینٹن ٹھینیز“ کاٴ شاگرد دیو جافنز کلبی .تھا ۔: اس مکتب 


: مادی آسائشوں سے دیو جانس کابی کا اکنا غرف ال 


کی 








ہو چکا ے ۔ ۔ دیو جائس کلبي یم ۔ ٥م‏ ق مك نے 


۱ اعَظمجیے 
جِلٴ ار بانہ' لے قنی حجاب یا خوف کے بغمر 
برابر ری سطح پر گفتگو کرکتا تھا کہ دیو جانس اپنے 
آپ کو کتا کہ کر خوشی ےسوس ‏ کوتا:'تھا.۔ کلبی یا 
(٥ك٥09)‏ کے معنی ہی ”ا کتۓ بجیسا؟؛ ہیں ۔ دیو جانس 
درد اور حروضی کو معاونات خیر قرار دیتا تھا ۔ 

. کلنیت کا تیسرا اہم, علموبز دا دیو جانس کا_ تتاگرد: 
تھیییں کا فلبیفی,کریٹز (9م٥6۶)‏ تھا۔کرے ڈی زکوکلبت 
اور رواقیت کے درمیان: رایطے کی:کڑی تراردیا:جاتا سے ۔ 


1 وہ اپنے کلبی. عقائد میں.+دیو جائیس.۔ک طرخ. بتشلد:لہپ 


تھا: لیکن .وہ بھی. افلاس کو نعمت قرار دیتا تھا - اور 


إٍ اس نعمت ہے کاحقب سشمتع بہونۓ کیلئے ان بے اور اس, 


ک بیوی ۓ ٠‏ کہ وہ بھی ایک امیر عورت تھی سے 


دولت ہے بجات پاکر نادار دروتشو؛ تشوں ‏ .ک. سي_ زاہدائہ 
بچجہ ولا ن2 کرو اھ 
کلہیوں نے نطری زنڑیق کی کی جانب۔ مٴ‌اجتِ کو 


مقصود قرار دیتے:ہوبۓ دولت؟ٴ شائستی ء .آرٹ ‏ اور 
بعض صورتوں: میں علم جیسے "مدنی ارتقا کے مظاہر :کو 
بھی حقیر گردانا اوز اس طزْْاُماجی زندگی اور ممتداول 
کاچر سے ے.اعتتائی کو اپنا شعار پنا.لیا:- کلہیوں کے 
نزدیکِ یں کے معنی .ہیں ترک ایلاک ء ترک لنائد 
تركِل آسائش ء اور ترکا, دنیا ناخ کلت کا . قلییقب 
عما2 ریبانیت اور اذیت دودتی:ھر منتچ ہوا۔ٴ: ٤‏ 
کاینت میں -خو ک5 کگی ھی“ جوم“ تھی ابھرطیکل 
غود کشی “کا ۔نقصد :آلام“ سے فرار تھیں بلک صرف ید : 
ثاہت :کرنا تو کہ مین زندگی کو چنٰداں' اہمیت نین دیتا: 
عقائد یں افارے" اعتدآل پیداٴہاٴ تو'بعد میں 
لے“ یوق نے گرنتگ کو' ایکٹا 'اؤنة“ ڈراما اَزض 
کیا جُے سط کرنۓ کے نے اس کے نصنف اوز ہدایت 
کار یی اللہ تعالٹی کی اظرف نۓ “پز شخض کو ایک 
خائ رول ھن یا گی ےل چنانچدہ ا4س زول کو قبول 














کرتا اور ہے کاحقہ“ نبھانا ضروری ے ۔ یں رول کسی 
صحت مند ء خوشحال اور آزاد انسان کا ہو اور خواء 
کسی ایسے شخص کا ء جو مفاس ء بیار اور غلام ہو۔ 
کلپیت :اس مرحلے میں رواقیت میں ڈھلئے کے لیے بیقرار 
نظر آ رہی ہے۔ 
مآخذ : ردرهانطط ۶أ :1ظ 101110ص 
ن۸ آ رتاجہدہا:ط امم :تہ ۶ہ بجہ؛:11 0:1:11 ھ 


.زطام0 18 ط۶ ۶ہ ء3 دہ(:ءنط 


کلچر 
دیکھے ۷اثتافت) 
کلیات 
ایک ہی شخص کی منظومات یا تصنیفات کا عحموعہ 
کایاتکہلاتا ے ۔ مثال کے اور پر شیخ سعدی کاکلیات 
نصیحت الملوک (نئر) ء کلستان (نثر) ؛ بوستان ء قصائد 
عری؛ تصائد فارسی ؛ سرائی ؛ ملمعات ؛ مثلثات ء صاحبیم 
یا کتاب صاحبیہ + مشثنویات ء تطعات ء رباعیات اور 
ترجرم بقد ء طہیعیات غزلیات ؛ بداع (غزلمات) خواتم 
(غزلیات) غزلیات قدیم اور مفردات (نظم) وغیره پر 
نشعل ےا : 
سلطان مد قلی قطب ثاہٗ وانی کولکنڈہ کا بجموعد 
کلام اردو کا اولین کیات فرار دیا جات ے یه حسب 
ذیل اصناف سخن پر شتمل نے : ۔ شثنویال ء قصہدے > 
ترجیع بند ء مرائی بزبان فارسیٰ و دکنی او رباعیات ۔ 


کنایہ 


کنایں کے لغوی معنی ہیں پوشیدم بات کہنا ۔ علم_ 


بیان کی اصطلاح میں کنایہ نے مراد ہے وہ لفظہ جس کے 
حقیقی معنی مراد ند ہوں بلک معیٰ غیر حقیقی 
(معنی جازی) مراد ہوں لیکن اگر معنی حقیقی مراد 
رکھیں تو بھی جائز ہو ۔ کیونکہ اس صورت میں بھی 
ذہن معنی غیر حقیقی تک جو عراد ہیں ستقل ہو جاتا 
ے ۔ نجمالغنی نے کنایہ کی تعریف ان الفاظ میں ک ہے 
علم بیان کی اصطلاح میں کنایہ اس لفظ کو کہتے 
ہیں جو اپنےمعتی موضوع ء میں مستعبل ہو لیکن مقصود 
وہ بعلی لہ ہوں بلکہ ایک دوسرے معنی ہوں جو ان سے 
پہلےمعنئ کے ملزوم ہوں اور ان دوسرے معنی کا مقصود 
ہوا معیٰ سموضوع ء کے ارادہ کرےۓ کے مناق نہیں ک 


(۲ 





کہتری کا الجھاؤ 


چنانچہ کر کسناکنایں رے مستعد ہوۓ سے ؛ 
آنکھوں میں خون اتر آنا کنایہ ہے غیط و غضب سے؛ 
آب آتشیں کنایہ ے شراب ے ء پردۂ لیلگوں کنایہ سے 
آسان ے ء بنت عنب یا دخت رز کنایەہ ے شراب 
انگور سے ۔ 

مآخذ : بحرالفصاحت ء فرہنگ آفند راج ء فرہنگ 
ادبیاتِ فارسی دری -۔ 


کہاوت 
دیکھے ”'ضرب المٹل“ 
کہتری کا الجھاؤ 
(ص۳۱ی۸ن 00311۷مظ-001) 

ا اردو میں بالعسوم اس اصطلاح کا ترجعب احساس 
کمتری یا احساس کہتری کیا جاتا ے ۔ کہتری کے 
الجھاؤ کا سیض اس خیال کا شکار ہوتا ے کہ میں 
دوسروں ہے کمتر ہوں بالعموم اس احساس کی جڑیں 
دور کہیں بچپن کی لاشعوری یادوں میں پیوست ہوی 
ہیں ۔ احساس کمٹری یا کہتری کا الجھاؤ ذہنی اور 
عملی سرگرمیوں پر اثر انداز ہوتا ہے ۔در اصل 
صحیفہ کائنات کی طبیعی قوتوں کے مقابلے میں اہی 
کمزوری کا احساس ء اپنی کفالت پرورش اور تحفظ کے 
سلسلے میں مجے کا اپنے بزرگوں پر ' انفصار ء معاشرے 
میں اپنے حقیر ہونۓ کا احساس اور بزرگوں ک آزاد ء 
پرتر اور بااختیار زننق کے مقابلے میں اپنی کمتری کا 
اِحساس ہی مل جل کر ایک الجھاؤ کی شکل اختیار 
کر لیتے ہیں اور بجے کو اس احساس سے جات ہاۓ 
کے لے مسلسل جد و جہد کری ہوی ہے ۔ ایلفرڈ 
ۓ اپنی نفسیات میں اس الجھاؤ کو بپت اہمیت دی ہے 
احساس کہتری ہے مبات با کے لے فرد کی کوششیں 
مثیت اور تعمیری بھی ہو سکتی ہیں اور اس کے برعکس 
منفی اور تخریبی بھی ۔ کہا جاتدے کہ تبولین اور 
نیروہست امت تھے ء ان کی تخریب کاری اور ہوس 
اقتدار ان کے احساس کمتری ہی کے عملىی مظاہر تھے 
کہتزی کے الجھاؤ کے لے بعض اوقات تعقید کہتری 
کی اصطلاح بھی استعال ہوتی ے ۔ عام ادبی تحریروں 
میں احساس کہتری اور کہتری کا الجھاؤ مترلاف 
اصطلاحات کے۔ طور پر ستعمل ہیں اور ہم اۓ هی 
مذکورہ بالا سطور میں ان میں کوئی فرق روا نہیں 
رکھا لیکن نفسیات کے نقطہ“ نظر ے احساس کہتری 





کہتری کا الجھاؤ 


(یە نا۰٣‏ ٤ء٥‏ ذ:٥1]86)‏ نارسل احساس بے اورزکہتری 
کا الجھاؤ ( ا٥ہ‏ ى؛؛٣ہ:+1016)‏ اس کی مریضانہ 





شکل ۔ 
کہ مکرنی 
دیکھیے سکرئی“ 
کینٹو 
(0وجی) 


کینٹو کے لفغوی معّّی ہیں گیت ۔ اور مغری 
شاعری کی اصطلاح میں کینٹو ےہ مراد ہے کسی طویل 
نظم کا ایک معین حصہ ۔ مثال کے طور پر اسپنسر نے 
فیئری کوئین کو کینٹووں میں تقسم کیا سے : 
قیوم نظر لکھتے ہیں : 
'اکینٹو کا لفظ اطالوی ہے جس کے معنی گیٹ ء 
نغمہ ء دلکش موسیقتی وغیرہ ہیں لیکن قدج ایام سے 
جب شعر پیشتر گاۓے ہی کے لیے ہوتا تیا؛ کینٹو کا 
مفہوم طویل نظموں کے درمیانی وتنوں ہی کا تھا 
انگریزی شاعری میں اکثر بڑے شعرا بے طویل نظمیں 
لکھی ہیں اور ان کو ختلف حصوں میں تسم کیا ے 
پر حصے کو ایک کینٹو کہا جاتا ے۳۶ 
جعفر طاہر کے کینٹووں کا مجموعہ: ہفت کشور کے 
تام ہے چھپ چکا ے < ْ 0 
(گ) 
گزیز 
قصیدے میں تشبیب اور مدح کے حصوں کو 
سلانے والے اشعار گریز کہُلاےۓ ہیں بالفاظ دیگر تشبیب 
لکھتے لکھتے عدوح کا ڈکر اس طرح چھیئرنا گویا بات 
میں بات پیدا ہو گئی ء گریز کہلاتا ہے ۔ گریز کے لیے 
اختصار انسب اور ے ساختق شرط ہے ۔ 
کلای اردو 


ملا رموزی کلابی اردو کے موجد بھیٰ ہیں اور 
خام بھی ۔ ملا رموزی کی کلا بی اردو در اصل اس 
مولویانہ اردو کی پیروڈی ہے جس کی تحوی ساخت 
اردو کی بجاۓ عربی ہے عاثلت رکھتی ہے ۔ چنانچہ 


۳ 


کیہ 
ظفر احمد ۔صدیقی کلابی اردو کے بارے تی لکھتے 





ہا : 


”مولویانہ اردو جس کے وتے ہمیں عربی کتابوں 
ہے ابتدائی ترجموں میں ملتے ہیں اپنے زماے میں 
کننی ہی افاڈیت کیوں نہ رکھتی ہو لیکن زبان 
ہے ارتقا اور صفائی میں ایک دور ایسا آنا ضروری 
تھا جب اس کی اجنبیت مذاق سلمم پر بار گزرۓً 
لگے ۔ معلوم نہیں ملا رسوزی ۓے اس طرز بیان 
کی اصلاح کے لیے اس کو تحریروں میں اپنایا 
یا اس کی ظرافت آمیز اجنبیت کی وجب ہے اس 
کو حض ایک ذریعد تفریح کے طور پر استعال 
کیا ۔ لیکن اس سے انکار نہیں کیا جا سکتا کہ 
انی ظاہری شکل کے اعتبار سے ملا رموزی ک 
نثر مولویانہ اردو ی پبروڈی پیش کرق ے “٠>‏ 
ملا رموزی کی گلای اردو کا تمونہ یہ ا : 
بیچ جس قوم کے ہوں لکھے پڑھے کم ؛ وہ 
یا بھرتی ہوں گے بیچ فوج کے ء یا سوزنت کریں گے 
وہ ایے ٹھیکیداروں کی ؛ کہ بنائی ہوئی عارتیں ان کق 
نہیں زندم رہتّی ہیں مگر مبلغ ایک سال ء مگر ید کہ 
اصل بیوقوف بب وہ جو بنواے ہیں عارتیں ایے 
ٹھیکیداروں ے ہر اور ے ایان سے ۔ پس .جب سلسلد 
کلام بارے کا پہنچا اوپر اس جگە کے ء تو تشریف 
لائیں بیوی بمہر س ہماری . ساتھ سپربانی بہت کے اور 
فرمایا کہ اے شوہر میرے درا ز کرے خدا عمر اور 
تندرستی آپ کی اور ٹر لائڈ جارچ شاگرد قدیم آپ 
کے کی ء کیا ہو گیا ے آپ کو کہ اوہر ٹھیکیداروں 
اس زمائہ کے غمےہو رے ہیں آپ ء دراں حالیکہ جانتے 
ہیں آپ کہ بیچ اس زمائد ہذا کے نہیں ہوے تعلم یافتہ 
مکل علموالے؛ جبکہ بیچ زمانہ طالب علمی کے پڑھاۓ 
جاۓ ہیں مضاہ ین ثرت ہے تاکی دماغ خراب ہو 
جاۓ طالب علم ہندوستانی کا -٠٭‏ 
گلدستہ 
انیسویں صدی کے نصف آخر اور بیسویں صدی 
کے اوائل میں ایسے بہت ے ادبی رسالے اردو میں شائع 


ہوۓ تھے جن میں طرحی نمزلیں چھپتی تھیں - یہ رحالے 
کلدستے کہلاۓ تھے ٹا ریاض خیر آبادی کا کلکدہ 


گلدستہ ۵۳ لااد ریت 


ریاض اور سنشی شیو نرائن آرام آکبر آیادی کا معیار 

الشعرا - 

ہلا واحدی لکھتے ہیں : 
”غزلیں چھاپنے والے رسالے ماہناہے یا رسالے نہیں 
کہلاے تھے - گادستے کہلاے تھے؟) ۔ 

ڈاکٹر عبدالسلام خورشید لکھتے ہیں : 
”گللستے کی اصطلاح ان رسالوں کے لیے استمال کی 
جاتی ہے جن کا واحد مقصد ید ہو کہ وہ شعر و 
شاعری کو فروغ دیں گے ۔ اردو کا پہلا گلدستہ 
کل رعنا تھا جو ہم زع میں دہلی سے مولوی 
کریم الدین ۓ نکالا ۔ اس رسالے کو ہندوستان کا 
اولین اردو رسالب قرار ديتے ہوۓ ٭ولوی 
عبدالرزاق راشد لکھتے ہیں کہ مولوی کریم الدین 
ے ۱۸۰۵ء میں اپنے مکان پر ایک مشاعرے کا 
اعلان کیا تھا اور مہینے یا ہر دو ہفتے کے بعد 
مشاعرہ منعقد ہوتا تھا اور انہیں مشاعروں کا 
کلام گل رعنا میں چھپتا تھا-٢٣‏ 


گیت 


برصغیر میں لوک گیت پر زبان میں موجود تھے 
ادبی کیت اور بھجن بھی ٴبعض زبانوں میں لکھے جات 
تھے 'لیکن اردو شاعری اٴُکی دنیا میں کیت کو ایک 
باقاعدہ صنف سخن کی حیعیت ے عرصہ دراز تک در 
در خور اعتنانہ سمجھا گیا ۔ کہیں بیسویں صدی میں 
جا کر اردو شاعروں ۓ اہں صنف کٗ طرف توجد کی 
اور اس کی ادبی حیثیت کو تسلیم کیا گیا - گیت 
بنیادی طور پر کاۓ کی چیز ہے چنانیہ اس کی تخلیق 
ہیں موسیقی کا دخل دوسری اصناف کی نسبت بہت 
ے - کیت ہیں ایسی موسیقیٰ بھی ہو سکتی 
ہے جو ساز و آواز دونوں کا ساتھا دے سکے ۔ مثال 
کے طور پر فلی گیت ساز و آواز ک ضرورتوں کو 
سامنے رکھ کر لکھے جاے ہیں : میرا جی اپنے گیتوں 
کے جموعے ”ءیرا جی کے گیت+““ کے پیش لفظ میں 
لکھتے ہیں ۔ 

کتابی ڈراموں کی طرح یہ گیت کتابی نہیں بلکه 
گاۓ کے لیے ہیں اور اس وجد ہے فن شعر کے کٹر 
پرستاروں کو شاید ان میں بعض باتیں غیر مانوس 
معلوم ہوں لیکن موسیقی شعر سے کہیں پڑھ کر سخت 


زیادہ ہوتا 


اصولوں کی پابند ہوےٗ ہوےۓے بھی ایک ے ساختہ فن 
ے اور لکھنے والے ۓ ان گیتوں کی تخلیق کے پس 
منظر مین ئن خیال کو مدنظر تھا ۔ آئندہ کبھی 
موقع ہوا تو أن کو بٹھائی ہوئی دھنوں کے ساتھ بھی 
ص9 
گیت کی کوئی معین ہیئت نہیں ۔ ترتیب قواق ؛ 
تعداد اشعار اور مصرعوں کا طول سب کچھ شاعر کی 
صوابدید پر ہوتا ہے ۔ مصرعے چھوےۓ بڑے بھی ہو 
سکتے ہیں بشرطیکہ وہ موسیقی کے تقاضوں کو پورا_ 
کریں.۔ مترنم قافیے گیت کے مزاج سے ہہت مطابقت 
رکھتے ہیں ۔ چنانچہ گیت لکھنے والوں ۓ قافیے اور 
ردیف ے بھی خوب فائدہ اٹھایا ے - کیت میں کسی 
بیت ؛ مصرعے یا مصرعے کے کسی جزو کی تکرار ہے 
بھی کام لیا جاتا ے ۔ ریاض احمد لکھتے ہیں : 
”گیت کا ما یہ الامتیاز یں ےے کە کیفیت کسی 
نوعیت کی ہو اس کے اظہار میں ایک سادگ اور 
ایک سلاست کو ملحوظ رکھا جاتا ے اور اظہار 
کہ لیے صرف محسوسات پر ہی اکتغا کی جا ہے 
تخیلات کے باند لات تعمیر نہیں کیے جاۓّ اور 
لہ ہی عینی یا تجریدی مدرکات کا سہارا لیا 
جاتا ے۶۶۔* : 
ردو میں حفیظ جالندھری ء مقبول حسین ‌احمد پوری ء 
اندر چیت شرماٴء ساغر ٗ٠‏ افسر میرٹھیء ساحر لدھیانوی؛ 
میرا جی اور قیوم نظر ےۓ اچھے گیت لکھے ہیں ۔ 


ر|() 





لا ادریت 
(6053716151ھ) 

انگریزی اصطلاح اور اس کے اردو ترجمد 
(علا ادریت) دونوں کے معنی ہیں “'حالت ے خہری,, 
یہ اصطلاح سب سے پہلے انیسویں صدی کے باہر 
حیاتیات اور ڈارون کے ہمعصر ٹی ایچ_ ہکسلے ۓ 
۱۹ء میں بعض مذہبی مسسائل کہ بارے میں اپنے 
مخصوص ذہنی روے کے لے استعال کی تھی - لاادریت 
کا اصطلاحی مفہوم یہ ہے کہ وجود ذات باری اور 
حیات بعدالموت جیسے مسائل کے بارے میں کوئی 
حتمی اور قابل ثبوت بات نہیں کہی جا سکتی ۔ 


لااد ریت 


لاادریت دراصل اہل فلسفہ کی اس ازلی محرومی ۂ 
اظہار ے کہ وہ عقلی دلائل و شواہد کی مدد ہے وجود 
باری کو ثابت نہیں کر سکے ۔ 


لاشفعور 
(0730051501005) 
۷۱5 05ا05010:)ن1 712) 


”'افلاطون جمہوریہ میں لکھتا ے خواب میں وہ 
حیوان سفلی جو ہمارے اندر چھپا بیٹھا ے اپنی جولانیاں 
دکھاتا ے؟ افلاطون سے دو ہزار سال بعد فرائیڈ ا ۓ 
اس حیوان سفلی کی تشریح کی اور اس کو قابو میں 
لاۓ کے طریقے تجویز کے؟ٴ“" (جان پریس) 
لاشعور فرائڈ ی وضع ”کر اصطلاح ے۔ 
فرائڈ کے نظرے کے مطابق لا شعور نفس انسانی کا وہ 
خود غرض ء اخلاق دشمن اوز غیر معقول حصدہ ے 
جس کے بارے میں براہ راست آکہی ن نہیں - یہ 
انسان ی ان وحشیائب اور بہمانہ خواہشات اور غیر 
مہذب امنگوں کا مسکن ہے جنہیں مروجد معاشرق 
ضوابط اور اخلاق قوائین برداشت نہیں کر سکتے ۔ یم 
لاشعوری خواہشات اپنی نوعیت کے اعتباؤ سے حیوانی 
(بالعموم جنسی) اور اپنے رواے کے اعتبار ےہ ۔۔خت 
خود غرض ہوتی ہیں چنائیہ وہ ہر وتث اپنی تسکین 
کیلیے مواقم تلاش کرتی رہتی ہیں ۔ وہ شمور کی سعاح پر 
ابھرنا چاہتی ہیں لیکن اخلاق ضابعوں کیا خیال اور 
معاشرتی اقدار کا احساس انہیں ایسا کرۓ سے روکتاے۔ 
اس لے وہ اپنی تسکین کے کچھ انوی :ذرائع ڈھونڈ 
لیتی ہیں اور بھیس بدل کر اس طرح ظاہر ہوتی ہیں کہ 
بسا اوقات انہیں پہچاننا بھی عام آدمی کے لیے سمکن نہیں 
ہوتا ۔ فرائڈ ۓ نفس انسانی کو برف کے ایک بڑے 
تودے ہے تشبیمہ دی ہے جس کا ہ/ہ۹ حصہ پانی میں 
ڈوبا ہوا ے کویا نفس انسانی کا بڑا حصہ لادعور میں 
غرق ے۔ 
فرائڈ کے نزدیک ادب و فن لا شعوری خواہشات و 
رجحانات کی ارتفاعی یا تصعیدی صورتیں ہیں فرائڈ 
لا شعور کو تفس انسانی کا ایک نہایت فعال حصہ جانتا 
ے ۔اس کے نزدیک ہمارے شعوری اعالء ہماری پسند و 
نا پسند ہارے نظریات و معتقدات غرضیکہ ہاری پوری 
زندی لا شعوری عوامل ہے کسی نەکسی شکل میں ضرور 


۵ لذتبت 





مناثر ہوق ہے ۔ ہارے خواب بھی ہارے لا شعوری 
رجحانات کی عکاسی کرے ہیں ۔ بلکە فرائڈ اور اس کے 
مقلدین تو یہاں تک دعوعل کرے ہیں کم .ے خیا ی میں 
کسی شعر کی غلط قراءت ؛ کسی لفظ کا غلط تلفظ ء 
کسی شے ؛ شخص ؛ واقعے یا واقعے کے کسی جزو کو 
بھول جاۓ میں بھی لا شعور ک کسی سازش یا ریشہ 
دوانی کا ہاتھ ہوتا ے ۔ 

یونگ کا دعوعل ے کہ لاشعور بعض دبی ہوئی اور 
تشد تکمیل امنگوں ہی کا سکن نہیں بنکه وہ صلاحیتیں 
بھی جو نشو و نما نہیں پا سکیں ۔ ہریں موجود رہتّی 
ہیں ۔ مثلا حد درجد تعقل پسند آدمی یک شخصیت کا 
جذباتی پہلو اور ہرد کی شخصیت کا نسوانی پہلوغبر 
نمو یافتہ صورت میں لا شعور میں موجود رہتا ے؟۔ 


لذتیت 
(۲۶00140) 

لذتیت فلسفے کا یک مکتب فکر ے جس کے مطابق 
۔ صول لذت ہی انسانی زندگ کا مقصد ہے لذتیت میں 
یہ سوال بنیادی اہمیت اختیار کر جاتا ے کہ لذت کی 
نوعیت کیا ہو, ذاتی یا اجتاعی ؟ جسانی یا عقلی ؟ 
حسی یا روحانی ؟ اس طرح لذتیت کی کئی قسمیں ہو 
جاتی ہیں جسے : 

(الف) حسی یا نفسائی لذت - حکاۓ سرینیں مدعی 
نزے کہ پر شخص فاری طور پر لات کا خواہاں اور 
الم سے کریزاں ہے ء اس لیے حسی لذت ہی غیر ے۔ 
حّاۓ سرینیہ کا فلسفہ لذتیت تقریباً ہر اعتہار ہے کابیە 
کے عقائد و نظریات ہے متضاد واقع ہوا سے -کلہی فلسنی 


لذت و مسرت ہے تنقر محسوس کرے اور اس کی یذمت 


کر فرض جانتے تھے - حکاے سریئیہ ۓ لذت ہی کو 


معالوب و مقصود قرار دیا اور جسانی تقاضوں کی آسودی 
سے جنم لینے وا ی عارضی تسکین کو خیر کا نام دیا ۔ 
یوں تو نظریاق طور پر حکاۓ سریئیہ کے نزدیک بھی 
خیر ہی مقصد حیات ہے لیکن انہوں ۓ خبر کی جو 
تعریف کی ہے وہ خیر کو اس کے حقیقی مفہوم ےہ 
حروم کر دیتی ہے ۔ سقراط نۓ اس مسرت کو اہمیت دی 
تھی جو یر سی فتیجةٴ حاصل ہوتی ہے - اس کے نزدیک 
خبر ہی مسرت کا ذریعد ے - لیکن سقراط کا مطلب یہ 
ہرگز نہیں تھا کہ لذت ہی زندگ کا مقصد ے وہ خیر و 


لدثیت 

صداقت ہے حاصل ہو یا خیرو صداقت ہے رو گردانی 
کرےۓ ہے میسر آۓےٗ ۔ لیکن حکماۓ سریئیںہ نۓ سقراط کے 
افکا ر کو اسی زاویہ نظر سے دیکھا اور ان کا فلسفہ لذت 
کوشی کا فلسفہ بن گیا۔ اگرچہ انہوں نۓ ڈہنی سرت کو 
یکسر نظر انداز تو نہیں کیا لیکن جسانی اور مادی لذتوں 
کو انہوں نۓ زیادہ ہی اہمیت دی ۔ حکماۓ سریٹیہ کے 
لزدیک مثالی دانا وہ شخص سے جو ء دنیوی؛ مادی اور 
جسانی لذت کی جستجو میں کسی بندش کو قبول نہیں 
کرتا البتد اپنے مفاد کی خاطر حصول لذت میں احتیاط 
بصیرت او ذہانت سے کام لیتا ے ۔ فلسفہ لذتیت کا یانیق 
(د۱منا15ع۸) آرس ٹبس(نم-ح ےم قم) سرینےکا رہنے 
والا تھا - وہ سو فسطائی فلسفی پروٹا غورث کی تعلیأت 
ہے متاثر تھا بعد میں وہ سقراط کے حلقہ تلمذ میں داخل 
ہوا پروٹا غورث کی اضافیت فلسفہ ء لذتیت میں 
اخلا‌ق اضافیت کی شکل میں نمودار ہوئی ۔ لذاتیہ کے 
مطابق لذت اچھی یا بری نہیں ہوتی اخلاق اقدار ان میں 
ہے بعض کو برا قرار دے دیٹی ہیں - 

(ب) اعخلاق لذتیت : انسان کو اخلاق ژندی میں 
لذت ڈھونڈنی چاہے - 

و( ایغوٹی, لذتیت ۔ ذاتی لذت ہی کا طالب ہونا 
چاہیے 7 : 1 

(د) عمومی لذثیت : نی نوع انسان یىی مسرت مقصود 
ہوئی چاہے س 

(ہ) ابیقوریت : عارضی خوشیوں پر پائدار خودیوں 
کو ترجیح حاصل ہے ۔ جسانی خوٹیوں کو روحانی 
خوشیوں کے لیے قربان کر دینا چاپیے ۔ مسرور زندق 
خی ے ۔ ۱ 

(و) افادی ۔لذتیت : زیاڈہ سے زیادہ لوکوں کے لے 
زیادہ ہے زیادہ مسرت کا طالب ہونا چاھے ۔ 

(ز) عقلی لذتیت : اعال حسنہ کے ذریعے عالمکبر 
مسرت میں اضاقد کیا جاۓ ۔ 

مآخذ : مسرت کی تلاش۔ اخلاقیات از سی اے قادرے 
ہامہەہانطام مءاہء+6 ٤ہ‏ آ:+:111:5] ا۵ء ٥ء‏ ھ 
110۸0 1ط ۸ رام ہ1 ٤ہ‏ ۶ 11:00] ۶15٠٥‏ ٦0ل‏ 
۔رومەاماءرءم ٤ہ‏ ×۷٣دہہا؛:0٥‏ خ ۔رطمٌہەہانطام ۶٤ہ‏ 


٦‏ ات 





لان العصو 


اکہر الہ آبادی لسان العصر کے لقتب سے ملقب ہیں ۔ 
رقعات آکہر کے مرتب بد نصیں پمایؤں لکھتے ہیں ۔ 

”جب مولانا اکبر ی نظمیں مخزن میں چھپتی تھیں 
تو میر نیرنگ صاحب نۓ ان کے لیے لسان العصر کا 
موزوں لقب تجوی زکیا۔ سخزن میں یہ لقب پہلے استمال 
کیا گیا اور مقبول ہوا؟؟؟ 


لسان الغیبی 
خواجہ حافظ شیرازی کے دیوان سے فال بھی لی جاتی 
ے اور غالباً اسی مناسبت ہے انہیں لسان الغیب کے 
لقب ہے یاد گیا جاتا ے ۔ دولت شاہ سمر قندی نۓ 
اپنے تذکرہ" الشعرا میں کلام حائظ کو واردات غیبی سے 
تعبیر کیا ے ۔ 


لسالیات 
(1701610187108]) 


لسانیات ٥(‏ 3ا 15ج ٥نا)‏ کا آردو ترجمہ ے فلالوجی۔ 
(برھمامائط۶) کی اصطلاح بھی لسائیات کے 'مترادف کے 
طور پر استعال ہوتی رہی ے ۔ لیکن فلالوجی ایک 
نسیتاً وسی تر اصطلاح ہے جس کے مفہوم میں زبان کے 
سائنٹفک مطالعد کے علاوہ ادبیات کا سائنٹفک مطالعم 
بھی شاسل سے ۔ 

ڈاکٹر سید ٭حی الدین قادری زور ۓ جو خود بھی 
ایک ماپر لسانیات ہیں ء لسائیات کی تعریف ان الفاظ 
میں کی ے - 


”'لسانیات اس علم ک وکہتے ہیں جس کے ذریعے ہے 
زبان کی ماہیت ‏ تشکیل ء ارتقا ء زندگی اور موت کے 
متعلق آگاہی حاصل ہوق ے٣٣‏ 

اور اسانیات کے مقصد کے بٴرے میں صاحب موصوف 
رقمطراز ہیں : 

”زبانوں کا تجزیہء :الک تارب ء ان کے باہمی نقاط 
ارتباط ء ان کی معنوی ساخت اور انی ظاہری تسم و 
گروہ بندی پر غور و خوض کرتا لسانیات کا سب ہے بڑا 
قسف ے8٭ : 


لفاظی >۵ 





لفاظی 


)۷۶۵۸۵۱517٦۷( 


بھاری بھ رکم الفاظ و ترآکیب اور غیر مانوس 


الفاظ و محاورات کے ذریعے سامع یا قاری ”لو متاثر یا 
مرعوب کرۓ کی کوشش لفاظی کہلاتی ہے ۔ اگر ایجاز؛ 
تائیر اور معنویت کی تخفیف کا خطرہ مول لیے بغیر 


کسی شعر یا عبارتکو سبتاً آسان لنظوں میں منتق لکیا_ 


جا سکے تو اس کے معنی یہ ہیں کہ اس شعر یا عبارت 
میں لفاظی کا عیب موجود ہے ۔ تصنع اور تکاف لفاظی 
کے لوازم ہیں - ہی وجہ ے کہ جہاں شاعر یا ادیب 
لفاظی سے کام لیتا ے وہاں وہ علمیت کا رعب تو شاید 
ڈال لیتا ہو مگر قاثیر غالب ہو جاق ے ے مولانا شیلی 
نمانی اپنے ایک مکتوب میں خاقانی کی لفاظی پر ان 
لفظوں میں تبصرہ کرتےۓ ہیں : 


”'خاقانی کا إنداز سب ہے الگ ے لیکن میں اس کو . 


شاعری 'نہیں سمجھتا ۔ بلک لفاظی اور تلمیحات کی 
بھرق ے۹ 

ریو بن لیوی ۓ بھی خاقانی کی باعری کے بارزے 
میں ایے ہی خیالات کا اظہارکیا ے -> 


امداد اسام اثر لکھتے ہیں ؛ ”'خاقاق کو دم سخن 
سنجی یہ یاد نہیں رہتا تھا کہ خوش خیا ی لسای کک 


محتاج نہیں/كھ 


لف ولثر 

لف کے لفوی معنی لیٹنے کے اور شر سے لغوی 
معنی پھیلاۓ کے ہیں - صنعت لف و نشر دو اجزا کا 
مجوعہ ے پہلے ڈاعردو یا دو سے زیادہ چیزوں کا ڈکر 
کرتا ے ۔ اسے لفکہتےہیں - پھر ان چیزون کے مناسبات 
کو بغیں تعین کے پیان کیا جاتا۔ے - اسے .نشر کہتے 
ہیں ۔ مناسبات‌کو بغیر تعین کے بیان کرنا لف و نثرک 
شرط ہے کیونکہ یہ وہ؛ اس ء اس ء جیسے کات کے 
ذریعے مناسبات کی تعیین کر دی جاۓ تو صفت تقسم 
پیدا ہو جانی ہے - 


صنعت لف و نشر کی تین صورتیں ہیں 


١م‏ مرتب : ناہہات ترتیب کے ساتھ مذکور ہوں 


لف و نشر 





تو اہے لف و نشر مر تب کہتے ہیں جیسے : 
آتش و آب و باد و خاک نے لی 
2 ز . د٥‏ وے آ را 
وضصج عسوز ر عم ود ر1 غاب 
نس ہمت ند قسمت دل ہے نم آنکھیں 
و موا تو پیا کا ھا لہ دیکھا 
رداغ) 
کچھ بھی ہو برق و باراں ہم:تو یہ جالتے ہیں 


آک , بیقرار تڑبا اکپ دلنگر رویا 

پیغام, مرگ ہے کم پیام حبیبب ہے 

صرصر چلی کب باد مراد آئی دوستو 
(احمد فراز) 

جلوع صبح ازل تبرگی شام ابد 

تیرے عارض ترے کیسوۓ پریشاں ہوں: گے 
(نراق) 


جو اہر گریە کناں ہے تو برق خندہ زناں 
کسی میں خو سے ہاری کسی میں خو تبری 
(آتش) 
مہ ۔غیر مرتب : ساسبات بلا ترتیب درہم برہم 
مذکور ہوں تو انے لف و نشر غبیر مرتب کہتے ہیں 
جسے : 
لعل و غزالٴو گل ءلب و رخسارو چشم شاء 
ابروو زلف و رخ شب قدر و ہلال وماہ 
(ائیس) 
قد و عارفی و گکیسوۓ پر شکن میں 
کل و سنبل و سرو گنشن نہاں ہیں 
چھپتی تھیں بھاگی جاتی تھیں گرۓ تھے خاک پر 
قبضوں ے تیغیں جسم ہے روحیں التنوں ہے سر 
معکوس الترتیب ء مناسبات کی ترتیب الٹی ہو 
تو ات لف و نشر معکوس الترتیب کہتے ہیں جسے : 
روئی و زلف و قد صلم ‏ دیکھو_-- 
سرو و شمشاد و گل بہم دیکھو 
جب لف دو چیزوں پر اور نشر ان ہے وابستہ دو 
سنابات پر مشتمل ہو تو اہے غبر مرتب بھی کہہ 
سکتے ہیں اور معکوس الترتیب بھی - لیکن پہٹر یہ ے 
کہ ١سے‏ غیر تب ہی کہا جاۓٗ اور معکوس التر تیب 
کی حدود کو وہاں سے شا رکیا جاۓ جب لف اور نشر 
دونوں تین تین چیزوں پر مشتمل ہوں - 


لنظ تراعی 


دیکھے ”وضع الفاظ٤“‏ 
لکھنوبیت 
”لکھنویت ہے مراد شعر و ادب کا وہ خاص رنگ 
ہے جو لکھنؤ کے شعزاےۓ متقدمین نۓ اختیار 
کیا اور جو اپنی بعض خصوصیات کی بنا پر قدیم 
شاعری ہے جدا ے؟) _-* 
لکھنویت کے ممایاں خط و خال یہ ہیں : 
(الف) معامءل بندی جس میں رکاکت و ابتذال کی 
جھلک بھی موجود ے ۔ 
(ب) نسائیت ۔ جس کا ایک مظہر رختی ے۔ 
(ج) تکاف اور تصع ۔ 
)٥(‏ صفت گری اور رعایت لفظی ۔ 
(ہ) نشاطیں رجحان ۔ 
(ر) خارجیت ۔ 
)و( تائیر کی بجاے علمی وقار کا لحاظ ۔ 


جس طرح دہلویت دبلی کے مٍصوص سباجی عصری 
عوامل کا نتیجہ ہے اسی طرح لکھنویت بھی لکھٹو کے 

مخصوص سبماجی عصری عواسل کا نتیجد ے ۔ 
(نیڑ دیکھیے دبستان لکھنؤ) 


' لنگوا فرانکا 
(۶۶۸۶۲۸ 160۸]) 

لنگوا فرانکا یا لنگوا فرینتا سے مراد وم زبان سے 
جو کسی وسیع و عریض اور کثبرالالسٹد علاقے میں 
بختلف بولیاں اور زبائیں بولنے والے لوگوں کے درمیان 
ذریعد ابلاغ و اظہار کا کام دے سکے ۔ جیسے پرصغیر 
پاک و ہند میں اردو ء جنوبی افریقہ کے علاقوں میں 
سواحلی اور مشرق وسطلی میں عربی''۔ 
رام باہو سکسیئہ اردو کے بارے میں لکھتے ہیں : 

”اردو صحیح معنوں میں ہندوستان بھر کی لنگوا 

فرینکا یعنی زبان عام ے کیونکہ ان مقامات میں 

بھی جہاں ید بولی نہیں جاتی بخوبی سمجھی 

جاتی ے٢‏ 





)00۸2۷( 


لوری ایک قسم کا لوک گیت ہے جسے مائیں ‏ 
بچوں کو پہلاۓ یا سلاۓ کے لیے کاتی ہیں ۔ لوری گاۓے 
وا ی عورت بے کو لٹا کر یا کلے لگا کر تھپکتی سے یا 
اسے بازوؤں میں لے کر جھلاتی ے اور ساتھ ساتھ لوری 
کے مصرعے گنگناتی ے ۔ اکثر لوریاں ماں کے جذہات 
کی ترجانی کر ہیں لیکن بعض لوریوں میں بڑی بہن 
کے جذبات و احساسات کی ترجانی بھی ہوتی ہے کیولکہ 
پچوں کو پالنے اور سنبھالنے میں بڑی بہن بھی خاصا 
حصہ لینی ہے ۔ لوری کا مواد بچے کے درخشاں سستقبل 
کی توقعات ء اس کی کامیاب زندگ کے لیے پرخلوس 
دعاؤں اور ضمناً اس کے متعلقین کی تعریف و تمحسین پر 
مشتمل ہوتا ے - جذباتی معصومیت ء سادگی ء ےساخنی 
شیریتی ء دلکشی ء مقامی رنگ. اور گہرے معاشرق 
نقوش عام لوک گیتوں کی طرح لوریوں ی بھی مایاں 
خصوصیات ہیں ۔ 

لوک کہانی 

لوک کہانیاں نظم میں بھی ہوتی ہیں اور نثر میں 
یھی ۔ لوک کہانیاں بھی لوک گیتوں کی طرح عوام 
کے خیالات کی ترجاى کرق ہیں - لوک گیتوں کی طرح 
لوک کہہانیاں بھی تمحریری شکل میں وجود میں نہیں 
آتیں ۔ یہ کہانیان سیند بب سینہ ایک نسل ہے دوسری 
نسل تک پہنچتی رہی ہیں ۔ بدلتے ہوۓ سیاسی 
حالات اور معاشرتی تغیرات لوک کہانیوں پر اثر انداز 
ہوتے رہتے ہیں ۔بعض اوقات ایک ہی لوک کہانی 
کسی معاشرے میں ضمنی اختلافات کے ساتھ کی صورتوں 
میں مہوج ہویق سے ۔ لوک کہانیوں کو ایک نسل ہے 
دوسری نسل تک پہنچاۓ والے لوک کہائی میں حسب 
منشا حک و اضافہ بھی کر لیتے ہیں ۔ 

لوک کہانیاں. رئیسوں کے درباروں میں بھی سنائی 
جاتی رہی ہیں لیکن ان کہانیوں کا تعلق اصلاً عوام 
الناس سے ے ۔ چنانچہ تیوہاروں . میلوں ء دعوتوں ؛ 
شادیوں اور اولیاۓ کرام کے سالائه عرسٰوں میں لوک 
کہانیاں سناۓ والے لوگ بھی پہنچ جاتے ہیں اور اپنے 
حافظے میں حفوظ سنثور یا منظوم لوک کہانیاں سنا کر 
معاوضہ پاے ہیں ۔ 


لوک کہانی 

لوک کہانیوں میں مذہبی عقائد عام طور پر 
خالص شکل میں نہیں ملتے - کیونکہ یہ کہانیاں ان پڑھ 
عوام کہ مذہبی عقائد کی حاسل ہیں ۔ ان کہانیوں میں 
عقائد ے زیادہ خوش اعتقادی اور ضعیف الاعتقادی کو 
دخل ہوتا ے - قدیم داستانوں کی طرح لوک کہائیوں 
میں بھی خرق عادت امور ے ہکثرت واسطہ پڑتا ے ۔ 

برصغیر پاک و بند کک لوک کہائیوں میں 
سورماؤں کی شجاعت کے کارنایے بھی ببان کے کۓے ہیں 
ملدس ہستیوں ے واہستہ مافوق الفطرت واتعات اور 
کرامتیں بھی موضوع بئی ہیں ۔ دیو مالائی طرز فکراو 
احساس بھی ملتا ے ۔ پرندے بھی مؤئثر کردار کے 
طور پر کہانی میں دخل ہا لیت ہیں ۔کردار تارغی بھی 
ہیں اور افسانوی بھی ۔ تاریی کرداروں ے وابستہ 
واتعات میں کیھیں کہیں تاریخ کی جھلک بھی دِکھانی 
دے جاتی ے۔ 


لوک کیت 


برسغیر پاک و ہند کی ماعلف بولیوں اور علاقائیق 
زبانوں میں لوک گیتوں کا ایک بڑا ذخیرم موجود ہے 
لوک کیت بالعموم سیند بد سینہ منتقل ہونۓ ہو 
ایک نسل ہے دوسری نسل تکا پہنچتے ہیں ءٗ ان گیتوں 
کی تخلیق کرنۓ والے ثنعراٴ کے نام معلوم نہیں اور 
کسی گیت کے بارے میں یہ بھی یقین سے : نہیں کہا 
جاسکتا کہ اس کے تمام اشعار یإ ممرعے کسی ایک ہی 
شاعر کے کمہے ہوۓٗ ہیں کیونکە لوک کیت کا والے 
پیش ورمغی بلک عامکسان بھی لوک گیتوں میں انی 
تک بندیوں کا اضاف کرۓے رہتے ہیں ۔ لوک گیتوں کی 
دھنیں نہایت رسیلی ٤‏ سریلی ء دلاویز اور مقاہی مزاج کی 
ترجان ہوتی ہیں ۔ بلک لوگ گیتوں می دھن کو 
بنیادی اہمیت حاصل ہوتی ے ۔ : 


شریف کنجاہی ۓ پنجای لوک گیٹوں کے بارے 
میں کہا ے کم 


”ان گیتوں کے بارے میں یہ بات یاد رکھنا 
چاہے کم یں کیت اونھے خاندانوں اور معادرے 
کے اعلئی طبقے کے بارے میں ہمیں کوئی معلومات 
سہیا نہیں کرۓ ۔ ان کا تعلق معاشرے کے متوسط 
اور لے طبقے سے ے۴ 


٭ابعدالطبیعیات 


شریف کنجاہی بۓ پنجای لوک گیتوں کے بارے 
ہیں جن خیالات کا اظہار کیا سے ان کا اطلاق برصغیر 
کی سبھی زبانوں کے لوکگیتوں پر ہو سکتا ے ۔ 

پنجای لوک گیتوں میں عشق و عبت. ک عام 
باتوں کے علاو سسرال میں ہن یا بی کے دکھء 
میکے کی یاد ء سوتیاڈاہ ٠‏ باپ کی شفقٹ ء بہن کی محبت ء 
مامتا ؛ شادی بیاہ کی رسوم ء مقدمہ بازی کی الجھنوں ء 
فتح کی خوشیوں ؛ شکست کے غم ء بہادری پر افتخارء 
خوش آئند ۔ستقبل: کے خواہوں ء طبقاقی کشمکش ء 
مفلسی اور اداری کے دکھوں اور استحصالى نظام کے 
مصائب کو بھی موضوع بنایا گیا ہے ۔ آنری برماں ۓ 
لکھا ے کہ ہر ملکب کے :لوک گیت سراسر ائه سہی 
کسی نب کسی حد تک ضرور سہمل ہوےۓ ہیں ان کا 
سہمل ہونا بھی ان کے قبول عام کی ایک شرط ے۔ 

یں جن 
دیکھے دیو مالا؛ہ 
لیرک 
(ەتھییں) 

انگریزی شاعری کی ایک معروف صنف سخن ہے ۔ 
اختصار ء غنائیت ؛ وحدت تاثر ء داخلیت ‏ ذاتی جذہات 
کا بیان اور تخیل کی چاشنی لیرک کے بنیادی لوازم ہیں ۔ 

قدیم یوثای ایسی شاعری کو لیرک قرار دیتے 
تھے جس میں ایک شخص کے جذبات کا اظہار ہو اور 
اہے ایک مغنی لائر (ایک ساز) کے ساتھ گاۓ جبکه 
کورس سے وہ شاعری مراد لی جاتی تیی جس میں ایک 
ے۔ زیادہ افراد کے جذبات کا بیان ہو اور اے ایک 
جاعت سل کر گاۓ۔ ایڈورڈ ارٹ ۓ لکھا ‏ : 

!ال رک انگریزی ادہیات کی ایک غنائیہ صنف سخن 

ہے ۔ ایجاز و اختصار ء زبان و بیان کی ساد و 

ے سا ختگی اور مواد کا ذاتی جذبات پر مبنی ہونا 

ایک اچھی لیرک کی بنیادی خصوصیات ہیں//ػ۱ 

۲ 
مابعد الطبیعیات 
(۶۲۸۶۱۶1۷۶۲۱۹۰) 
ما بعدالطبیعیات کی حدود کے تعین میں خاصا اختلاف 


٭ابعدالطبیعیات 

ے ۔ بعض اوقات نے فلسفد کے مترادف کے طور پر 
استعمال کیا جاتا ے بعض اوقات اس ہے الہیات عراد 
ی جاتی ے۔ بعض اوقات اخلاقیات کو بھی ما بعد 
الطبیعیات کے زمے میں شامل کیا جاتا ے ۔ حقیقت یہ 
ے کہ وہ مام موضوعات و مسائل جو طبیعی علوم کے 
دائرہ بحث ہے خارج ء طبیعی فکر و نظر کی حدود ہے 


ماورا اور مشاہدہ و تجربت کے احاطے سے باہر ہیں 


ما بعد الطپیعیات کے دائرے میں آۓ ہیں ۔ما بعد 
الطبیعیات اس قسم کے سوالات ہے بحث کرق ہے : 


وجود کیا ہے ؟ زننگی کی حقیقت کیا سے ؟ کیا 
کائنات کا کوئی مقصد ہے ؟ کیا کائنات کا کوئی 

ے ؟ انسان کہاں ہے آتا سے ؟کدھر جاتا ے ؟ 
کیا روح کا وجود ے ؟ روح کیا چیز ے کیا وہ بھی 
لم کے ساتھ نا پواجاق سے یا سم الک لہ رہ 
سکتی ہے ؟ سٹیس ےۓ ما بعدالطبیعیات کو٤ ٥‏ ل:0ط٦)‏ 
(1۷ئ٤‏ قرار 'دیا ےے ۔ '”'اے ڈکشنری آف فلاسفی“ 
کے مطابق سابعد الطبیعیات کی اصطلاح پہلىی صدی 
قبل سی میں فلف ارسطو کے ایک خاص حصے 
کے لیے استعال ہونا شروع ہوئی - ارسطو ے اپنے نظام 
فلسفہ کے اس 'ہایت اہم حص ے کو فلسفہ اولین قرار دیا 
ہے جو ایسی تمام سوجودات کے اعللی اصولوں کا مطالعہ 
کرتا ہے جوحواسن کی اچ ہے باہر ہیں اور ان ک تفہم 
صرف قیاسی استدلال ہی کے ]ذریعے ممکن ہے ۔ یہ علم 
دیکر علوم کے لٔے ناگزیر چ- 


مابعد الطبیعماتی شاھری 
۶۱۶۰٣۰۸۷(‏ ۸۶۶۱۷۰۰۲۰۸۲م3۸۶) 

مابعد الطبیعیاق شاعر اور ۂا بعد الطابیعیاتی شاعری حد 
درجہ الجھی ہوئی ء مبہم اوز غیر واضح اصطلاحات ہیں 
کیونکه خود ما بعد .الطبیغبات کے اصطلاحی معنی ىی 
حدود پوری قطعیت کے ساتھ آج تک معین نہیں کی جا 
سکیں ۔ ما بعدالطبیعیات کے لغوی معنی ہیں ۔ ”'چمزی کہ 
سواےۓ عام طبیعت است؛' ۔ چتانچہ وه شاعری جو ما بعد 
الطبیعیات کو موضوع بناۓ اوز۔ زندگ کی حقیقت و 
ماہیت اور اس کی غایت و مقصود ہے فلاسفہ کی طرح 
بطور اص دلچسپی لے اصولا سا بعد الطبیعیاتی شاعری 
کہلاۓ کی مستحق ہے ۔ لیکن ڈاکٹر جانسن ۓ کاؤلےء 
ڈن اور سترھویں صدی کے بعض اور شعرا کوٴ ما بعد 


ا٦.‎ 


ماحول 





الطبیعیاتی شاعر قرار دے کر اس اصطلاح کو خاصا 
محدود کر دیا ے : جہاں تک انگریزی ادب کا تعلق 
ے اب یہ اصطلاح اہی شعرا اور ان کے مقلدین و 
متبعین کی حد درجہ ”'دائش ورانہ“ اور متعلق بہ ذہن 
شاعری کے لےاستعال ہوتی ہے چناتچہ ما بعد الطبیعیاتق 
شاعری کی بٹئیادی خصوصیت .ہی سے کہ وہ جذدے سے 
زیادہ فکر سے متعلق ہوق ے اور دل سے پزیادہ دماغ 


کو اپیل کرتی ے بلکہ.بعض اوقات صرف دماغ کو 


اپیل کرتی سے ۔ 

ما بعدالطبیعیاتی شاعر خیال کی نازک ءُ لطیف ء دقیق 
اور پیچیدہ اشکال سے داچسپی لیتے ہیں _ غیر سثشابہ 
پیکروں میں نادر تخیئلی مشابہتوں کی تلاش پر ہہت 
محنت صرف کرے ہیں ۔ گریزپا کیفیتوں ٤‏ وجدانی 
حالتوں ء فکر کی باریکیوں ء خیال کی نزاکتوں اور 
احساس کی لطافتوں کے بھرپور اظہار کے لے نادر 
تمثالوں ء تشپیہوں ہ استعاروں اور قول محال ہے زیادہ 
ہے زیادہ کام لیتے ہیں ۔ تمثالوں کو فقط تزثین کلام 
اور آرائش بیان کے لیے استعال کرےۓ ہے اجتناب کرےً 
ہیں ۔ 


ماجرا 
(1ما۲ 


دیکھے طیپلاف4ک 2 


ساحول 
(۸۷181.0[۸187م5) 

انسان جن جغرافیائی عواسل اور اخلاق و معاشرتیق 
آداب ء اطوار ء عقائد ء ضوابط اور روابط میں گہرا 
ہوا ے ۔ انھیں من حیث المجموع ماحول کہ لفظ سے 
تعبیر کیا جاتا سے ۔ شعور اور ۔احول میں اتنا گہرا 
تعلق ے کہ اسے بیان کرےۓ کے لیے یہاں تک کہہ 
دیا جاتا ے کہ شعوز در حقیقت ماحول ہی کی پیداوار 
ے ۔ چنا چە کارل مارکس ۓے بھی شعور اور ماحول کے 
اس گہرے تعلق کو بیان کرۓ کہ لیے یہی پیرایہ 
اختیار کیا ے : 

”اپنے ماحول کے ساتھ سیرا تعلق ہی میرا شعور 


ہے ے٤۴‏ 


ماحول 









لیکن ہم دیکھتے ہیں کہ حساس اور فہم لوگوں 
کا شعور ماحول کی بعض صورتوں کے خلاف جہاد ,یھی 
کرتا ے ۔ گویا شعور کا ایک حصم ایسا بھی ہے جو 
ماحول کی اطاعت قبول نہیں کرتا چتنانجہ جہاں یہ بات 
درست ےک اسان اہئے ماحول کی پیداوار ے وہاں یہ 
بھی درست سے کم انسان اپنے ماحول کا خالق بھی ے۔ 

ساحول کی تشکیل جغرافیای عوامل اور ساجی 
عواسل ہے ہوتی ہے - جغرافیائی عوامل انسان کو جو 
کرد و پیش سہیا کرۓ ہیں اسے جغرافیائی ماحول اور 
سیاجی عوابل انسان کو چو معاشری فا سہیا کرے 
ہیں اسے ساجی ماحول کہا جاتا ے “ علم جغرافیہ کی 
اصطلاح کے طور پر گرد و پیش کے وہ خارجی حالات و 
"کوائف اور عناصر و عوامل جن کے درمیان کوئی شے ؛ 
شخص یا جاعت زندگ پسر کرتی سے من حیث المجموع 
ماحول کہلاے ہیں؟ ۔ 

جغرافیائی ماحول موروٹی خصوصیات اور معاشرق 
سرگرمیوں ہر بھی اثر انداز ہوتا ےچ" ۔ 


مادہ پرستی 


دیکھیے 'آمادیت)؟ - 
آمادہ تاریخ 


کسی شعر یا مصرعے کے وہ الفاظ جن کے حروف 
مکتوبی سے حساب جمل کے ذریعے کسی واقعے کا سن 
برآمد ہوتا ے مادہ تار کہلاے ہیں ۔ شغرا مادہ تاریخ 
پہلے ہہ لیتے ہیں اور پھر سے نظم کربے ہیں ۔ مادہ 
تار دو قسم کا ہوتا سے ۔ ۔ : 

الف) مستقل : ایسا ماذہ جو بجاۓ خود کال ہو 
اورکسی تعمید و تخرجد کا تاج ئە ہوا مث خواجں 
دل مد ۓ علامہ اقبال کی تار وفات کہی سے : 








شمع خاموش سال ہجری عیسوی شمع شاعری خاموش 
ےء۳۵ھ ۳۸ےھ 7 
دونوں مادے ۔ستقل ہیں کسی کمی بیشی ک 

ضرورت نہیں ۔ ‫۱ 


(ب) غیر مستقل ۔ ایسا مادہ جو کامل تم ہو 
او رآئسی تعمید یا تخرجہ کا محتاج ہو - (دیکھے تعمیہ 
اور تخرجہ) ۔ 





5 





مادیت 
(3۸۸7231۸1157) 


”مادیت ۔ مادہ پرستی ء یہ نظریه که دلیا میں 
سواۓ مادہ کے جوہر موجود نہیں ۔ یہ عقیدہ کہ 
شعور اور ارادہ بھی مادے کے مظاہر ہیں (آرٹ) 
مادیت اشیاء کے مادی پہلو پر زور دینا٣؟““‏ 


لئے کا آغاز مادیت پسندی ہی ےٌ ہوا تھا۔ 
جب انسان تۓ دیو مالائی طرژ فکر و احساس کا سہارا 
لیے بغیر اور دیوتاؤں کو دخل در معقولات کی ٴ اجاڑت 
دے بغبیر کائنات کی تخلیق و ٹکوین جیسے مسائل پر 
بلاوا۔۔طہ غور و فکر درو عکیا تو فلسف وجود میں آیا۔ 
تھیلز (طالیس) ۓ کہا کائنات ہانی سے بی ے اناکسی 
مندار ۓ اسے ایک ہے پایاں زندہ شے قرار دیا ۔ انآکسی 
مینز ے ہوا کو کائتات کا اسول اول تسلم کیا ۔ 
پریکایٹس نۓ کہا کائنات آگ سے بی ہے ۔ ایمہی ڈرکلیز 
ے دعوعل کیا کە کائنات عناصر اربعب (آگ ہوا می 
پانی) سے بنی ہے ۔ دیماکریٹس نۓ کہا کە انسان بلک 
انسانی روح سمیت پوری کائنات مادی ایٹموں سد بی 
ے ۔ گویا یہ سب لوگ کاثنات کا راز مادے میں تلاش 
کرتے تھے ۔ سو فسطائی بھی اپنے تشکک کے باوجود 
مادیت پسند ہی تھے - فلسفہ کی تارج میں افلاطون پہلا 
شخص ہے جس نے مادی کائنات کو ایک 'عالم امثال 
ا عکس قرار دے کر مادیت کی روایت ہے احراف کیا 
اور مثالیت کی بنیاد ڈالی ۔ علىی عیاس جلالہوری 
لکھتے ہیں : 
ماقبل سقراط فلاسفہ مادیت ۓ جو اصول تب 
کے تھے وہ بعد کے مادیت پسندوں ۓ اپناۓ اور ان 
کی مزید تشریح کی ۔ یہ اصول درچ ذیل ہیں ۔ 
١۔‏ مادہ وہ ے جو مان میں پھیلا ہوا سے ۔- 
بادے میں حرکت کی صلاحیت موجود ے ۔ 
۔ ممام حرکت مقررہ قوائین کے تحت ہو رہی 
ہے۔ : 

ہم ۔ مادہ ازلی اور غیر قانی ے ۔ 

و ۔ شعور اور ذہن بھی دوسری اشیاء کی طرح 
ایٹموں ے ‏ سکب ہیں ۔ 






ہ ۔ فطرت (ئیچر) میں کوئی واردات بغیر بب 
کے نہیں ہوتی ۔ 

ے ۔عالم میں کوئی ذہن یا شعور کارفرما نہیں 
دوسرے الفاظ میں اس پر کوئی یزدانی قوت 
متصرف نہیں ے ۔ ۱ 

۸ عالم میں کوئی مقصد و غایت نہیں ے 5 

سادیت کے ان بنیادی نظریات کا گذشتہ اڑھائی ہزار 

سال کے عرصے میں اپیکیورس ء لکرایش ء وام کم ء 

بیکن ؛ بابز ء والیٹر ء دیدرو ؛ لیارک ء ڈارون ء کارل 

مارکس ونمیرہ کی تحریروں میں مختاف اور متعدد پیر ایوں 
میں اظہار ووا ۔مپپپیعی متکلمین کی مامٹر بالفت کے 

باوجود مادیت پسندی کا نظریہ اور اس کا طریق فکر و 

تمحقیق علمی دلیا میں فروغ پاتا رہا اور سائنس اور 

مادیت دوش بدوش چاتی رہیں لیکن بیسویں صدی کے 

اوائل میں مادیت کی جنم دی ہوئی جدید سائنس ہی ۓ 

مادیت پسندی کے نظرے میں بہت ہے رخنے ڈال دے ۔ 

علىی عباس جلال پوری اس صورت حال ہے بجٹ کرے 

ہوۓ لکھتے ہیں : 

”صدی رواں کےاوائل میں طبیعیات میں چند ایے 
اہم الکشافات ہوے کہ جن کی رو ے مادہ 
بحیثیت ایک کے کے الم ہو کیا - مادہ کے 
ٹھوس ہوۓ' کا نظریہ پکسر بدل گیا اور معلوم 
ہوا کہ مادہ حض ساسلہ ”'واتقعات؛) ہے شروڈنگر 
پلانک اور ہائزن ہرگ کے نظریہ مقادیر عنصری 
ے جدید سائنس کا سب ُٔے انقلاب پرور انکشاف 
کیا کہ مادہ اور تواائی ایک دوسرے میں تبدیل 
ہوے رہتےہیں ۔ ایم ے اجزاۓ ترکیری الیکٹرون 
پروٹون اور نیوٹرون ہیں ٍ آئن سٹائن کی تقیقات 
سے نظریہ مقادیر عنصری کی تصدیق ہوکئی ے 
مادے کے ٹھوس ہوےٗ کا خیال زماں کے قدیم 
نظرے ہے واہستہ تھا ۔ جسےآئن سٹائن کے نظریم 
آضافیت ے غلط ثابت کر دکھایا ےہ 
سی ۔ ای۔ ایم جوڈ لکھتے ہیں کہ انیسویں صدی 
کی طبیعیات بنیادی اور لازمی طور پر مادیت پسندانہ تھی 
جس کے زیر اثر ماہرین طبیعیات ابھی کچھ عرصہ پھلے 
نک مغلوبیت کی حذ نک معتقد تھے کہ کسی شے کے 
حقیقی ہوۓ کا واحد مفہوم یہ ہے کہ وہ اپنی نیچر کے 
اعتبار سے مادے کے ایک ٹکڑے جیسی ہو اور مادم کا 





تصور یہ تھا کہ وہ مکان میں پھیلا ہوا ے ۔ ٹھوس ء 
بدہی اور سادہ ہے اور عام انسان بھی اسے سمجھ سکتا 
تھاکیونکں وہ اس کے لیے مرئی اور لس پذیر تھا۔ 
چنانچہ مادیت پسٰندی کا تصور یہ تھا کہ عام سادہ مادے 
کہ غلاوہ بھی اگر کوئی چیز حقیتی ہے تو یہ لازنا 
ایسی چیز ہوی جو مادی فطرت رکھتی ہو ء جس کو 
بصر و لس حسیاق طور پر ئہ سہی کم ازکم نظریاق 
طور پر ادراک کر سکے ۔ چنانچہ اشیاء کی حسی ماہیت 
1 تلاش تبزیہ و تحلیلٴ کے ذریعےان کے عناصر ترکیبیکی 
دریافت تلاش حقیقت کے مترادف تھی - دل کی آنکھء 
روحافنی اقدار اور منہبی عقائد اس مادی سائسی تصور 
کے باعث عام آدمی کے لیے بھی معروضی صداقت ہے 
عاری تھے کیونکہ مادی طبیعی قوائین ان کی توثیق ے 
قاصر تھے - لیکن آج اس سارے طرز فکر کی بنیادیں 
متزلزل ہو چکی ہیں کیونکە اب مادہ کے ٹھوس ء سادہ 
اور بدیپی ہوۓ کا تصور ہی غاب ہوچکا ے ۔ اب مادہ 
اتتا مادی نہیں رہا۔ اب وہ ایسی پراسرار اور تعجبی 
خیزشے بن چکا ے جو بار بار ذہن کی گرفت میں 1٢‏ کے 
لکل جاتیق ہے اب انے سجھۓ کے لیے لیس آو بصر 
سے زیادہ ذہن ہے کام لیٹا پڑتا ہے ۔ نتیجتا اشیاءی 
توضیح میں ذہنی مصطلحات پھر استعمال ہونۓ لگی ہیں ۔ 
طبیعیات نۓ کچھ ایسےسوالات بھی اٹھاۓے ہیں جن کا 
حل ڈھونڈۓ کے لیے طبیعیات کی سرحدوں ے ہرے 
جاے کی ضرورت کا احساس پڑھتا جا رہا ے ۔ طبیعیاتی 
علوم فلسفیائہ توجیہات کا تقاضا کرنۓ لگے ہیں اور 
جہاں تک حیاتیات کا تعلق سے زندی کو مادے کے 
ے شعور اورے مقصد عمل کا ضمنی نتیجە اور ذہن 
کو مخز سر کا شعبہ'ٴ قرار دینے والے میکانی نظرے بھی 
بتدریج یر تسلی بخش ثابت ہوۓ جا رے ہیں >۔ 
مادیت پرست 
مادیت پرتی 
دیکھیے ''مادیت)؟۔ 
مارکسیت 
(3۸۸۸۸۸5۸۷) 
مارکسیت سے مراد کارل مارکس اور فریٹرک 
اینجلز کے وہ عمرانی نظریات ہیں جو اشترای عقائد و 
افکار کے لیے فکری اساس کا کام دیتے ہیں ۔ مارکس اور 


اینجلز کا دور ے لگام سرمایە داری کا وہ دور تھا جب 
ھت کن طبقہ بری طرح استحصال اور افلاس کا شکار 
تھا - چنانچہ مارکس اور اینجلز کو ساجی انصاف او 
انسان دوستی کے مسلک ہے جو دلچسی تھی وہی ان 
کے نظریات و افکار کا باعث بتی۔ مازرکس ے ایک 
نیا عمرانی نظرید پیش کیا ےہ اس نے بتایاکە پر مماجی 
نظام اقتصادی عوامل کا نتیجب ہوتا ہے اور اس میں 
واقع ہوۓ والے تغیرات ء طریق پیداوار اور پیداواری 
رشتوں میں واقع ہوۓ وا ی تبدیلیوں کے باعث رو ما 
ہوۓ ہیں ۔ مارکس کے غیال میں میاجی تبدیلیوں کے 
پیچھے کار فرما قوت بحرکہ وہ جدوجہد سے جو زبوں 
حال طبقےء بہتر سیاجی اور مغاشی سستقبل کے حصول 
کے لیے کرےے رہتے ہیں ۔ چنانچں اس نے تاریخ کو 
اقتصادی عوامل کی روشنی میں دیکھا اور معلوم کیا 
کہ ساجی ارتقا طبقاتی کشمکش کا نتیجہ ہے ۔ 
(نیز دیکھے بقاتی کشمکش' اور جدلیای مادیت)۔ 
مازکسی تنقید : 
(۲71013(0 00۸۸۸۰۸۳۵۲( 
جب کارل مازکس کے اشترای نظریات عام ہوۓٗ تو 
ادي دنیا میں بھی ان نظریات کی صداۓ بازکشت سنائی 
دینےلی ۔ اس طرح تنقید کا. ایک نظریہ یا دبستان وجود 
میں آگیا جس کی بنیاد کارل ٭ازکس اور اس کے مقلدین 
کے اشتراکی افکار پر ہے - اہے اشتراکی تنقید یا مارکسی 
تنقید کنہا جاتا ے ۔ مازکسیٰ نقاد ادب بڑزاے زندگ کے 
قائل ہیں ۔ لیکن ان کے نزدیک ؛دب کا ٴ جائز موضوع 
ہے زندگی طبقاتی کشمکش کے آئینے میں < چنانچں مازکسی 
نقادوں ۓ زندگی کے مادی ءُ معاشی پہلوکو زیادہ اہمیت 
دی ے ۔ مازرکسی نقاد مطالپہ کرۓ ہیں کہ ادیب عنت 
کشوں کے مفاد کو ملحوظ رکھے۔ طبقاق'ٴ کشمکش میں 
مظلوم کا ساتھ دے ۔ اجتاعی سیاسی اوٗر سباجی بہہود 
اس کی ادبی کاوشوں کا مقصود ہو۔ پروفیسر احتشامحسین: 
کے یہ الفاظ مازکسی تنقید کے ختصر تعارف کا درجه 
رکھتے ہیں : 
''ادب کی ید حیثیت کہ اس میں سماجی"حقائق ابنی 
طبقاق شکل میں ظاہر ہوے ہیں اور ادیب کے 
سماجی رجحان کا پته اس کے خیالات سے چلتا ے ۔- 
ادیب زندگی کی کشمکش میں شریک ہوکر لے 
بہٹر بناۓ کی راہ بتا سکتا ے ۔ اشعراکی حقیقت 


۴٣ 


. مارکسی تنقید 
نگاری اور ءارکسی تنقید میں سب ہے نمایاں 
شکل میں ملتّی ے ۔ جو تقاد اس نظریں تنقید کو 
اپناے ہیں وه روح عصر ؛ ساجی نفسیات ء 
عمرانیات یعنی ان تمام باتوں پر لگاہ رکھتے ہیں 
جو طبقاتی سہاج میں پیداوار ی معاشی بنیادوں کے 
اوپر فکری اور فلسفیانہ حیثیت ہے وجود میں آتی 
ہیں ۔ تیر ادبپ کے اس مادی ن ارے پر عام 
طور ے اعتراض کیا جاتا ے کب اس پر عمل 
کرے والے ادب میں ادبیت کی بجاےۓ فلسفہ ء 
تارج ء معاشیات اور دوسرے عناصر کی جستجو 
کرۓ ہیں ۔ یہ اعتراض درست نہیں ے کیولکہ 
ادب حض چند فی خصوصیات کا موعہ نہیں 
ہے ء اس سے زیادہ ے ۔ پھر فی خصوصیات 
خود تاریخی حالات اور ساجی ارتقا سے وجود میں 
آتی ہیں۔ اس وقت تک عملىی تنقید کا یہی طریقہ 
سب سے زیادہ کارآمد ثابت ہوا ہے اس میں 
خارجی اور داخلی کوئی پہلو چھوٹنے نہیں پاتا۔ 
لیکن زور انھی ہاتوں پر دیا جاتا ے جو ادیب 
کے شعورء ساجی اور تی دونوں ء سے تعلق 
رکھتی ہیں ید نظریں نہ تو جالیاتی پہلوؤں کو 
نظر اندا زکرتا ےے نہ ادب کو عمرانیات اور 
سیاسیات کا بدل قرار دیتا ے* ے)؛ 
مارکسی تنقند اور مارکسی نظریه ادب کے بنیادی 
اصول یہ ہیں ۔ 
ٴ ۔ انسان کی ساجی ء سیاسی اور ذہنی کیفیات 
مادی زندگگ کے نظام پیداوار سے متعین ہوت ہیں زندگ 
میں دوسرے عناصر بھی اپنا مقام رکھتے ہیں ٭ دعویل 





صرف یہ ے کہ معاشی عنضر کو بنیادی حیثیت حاصل 


ہے۔ 

ہ۔ بہتر مستقبل کے رجائی نقطہ نظر سے ہماجی 
عصری حقیقنوں کی عکاسی فنکار پر لازم سے ۔ 

۔ فتکار طیقاقی کشمکش میں غیر جانبدار نہیں“ 
رہ سکتا ۔ اسے ان عوام کا ساتھ دینا ے جو استحصال 
کا شکار ہیں -۔ 

م ۔ چالیایق عنصر ہر فن بارے کے لیے لازمی ے 


کیوتکہ وہی اسے ادب بناتا ہے لیکن محءض جالیاتق 
سرت کو ادپ پارے کی خایت قرار دیتا خطرناک ے - 


مازکسی تنقید 


۵ ا۔ حسن ہے عحظوظ ہوۓ کی انسانی صلاحیت 
ان معنوں میں فطری اور وہبی نہیں ہے جن معنوں 
میں باصرہ اور سامعہ کو فطری کہا جاتا ے ۔ کیونکم 
یں صلاحیت ماحول ہے آویزش اور فطرت پر قابو پاۓ 
کے نتیے میں بی آدم میں ظاہر ہوئی ۔ (یا کم ا کم 
ان حالات میں ارتقا پذیر ہوئی) بقول ۔ کارل مارکس 
”انسان فطرت کو تبدیل کرۓ کے دوران میں خود 
اپنی فطرت کو بھی تبدیل کرتا رہا ے ۔؛“ 

٦‏ ۔ اخلاق اقدار سے ے نیازی نامکن ہے اور 
معاشی نظام کا اخلاق کے ساتھ گرا تعلق ے ۔ 

احتشام حسین ء متاز حسین اور فیض احمد فیض 
اردو تنقید میں مارکسی دبستان کی 'مائندی کرے ہیں ۔ 
سبالخم 

مالغ کے لغوی معنی ہیں کوشش میں کوئی کسر 
اٹھاا ئب رکھنا اور ادبیات کی اصطلاح میں اس کےمعنی 
ہیں بڑھا چڑھا کر پیان کرا ۔ سولانا صہبائی سے مبالغہ 
کی تعریف ان الفاظ میں کی سے : 

”مالغ یہ نے کہ کسی وصف کو شدت یا ضعف 

میں اس حد تک پہنچا ؤی ںکە اس حد تک اس کا 

پہنچنا بعید ہو یا عال ہو ۔ تاکہ سٹنے والے کو 
یہ گان نہ وے کہ اس وصف کی شدت یا ضعف 

کا کوئی سرتبہ باق ے؟:)ک 
غالب کا شعر ہے :: ۱ 

عرض کیچے_ جوہر اندیئہ کی گرمی کہاں 
کچھ خیال آیا :تھا وحشت کا کہ صحرا جل گیا 
طباطبائی لکھتے ہیں ۔ : 
“ید مپالفد غیں عادی ۓ یعنی طبیعت میں ایسی 


جاۓ۔)؛؛ 


سبتذل 

دیکھے ابتذال؟٢۔‏ 
مبیم 

دیکھے “”ابہام)؟ - 


‌٦ 






مترادف 
متخہلں 
دیکیے میں؛ ّْ 


مترادف 
((3۷0۷) 

ہم معنی الفاظ کو مترادفات کہا جاتا ہے مثال 
کے طور پر چاند قمر اوز ماہ مترادف الفاظ ہیں کہ ان 
سے ایک ہی شے مراد ہے ۔ پسا اوقات جن الفاظ کو 
مترادف سمجھ لیا جاتا ے درحقیقت وہ :ھترادف نہیں 
ہوے ۔ حقیقت یں سے کت : 

”'دنیا کی کسی بھی زبان میں ایک ہی ئے ء ایک 

ہی کیفیت کے لیے ایک سے زیادہ الفاظ نہیں ہوا 

کرۓے اور جو بظاہر ہم معنی الفاظ نظر آےۓ ہیں 

ان میں معنی و مطالب کے لحاظ ہے پلکا ہلکا 

فرق ہوتا سے (یا پھر ایک جازیٗ اور ایک حقیقی 

ہوتا ے)۷٥ے))‏ (متاز حسین) 

ازدو لفات مترادفات کے مؤلف پروفیسر 
ی الدین خلوت لکھتے ہیں : 

”علاے لسانیات کا فیصلہ ے کہ دنیا کی کسی 

زبان میں دو لفظ بالکل ایک معنی کے نہیں 

ہو سکتے"' _>“ 

عربی میں اونٹ کے لیے جو ساٹھ لفظ ملتے ہیں وہ 
اونٹ کی ۓتلف قسموں کے نام ہیں ۔ تاہم یہ بھی 
حقیقت ے کہ اردو جیسی خلوط زبان میں ایک ہی 
شے یا کیفیت کی ممائندگ کرۓ والے الفاظ (مترادفات) 
ختلف زبانوں سے آ کر جمع ہو جاتۓے ہیں ۔ اس شذرے 
کے آغاز میں جو مثال آدی کئی ہے اس دیکھے ان 
مترادفات میں اردو کا لفظ ایک ہی ہے یعنی ”چائد؟“ 


اقمر عربی ہے اور ماہفارسی ہے آ گیا ہے ۔ اسی‌طرح آگ 


آتش اور نار مترادف ہیں جن میں اردو کا لفظ صرف 
آگ ے آتش فارسی ے اور خار عری ہے آیا ے۔ 

وہ لوگ جو مترادفات کے . استعال کو روا نہیں 
رکھتے ان کا کہنا ہے کہ اگر کسی جملے میں لفظ 
واقعی مترادفات کی حیثیت ہے استعال ہوۓ ہیں تو ان 
میں سے ایک حشو ہے اور حشو و زوائد سے کام لینا 
خوبی نہیں خامی سجے۔ لیکن جو لوگ مترادقات کے 
استمال کو جائز سمجھتے ہیں ان کا دعوعل ے کہ 


مترادف 


مترادفات کا استعال عبارت میں ترثین و آرائش کا 


موجب بنتا ہے ۔ اس کے جذباتی بہاؤ میں اضافد کرتا ٭ 


ے اور عبارت کو ایک قسم ک موسیقیت عطا کرتا 
ے ۔ بعض لوگوں ۓ یہ دعوعل بھی کیا ے کہ 
مترادفات کے استعال سے زور اور اثر میں بھی اضاقد 
ہوتا ے لیکن خیال رے کہ کسی عبارت میں اس 
پاس جو الفاظ مترادفات ی حیثیت سے استعال ہوے 
ہیں وہ درحقیقت ہم معنی نہیں ہوۓ کیونکی اگر وہ 
پوری طرح ہم معنی ہوں تو اصل مقصد ہی غوت ہو 
جاتا ے ۔ مہر اور شمس دولوں کہ معنی سورج کے 
ہیں اور یہ پوری طرح ہم معنی ہیں انی لے مہرو 





باوجود بحض اپنی سوزونیٴ طیع کی بدولت کلام موزوں 


کر لیتا ہو متشاع رکہلاتا ا ے ۔ مسعود حمن رضوی 


ادیب لکھتے ہیں : : 
”نظم کا سلیقد (موڑونی*ٴ طیع) اک میں۔ اور 
شاعری کا ملکد کمتر میں ہوتا ےے۔ اس لے 
پر زبان میں شاع رکم ہوے ہیں اور متشاعر بہت ۔ 
اردو میں بھی متشاعر کثرت ہے ہیں لیکن اردو 
شاعری کی عم ر کو دیکھتے ہوےۓٗ حقیقی شاعرون 
کی تعداد بھی بہت کم نہیں معلوم ہوق؟٢"'‏ 


تشکک 
شمس کی ترکیب مضحکہ خیز ہے اس کے برعکس کیف 
اور سرور قریب المعنی ہیں انہیں ایک ترکیب میں دیکھے ”تشکک“ ۔ 
مترادفات کے طور پر جمع کیا جا سکتا ے یعنی کیف ) 
و سرور یک ترکیب درست ہے ۔ الحروف 
: دی 2 .2 یں 
متوغم یکھیے ”موصل' 
دیکھیے یر ٤‏ متمم غزل 
متروک (الفاظ) دیکھے مقطع؟“ ۔ 
(۵ص۷۷۱۳) 7ص0۵501ہ متاسب 
متروک الفاظ سے اوہ الفاظ ماد ہیں جو کسی دیکھے !اسب“ 
زماۓ میں اہل علم کی تحریروں میں اسبُمال ہوے تھے 
مکر بعد میں آےۓ والے علاء و فصحاۓ انھیں غیر متوازن 
فصیح ٹھہرا کر نظم و نشن میں ان کا ستعال ترک کر ںہ 
دیا۔ مثال کے طور پر؛درج ذیل الفاظ جو متقدمین دیکھے''توازن“ - 
ۓ ادی نگارشات میں استعال کے تھے: آجکل متروک متھ 
سمجھے جاے ہیں یس (۸۳۷۲۷)() 
ہمیش بجاۓے ہمیشب ۔ پینگے جیاۓ بیا۔ا ٹک و دیکھے ؛'دیو مالا؟؟“۔ 
تنک بمعنی ذرا۔ ‏ زور ععنی غجیب و خوب و 
کثیر -۔ کسو بمعنی کسی ۔کبھو بجاۓ کبھی ۔ مثالیت 
کیونکہ بجاۓ کیوٹکر ۔ (00052۸115۸4) 
متزلزل مادیت اور مادیت پسندوں کے نظرے کےہ عین 
پڈ یی ''ترلزل“ - برعکس عابت اور مثالیت پسندوں کچ نظریہ یہ کے 
5 کە مادم نہیں ء خیال یا ذہن ہی حقیقی ے۔ سادہ تو 
متشاعر ٠‏ حض اس کا عکس ے ۔ مثالیت پسندی کا آغاز افلاطون 
(ج×۰۸۰ہ۲۱) 


کے نظریہ اعیان (نظریہ امثال) ے ہوتا ے۔ افلاطون 
کے نزدیک یں مادی عالم جے ہم.اپنے حواس سے 
. معلوم کرے ہیں حقیقی نہس بلکب یں عکس ے ایک 


وہ شخص جو تیز قوت متخیلہ ء تفسیاق بصیرت ؛ 
نزاکت احساس اور لطافت جذبات ہے محروم ہوۓے کے 





مثالیت 








ایسے عالم کا جو مادی بائنات سے ماورا ے اور 
ان گنت ء مستقل بالذات ء ازلی ء ایدی ء غیر ۓ لوق ء 
معروضی اور غیر متبدل اعیان یا اسٹال پر مشتمل ے ۔ 
عالم مادی کی تمام اشیاء عالم اعیان کی اشیا کی ناتص 
نقلیں ءکس یا ساۓ ہیں ۔ مادی کائنات کے غبیر حقیتی 
ہوۓ کا ایم مفروضد بعد میں متعدد پیرایوں میں اظہار 
پاتا رہا جسے : 

(الف) اپنی ممود کے لیے مادہ ذہن کا بحتاج ے ۔ 

(ب) آفاق ذہن مادے کا خالق ے۔ 

(چ) انسانی فذہن مادے کا خالق ے ۔ 

(د) موضوع معروض کا خالق ے ۔ 

(ہ) کسی شے کا وجود میرے علم پر منحصر 
ہے اور میں صرف اپنی ذہنی کیفیت ہی کا 
صحیح علم رکھتا ہوں ۔ پس میری فہنی 
کیفیت ہی کا وجود حقیقی ےے۔ 
مادی کائنات کا ارتقا انسان کے ذہنی.ارتقا 
کا عکس یا نتیجہ ہے - اور بالآخر کائنات 
کے نیرحقیتی اور ذہن کے حقیقی ہوۓ کا یه 
نظرید حد درجہ موضوعیت کے ساتھ آمیزئش 
پا کر اس دعوے پر منتج ہوا کہ مادہ 
کا سرے ہے کوئی وجوٰد ہی نہیں ۔ جارج 
ہرکلے نے 'یه کہکر مثالمیت یا تصوریت کو 
اس کے نقطہ کال تک پہنچا دیا کہ مادہ 
تو عض ایک افسانوی:ٔی شے ے۔ مادے 
کا تو کوئی, وجود ہی نہیں ۔ خارجی کائنات 
جے مادے پر ۔مشتمل سمجھا جاتا ے 
خدا (اور کسی حد تک انسان) کے ذہن 
سے آزاد اپنا کوئی وجودِ نہیں رکھتی ۔ 

لیکن مادی کاثنات کی لأعدود وہعتوں کا 
انکشاف کرکے سائنس نے مثالیت پسٰندی کی ذہن پرستی 
پر کاری ضرب لگئی ے ۔ انسانی ذہن کو اس مادی 
کائنات کا خالق کیسے گردانا جا سکتا ے جس کا وہ 
تخیل اور تصور کے زور سے آحا طہ بھی نہیں کر سکتا ۔ 


علم ہیثت کے غرور شکن انکشافات نے پہلے انسان 
اپنے آپ کو سکز کاثنات ء حاصل کائنات اور آتاۓ 
کائنات جانتا تھا اور برتری کی ترنگ میں اے اپنے ذہن 





٦٦‏ مثالیت پسندی 
تی تخلیق سءجھ سکتا تھا ۔ آج یں بات ممکن نہیں رہی ۔ 
لیکن انسان کی کوشش ہے کہ پھر ہے کاثنات کے ساتھ 
کوئی جذباتی یا شعوری رشتہ ڈھونڈ ٹکالے ۔ مثالیت کی 
جدید صورتیں اسی انسانی ے بسی اور احساس ے چارگیہ 
کی مظہر ہیں ۔ فائدے میں وہ رے جو کائناتکو صنعت 
پروردار مانتے تھے - 





البته مثالیت کا ایک رخ اخلاق مثالیت بھی ے 
یعی اقدار اور نصب العینوں کا تعین کرنا۔ ”ہست؛“ 
سے غبر مطمئن ہوکر ٴ ''ہایست““ کے حصول کی کوشش 
کرنا ۔ اور مثالیت کا یہ پہلو اب بھی انسانی دنیا میں 
پوری طرح کام کر رہا ہے اور کرتا رہپ کا ۔ ادہی مثالیت 
بھی اخلاق مثالیت ہی کی ایک شکل ے ۔ 


ادب میں زندی کو اس طرح پیش کرنۓ کی بجاۓٔ 
جیسی کہ وہ ہے اس طرح پیش کرنا جیسے کہ ایے ہونا 
چاہے ۔ مثالیت ؛ عینیت (پسندی) کہلاتا ے۔ سید 
عبداللہ لکھتے ہیں : 

یہ ایک طرف کلا سیکیت کی ضد ے 
طرف حقیقت نکاری کے مسلک کی ضد 
سملک مثا لی حقیقتول میں یقین رکھتا ہے جو ہے اس کو 
اکاق اور ٹاىکمل سمجھتا ے؛ روحانیء وجدانی اور اخلاق 
نصب العین پر خاص زور دیتا ے "'۔ (نیز دیکھےاعیان) 


آئیڈیلزم 
(۸17500ئ00) 
خیال رے کہ انگریزری میں ادبی مثالیت اور 
فلسفیانہ مثالیت دونوں کے لیے ‏ (190آہہ1۵) ہیوک 
اصطلاح استمال ہوتی ہے ۔ پہلی صورت میں یہ (10691) 
سے اور دوسری صورت میں افلاطون کے(٥104)‏ سے مشتقی 
ہے جبکہە اردو میں تصوریت اور تصوریت پسندی کی 
اصطلاحیں تو فلسفیاند مثالیت کے لیے خصوص ہیں اور 
مثالیت اور غینیت ادبی مثالیت اور فلسقیائٹ مثالیت 
۔ دونوں کے لیے مستعمل ہیں ۔ (نیز دیکھیے اعیان) 
مثالیت پسند 
مثالیت پسندی 
دیک ٔ ایرعائنت 4ک 


اور دوسری 
ہے لاب کایہ 












مثلث 


مثلث اس نظم کو کہتے ہیں جو تین تین مصرعوں 
کہ بندوں کی شکل میں لکھی جاۓ ۔ پھلے بند کے تینوں 
مصرعے ہم قافیہ ہوۓے ہیں بعد میں آےۓ والےہر بند کے 
پہلے دو مصرعے الک قافیہ رکھ ہیں یعنی صرف آپس 
میں متحد القواق ہوے ہیں اور تیسرا مصرع بند اول 
کے ساتھ ہم قافیہ ہوتا ے ۔ 
من 
مشمن اس نظم کو کہتے ہیں جو آٹھ آٹھ مصرعوں 
کے بندوں کی شکل میں لکھی جائےۓ - پہلے بند کے آٹھوں 
مصرعے ہم قافیہ ہوۓ ہیں بعد میں آۓ والے ہر بند کے 
پہلے سات مصرعے الگ قافیہ رکھتے ہیں یعنی آپس میں 
متحد القواق ہونےۓ ہیں اور آٹھواں مصرع بند اول کے 
ساتھ ہم قافیہ ہوتا ے ۔ 
مثمن لرجیع بند 
ہیئت کے اعتبار سے نظم کی ایک قسم ہے جس 
میں پر بند آٹھ مصرعوں کا ہوتا ے پہلے چھ مصرعے 
متحد القواق لکھکر دو مصرعے جداگائم قافیہ میں 
(بصورت بیت مصرع) ان پر اضافہ کر ڈے جاۓ ہیں ۔ 
اوریە دو مصرعے پر بند کے چھ مصزعوں کے بعد 


دہراۓ جاتۓے ہیں - ٠‏ 
مشمن تر کیب بقد _ 


ہثیت کے اعتبار سے نظم کی ایک قسم ہے۔ جس 
میں پر بند آٹھ مصرعوں کا ہوتا سے پر بیند کے پہلے چھ 
مصرعے متحد القواق لکھکز دو مصرعےٰ جدا گان قاقیں 
میں بصورت بیت مصرع ان پر اضافیٴ کر دے جاۓّ 
ہیں اس طرح ایک بند کی تکمیل ہو جاق ہے ۔ 


دوسرے بند میں پھر لئے قوای میں چھ مصرعے لکھ کر 


نئے قواق میں ایک بیت مصرع اضافە کی جاق ہے ۔ 

اساعیل میرٹھی کی .۔نظم قلعہ اکہر آباد مشن ترکیب 
بند کی بیئت میں لکھی کئی ہے ۔ 
مثنوی 

مثنوی فارسی اور اردو شاعری کی ایک اہم صلف 

ہے - مثنوی میں دو دو مصرعۓے با ہم مقفبی ہوتۓ ہیں یا 


ک٦ا‏ 
یوں کپے کہ ہر شعر بیت:مصرع ہوتا ے اور ہر شعر 
کے قافیے الگ ہونے ہیں یعنی کوئی شعر قافیے کے اعتبار 
سے کسی دوسرے شعر یا مصرعے کا تابع نہیں ہوتا ۔ 

اکثر حقتین کے نزدیک مثنوی ایرانیوں کی ایجاد 
ے ۔ عر میں مثنوی نہیں ملّی ۔ عربوں کی شاعری 
میں رجز البتد مثنوی ہے ممائل سے اور مولانا شہلی نعانی 
کے اس قیاس میں بھی خاصا وزن ہے کە شاید مثنوی 
ایجاد کرۓ والے ایرائیوں کے سامنے رجز کا نمونہ 
شعوری طور پر موجود ہو۔ 

مکنوی کک ہیئت میں چھوٹی چھوٹی ے شبار نظمیں 
لکھی کئی ہیں اصولاً یہ بھی ثنوی کے دائرے میں 
شاسل ہیں لیکن تی حیثیت سے جب مشنوی پر بحث ہوتی 
ہے تو مراد وہ ثنویاں ہوتٹی ہیں جن میں کوئی قصد 
پیان کیا جاۓ ۔ مولانا حالی ء مولانا شہلی نعانی اور 
اسداد اىام اثر ۓے مثنوی کے فن ہے جہاں بحث کی ہے 
وہاں مشنوی کا یھی تصور ملحوظ رکھا گیا ے ۔ 

جہاں تک موضوعات کا تعلق ہے - عشق و عبت 
جنگ و پیکار ء تاریخ ملی ء فلسفہ و تصوف اور دین 
و أ٘خلاق, فارسی ثنویوں کے عام موضوعات ہیں ۔ اردو 
میں زیادہ تر عشقیہ دثنویاں ہی لکھی گئی ہیں ۔ 
ملا وجہی کی قطب مشتری ؛ سراج اورنگ آبادی کی 
بوستان خیال ء میر تی میر کی دریا ۓے عشق اور شعلد 
عشق ء میر حسن کی سحرالیان ء میر اثر کی خواب و 
خیال ء دیا شنکر نسیم ٤‏ کی گلزار ٹسم ء نواب مرزا شوق 
کی زہر عشق اور داغ دہلوی کي. فریاد داغ ۔مشہور 
ثنویاں ہیں اور یہ سب عشقید ہیں ۔ چنانچہ عہدا تقادر 
سروری لکھتے ہیں : 

چند قدیم رزمید شنویوں مثا نصرتی کے علی ثامہ ء 

رستمی کے خاور ثا اور خسن شوق کے ظفر ٹابہ 

کو چھوڑ کر بعد کے ؤزەاۓ میں رزمیہ مشنویاں 

بہت کم لکھی گئیں"'۔ 

جہاں تک اردو کا تعلق ہے مثنوی کا فن ایک 
طویل عرصہ سے جمود اور تعطل کا شکار ہے۔ سولانا 
حا ی کی طبیعت کو مثنوی ہے خاص منامیت تھی ۔ 
انھوں ۓ برکھارت ء نشاط امید ء حعبي وطن ء مناظرہ 
رحم و انصاف اور یوە کی مناجات جیسی بثنویاں 
لکھیں ۔ سولانا حا ی ۓ مقدمہ شعر و شاعری میں اور 


مثنوی 
بل نعانی ۓ شعرالعجم میں مشثتوی کے شرائط و ضوابط 
ہے بالتفصیل بحث کی ے۔ 
جاز 

کسی علاقد یا مناسبت کی بنا پر کسی لفظ کو 
ایسے معنی میں استمال کرنا جن کے لے وہ لفظ وضع 
نہیں ہوا ا زکہلاتا ے ۔ بالفاظ دیگر جب کسی لفظ 
کو ایسے معنوں میں استعال کیا جاۓ جن معنوں: کے لیے 
وہ لفظ وضع نہیں ہوا ۔ اور وہاں کوئی ایسا قرینہ بھی 
موجود ہوکہ یہاں معنی حقیقی مراد نہیں تو اس لفظ 
کو علم بیان کی اصطلاح میں ما زکہتے ہیں استعارہ اور 
جاز مرسل جاز ہی کی قسمیں ہیں - 

جاز سرسل 

علم بیان کی اصطلاح میں جو لفظ سواےۓ معنی 
موضوع لہ“ کے اور معنی میں استعال ہو اوہہ وہاں کوئی 
قرینب ایسا پایا جاےۓے جو حقیقی معنی مراد لیے سے 
خاطب کو روک دے اور ان دونوں معنوں میں کوئی 
علاقں سواۓ علاقد تشبےہ کے ہو ۔ اس کو مجاز سرسل 
ککہتے ہیں جیسے : 

رنگ ہو یاخشت و سنگ: چنگ ہو یا حرف ودصوت 

بعجزہ فن کیک سے خون :جگر سے نمود 
مصرع اوللی میں ارنگ نے مضصوری ء انگ ہے 
سنگتراشی ء خشت سے فن تعمیرء :چنگ سے ساز نوازیء 
حرف سے شعر و ادب'اور صوت سے فن موسیقی مراد 
ے۔ 
محاورہ 


اصطلاح میں خاص اہل زبانِ کے روزم٭ یا بول 
چال یا اسلوب بیان کا نام محاورہ نے لیکن روزےەہ اور 
حاورہ میں امتیا زکرنےۓ کے لیے ےاورہ کے ایک محدود 
معنی مان لیے گئے ہیں ۔ اب عاورہ کا اطلاق خاص کر 
ان افعال پر ہوتا ے جو کسی اسم کے ساتھ ملی کز 
اپنے حقیقی معنوں کی بجاۓ جازی معنوں میں استعمال 
ہوۓ ہیں ۔ مثل اتارنا کے حقیقی معنی کسی شے کو 
اوپر سے نیچے لاۓ کے ہیں مثلا گھوڑے سے سوا ر کو 
اتارنا ؛ کھونٹی سے کیڑا اتارنا کوٹھے ہے پلنگ اتارنا 
وغیرہ - ان میں سے کسی کو بھی عاورہ قرار نہیں دیا 


۸ 


ختصر افسانہ 
جا سکتا کیونکە ان میں اتارنا حقیقی معنوں میں استمال 
ہوا ے ۔ لیکن نقشہ اتارنا ء نقل اتارنا ء دل سے اتارناء 
حاورات ہیں کیونکہ یہاں اتارنا محمازی معنوں میں استمال 
ہوا ےے ۔ اسی طرح روٹی کھانا عاورہ نہیں غم کھانا ء 
قسم کھانا اور دھوکا کھانا محاورات ہیں''۔ 





حتسب 
رد ہو تصہ) 

نفسیات کی اصطلاح میں محتسب۔سے مراد ے ٴذہن 

کی وه قوت عاملب جو لائعور اور شعور کے درہیان 

سرحدی نمحافظ کا کام کرتی ہے ۔ او رکچلی ہوئی آرزووں؛ 

یادوں اور خیالات کو لاشعور کی دنیا ہے شعور کی دنیا 

میں آے سے روکتی ے ۔ ید اصطلاح فرائڈ ے وضع 


ختصر افسالہ 
(58703۷۰ 55037) 


اصطلاحی اعتبار ہے تخُتصر افسانہ انگریزی 
اصطلاح شارٹ سٹوری کا اردو ترجمہ ہے ۔ افسائد کا 
لفظ بھی بالعموم ختصر افساےۓ ہی کے لیے استعال ہوتا 
ے۔ سہیل بخاری ےۓ مختصر افساۓ کے لیے افسانچے کی 
اصطلاح استعمال کی ے ۔ ابواللیث صدیقی لکھتے ہیں : 

”اس سے ماد نثر میں ایک مختصر سا وه قصد 

ہے جس میں زننگ کے کسی ایک پہلو کو 

ے نقاب کیا گیا ہو “'ك؛“ 

مغرب میں ایڈگر ایان پ و کو ختصر افساےۓ کا بانی 
سمجھا جاتا سے ۔ ختصر افساۓ کی کوئی جابع و ماع 
تعریف ممکن نہیں ۔ کہا جاتا ے کہ ختصر افسائم وہ 
کہانی ہے جسے۔ہایک نشست میں پڑھا جا سکےیا جس کے 
مطالعے میں زیادہ سے زیادہ دوگھنٹے صرف ہوں اس قسم 
کی سرسری باتیں ختضصر افساۓ کے حدود و شرائط کا 
تصور دلاۓ ہے قاصر ہیں ۔ تاہم چند باتیں ایسی ہیں جو 
مختصر افساۓ کو عام کہائی سے یز کر کے اس کے خط 
و خال کو نمایاں کر سکتی ہیں ۔ 

(الف) موضوع : ناول نگار کی طرح افسائە نگاز کا 
مؤضوعبھی زندگ ے لیکن اپنی وسعتوں اور پیچیدگیوں 
سمیت نہیں بلک زندگی کا صرف ایک حصہ ۔کوئی شخصء 
کوئی واقعد ء کوئی تجرید ء کوئی خیال ء کوئی احساس ٤‏ 


ختصر افسائہ 


کوئی تنہا بصیرت افساۓ کا موضوع بتی ے ۔ بالفاظ 
دیگر افسالہ (اول کے برعکس) (ندنگق کے صرف ایک 
پھلوی نقاب کشائی کرتا ے > بوری زندگ کی بجاۓ 
صرف ایک گوشے کی جھلک دکھاتا سے ۔ 


(ب) وحدت تاثر : وحدت تائثر ختصر افساۓ کی 
بنیادی شرط ے ۔ یعنی یہ ضروری ے کہ افسائہ قاری 
کے فہن پر ایک اور صرف ایک اثر چھوڑے اور ایے 
نبھاۓ کے لیے ضروری ے کہ کہانی میں دلچسپی کا 
س‌کز ایک اور صرف ایک ہو ورنہ تاثر تقسم ہو جاۓے 
کا اور اس کی شدت میں بھی کمی آ جاۓ گی ۔ وحدت 
تاثر کا اختصار کے ساتھ بھی گہرا تعلق ہے ۔ ختصر 
افساے میں اختصار کے می یہ ہیں‌کہ ایسےتمام واقعاتء 
پیانات ء مناظر مکالات او رکرداروں کوکہائی میں شاسل 
کرے سے احترا زکیا جاۓ جو وحدت تائثر ی راہ میں 
حائل ہوں یا انتشار توجہ کا باعث بنیں - مختصر افساۓ 
کی طوالت بھی اتی ہی ہوئی چاہیےکہ اہے ایک نشست 
میں (نصف کھنٹے سے لے کر زیادہ سے زیادہ دو کھنٹے 
تک کے غرصے میں) پڑھا جا سکے ورنہ وحدت تاثر میں 


خلل پڑے کا ۔ واتعات کے انتخاب اور ان کی ترتیب 
ہیں بھی افسائد نگا رکو اس کا لحاظ رکھتا بڑتا ے 


۱ کہ اس کا مقصود قاری کے ذہن' پر ایک خاصض تاثر ٰت 
کرنا ے ۔ اس لیے افسائہ نویسی کے فن میں حسن 
انتخاب اور حسن ترتیب کے تقاضے بھی اس کی بنیادی 
شرط یعنی وحدت تاثر کے تابع, ہیں رومیت 
لیتے ہیں ۔ 


مس : 
غضض اس نظم کو کہتے ہیں جو پاچ باج 


مصرعوں کے بندوں ی شکل میں لکھی جاۓ ۔ پہلے بعد ٭ 


کے پانچوں مصرعے ہم قافیہ ہوۓ ہیں بعد میں آے 
والے پر بند کے پہلے چار مصرے الگ قافیہ 
رکھتے ہیں یعنی آپس میں نتحد القواق ہوےۓ ہیں 
اور پانچواں مصزع بند اول کے ساتھ ہم قافیه 
نے 

فارسی شاعروں میں ہے خواجوی کرمانی اور 
قاآنی کے تمس بہت مشہور ہیں اردو میں نظیر 


٣۹‏ : مراعات النظیر 











اکبرآیادی نۓ بخمس سے بپت دلچسپی ی ہے کلیات ظفر 
جلد اول میں بھی انیس مخمس شامل ہیں ۔ (لیز دیکھیے 
تخمیس) ۔ 


مدح 

مدحیہ قصیدہ فّی اعتبار ہے چار ارکان یا اجزا پر 
مشتمل ہوتا ے یہ چار اجڑا تشہیب ء گریزء مدح اور 
دعا ہیں ۔ تشبیب قصیدے کی "مہید ے ء گریز میں 
ممدوح کا ڈذکر چھیڑا جاتا سے اور اس کہ بعد مدح کا 
مرحلہ آتا ہے جو دراصل مدحیہ قصیدے کا مقصود 
ے ۔ اردو اور فارسی قصائد کی مدح میں مہالغب اس 
حد تک دخیل رہا ے کہ اس| و سلاطین کی تعریف میں 
لکھے ہوۓ قصائد کی مدخ کا تصور بھی مالغ کے 
بغیر نامکن ہے ۔ 


سصاجعمہ 


علم بدیع کی اصطلاح ہے ۔ شعر یا مصرعے میں 
سوال و جواب نظم کرنا صفت عراجعەب کہلاتا ہے۔ 
اے صنعت سوال و جواب بھی کہتے ہیں“' ۔ 


صاختہ 


مشاعرے کی روایت فارسی سے اردو میں آئی 
چنانچہ شروع میں اردو مشاعرؤں کو فارسی مشاعروں 
ہے عیزکرےٗ کے لیے انھیں مراختد کا ام دیا جاتا تھا 
یعنی ریختہ کہنے والے شعراىی عفل۔ بعد میں اردو 
مشاعروں ۓ اس تیزی ہے ترْق کی اور فارسی مشاعروں 
کا رواج اس تیزی ہے زوال پذیر ہوا کہ مراختہ کہنے 
کی ضرورت ہی نہ رہی چنانچہ مشاعرہ کا لفظ ہی عام 
ہو گیا -. شما یل ہند کے اولین مراختے وم تھے جو 
خان آرزو؛ خواج مر دردء اور میر تقی میر کے 
ہاں منعقد ہوا کرے تھے ۔ (نیز دیکھیے مشاعرہ) ۔ 


سراعات النظیر 


اس کو تناسب ء توفیق ء ایتلاف اور تلفیق بھی 
کہتے ہیں ۔ شعر یا جملے میں ایسے الفاظ جمع کرنا جو 
ایک دوسرے کے ساتھ سواۓ نسیت تضاد کے کوئی 
اور مناسہت رکھتے ہوں ء علم بدیع کی اصطلاح میں 
مراعات النظیر کہلاتا رے 


- فرہنگ آئند راج میں ہے: 


سراعات النظیر 

”این صنعت را تناسب نیز گویند - آنیناں باشد 
کہ نشی یا شاعر چیز پا را جمع سازد کس بایک 
دیگر مناسپت دائحتہ باشند مائند ماہ و آفتاب ء 
گل و بلپل ء تیر و کان و امثال آں -٤ہ‏ 

جیسے : 

نہیں ہے ا اسید اقبال اپنی کشت ویران ہے 

ذرا بح ہو تو یہ مئی بہت زرخیز ے ساق 

(اتبال) 





کشت کی مناسبت سے مم می اور زرغیز کے 
الفاظ لاۓ گئے ہیں ۔ 
پ مق 
صریع اس نظم کو کہتے ہیں جو چار چار 
میرعوں کے بندوں کی شکل میں لکھی جاۓ ۔ پہلے بند 
کے چاروں مصرعے ہم قافیہ ہوۓے ہیں بعد میں آے 
والے پر بند کے پہلے ٹین مصرعے الگ قافید رکھتے ہیں 
یعنی آپس میں متحد القواق ہوے ہیں اور چوتھا 
سمصرع بند اول کے ساتھ ہم قافیہ ہوتا سے ۔ 
مرتجل 
دیکھیے 'ارتبال؛“ 
۱ صليیء .: 
مرثیہ ایسی نظم "ک وکہتے یں جس میں شاعر 
کسی شخص کے دنیا سے اٹھ جاۓ پر اپنے جذبات غم 
کا اظہارکرتا ہے اوز مرحوم کٗ خوبیوں کو بیان 
کرکے اسے خراج عقیدت پیش کرتا ہے ۔ سرثیںہ کے لے 
کسی مخصوص پئثیت یا ترتیب قوافٰ کی کوئی شرط نہیں 
اقصیدہ ء مثنوی ء رباعی ء مربع ء٤‏ عامس ء مسدس ٭ 
ترجیع بندء ترکیب بند غرضیکہ شا جس پیثت میں 


چاے مث یہ لکھ سکتا ے ۔ اردو میں زین العاہدین خان. 


عازف کی وفات پر سہزا غالب کا مر ثیه : غالب کی 
وفات پر مولانا حا ی کا صرئید ء ذوابت سرزا داغ کی 
وفات پر علامد اقبال کا سرثیہ اور ان سب سے بڑھ کر 
۔اپنی والدہ کی وفات پر علامہ اقبال کا مرثیہ (بعنوان 
والدہ مرحومہ کی یاد میں) مشہور مرئثیے ہیں - 


مرئثید کے اس عام مفہوم کہ علاوہ اردو میں 





0 ۱ حص میں 


سرئے کا ایک خاص مفہوم بھی ہے یعنی شہذاۓ کربلا 
کا مر ید جُو بجاۓ خود ایک نہایت وقیع صنف ادب کی 
حیثیت سے اپنا مقام سنوا چکا ے - اردو زبان کا الستہ 
عالم میں ایک امتیاز یه بھی ہے کہ شہداۓ کربلا ۔ 
کے سرئیے جیسے اور جتنے اس زبان میں لکھے گے دنیا 
کی کسی اور زبان ء حتئی کم فارسی میں بھی نہیں 
لکھے گئے'۔ . 

اردو میں شہداۓ کربلا کے سرئثے کا آغاز دکن 
سے ہوا ۔ دکن میں عادل شاہی اور قطب شاہی سلطنتوں 
کے ہانی عقائد کے اعتبار ہے شیع تھے ۔ بیجاپور اور 
گولکنلہ میں شاہی عاشورخاۓ موجود تھے ۔ جہاں 
سرکاری انتظامات کے تحت الس عزا منعقد ہوتی تھیں۔ 
کویا دکن کی فضائیں مرثیے کے لیے خصوصی طور پز 
سازکار :تھیں ۔ چنانچں ڈکن میں ملا وجہی ء غواصی ؛ 
لطیف ؛ کاظمء افضل ء شاہی ء مرزاء نوری اور ہاشمی 
ۓ سرئیے لکھے ۔ شمالی ہند میں اگرچہ سودا سے پہلے 
بہت سے مرثید کو شعرا کہ ام ملتے ہیں لیکن یہ سودا 
تھے جنہوں نۓ مرئیں کوئی کے ف ن کو بعض نی 
جہتوں ہے آٹنا کیا ۔ بقول ڈاکش ابواللیث صدیقی اور 
بقول شیخ چاند مرحوم سرثیہ ی صورت میں انھوں ۓ 
بڑی اصلاح کی ۔ غزل نماء مثنوی نما اور چو مصرعہ 
ص٤ثیوں‏ کا رواج ان سے پہلے عام تھا (مسدس مرئے 
بھی ملتے ہیں مگر ان کا رواج عام نب تھا) ۔ سودا ۓ 
منفردہ ء مستزادہ منفردہ ء مثلث ء مثلث مستزاد ؛ مریع 
صریع مستزاد ء خمس ترکیب بندء خسن ترجیع بند 
مسمدس ء مسدس ترکیب بند اور دوہرہ بند مر ئیے لکھے 
اکٹثر مرائی بین اور نوحد پر غتم کے۔ واتعات 
کرب لا کو مسلسل اور ترتیب وار بیا نکیا" ۔ 

”بعض مرائی میں چہرہ لکھ کر اس خصوصیت 

کو پہلی دفعد لوگؤں سے روشناس کرایا؛؛۔ 

اس کے بعد لکھنو میں مرئثیں. کو نہایت سازکار 
فضا میسر آئی ۔ لکھٹو میں ضمیر بۓ مرئثیے کا وہ فی 
ڈھاتھہ مکمل کیا جس میں بعد میں انیس اور دہیر ۓ 
اپنے جوہر دکھاۓ ۔ ضمیر نے سرئثیے میں سراباء 





کھوڑے کی تعریف ء تلوار ک تعریف ء رجزء رزمیہ 


اور بین کے الگ .الگ حصے فنکارائہ کاوش سے مرتب 
کے ۔ جذبات نگاری واقعد نگاری اور منظر نگاری پر 
زور دیا - انیس اور دییر ۓے مرئثے کی انھی بنیادوں پر 


سنوی یح 
اپنی مرئثیہ نہاری کے عظم الشان مل تعمیر کے۔ 
سر ثیے کو آٹھ حصوں میں تقسم کیا جاتا ہے : 

() چہره (ء) سراپا (م) رغخصت (م) آمد 

(ھ) رجز (ہ) جنگ (ے) شہادت (ہ) پینء مرئیے 

کہ ید اجزاۓ ترکیبی میں ضمبر نے معین کے 

تھے" ۔ 

بعد میں پیارے صاحب رشید ے بہاریهٴ اور ساق 
امہ کو بھی مر ثیۓ کا ایک باقاعدہ جزو بنا کر صر ائی 
میں داخل کیا ۔ شہداۓ کمربلا کا مرثیه بنیادی طور 
پر مذہبی مزاج رکھتا ے اور الس عزا میں پڑھے 
جاۓ کے لیے لکھا جاتا ے ۔ مجالس عزا کی غایت 
انعقاد ہی غم اىام میں رونا اور :رلانا سے جو بجاے 
خود اہل بلس کے نزدیک عبادت ے ۔ 

مردفک 





شاعری کی اصطلاح میں مردف کے معنی ہیں ردیف 
رکھنے والا یعنی ایسا شعر > قصیدہ غزل یا قطعب جس 
میں ردیف سے بھی کام لیا گیا ہو ۔ یاد رۓ کہ ردیف 
کسی بھی صنف شعر کے لی ضروری نہیں لیکن اردو 
میں غیں مردف غزلیں بہت کم : لکھی گئی ہیں عام 
طور پر غعرا انی غرارم میں ردیف کا بھی اہتام 
کرۓے ہیں ۔ : 

مر مرلع نکر 

مرقع کے لغوی معنی,ہیں رنگ برنگق تصویروں 
کا الیم یا درویش کی گدڑی جس میں رنگ رنگ کے 
پیوند لگے ہوۓ ہیں چنانںہ ختلف اشعرا و ادبای 
نگارشات پر مشتمل ء نظم و آثر کے ایسے انتخابی 
جموعوں کے لیے جو طلبہ کی درسی ضروزیات کو ملحوظ 
رکھ کر مرتب کیے جاتے ہیں بعض اوقات مرقع 
کی اصطلاح استعمال ہوی ہے ۔ 

مرقع کے معنی کتاب تصویر کے بھی ہیں ۔ 
اسی مناسبت سے مرقع نگاری کی اصطلاح بھی وجود 
میں آ گنی ہے جس کے اصطلاحی معنی ہیں واتے 
یا منظر کی تصویر کشی ۔ کسی واقعے یا منظر 
کی تصویر کھینچنے کے لیے نظیر اکبر. آبادی کی طرح 
حقیقی اور اصلی جزئیات سے بھی کام لیا جا سکتا ے 
تاکہ تصویر اصل کے مطابق: ہو ۔ اۓۓے فماکات کہتے ہیں 


لک 





مزاح 
اور تخیل کی مدد سے کسی منظر کی تصویر اس طرح 
بھی کھینچی جا سکتی ےکم وہ مثا یىی اور عینی تصویر 
بن جاۓٗ۔ اس قسم کی تصویر کشی کو ادبی مرتقع 
نگاری کا نام دیا جاتا سے ۔ ۱ 
بعضَ اوقات سرقع یا شخصی مق :کی اصطلاح 
ا نس دو مو وو بد 
نیز دیکھے اخاکہ)؟؟؛“۔ 
صکزی خمال 
(105۸ ۱۱۸۸۲ئيگی) 
نکزی خیال اور بنیادی خیال مترادف اصطلاحات 
ہیں ۔ س‌کزی خیال کی اسطلاحِ میں ادب پارے کو 
ایک دائرہ فرض کیا جاتا سے اور اس خاص معن ی کو 
جسے ادبی اظہار کا روپ دینا ایک فتکار کا مقصد ہے 
سکز قرار دے دیا جاتا ے اور جب ہم بنیادی خیال 
کی اصطلاح استعال کرے ہیں تو ہم ادب پارے کو 
ایک ارت فرض کر لیتے ہیں اور اس خاص معنی کو 
جنے ادبی اظہار کا روپ دینا فتکار کا مقصد ے بنیاد 
قرار دیتے ہیں ۔ بات ایک ہی ے ۔ : 
مزاح 
)۸00۸مص 
”جب ظرافت میں صرف خوش طبعی ہو تو وہ 
مزاح ے؟''' ۔ کیفی ۱ 
سٹیغن فی کاک کے نزدیک مزاح : ”زندگی کی 
ناہمواریوں کے اس ہمدردانه شعور ۰ 25 سے جس کا 
فنکارانہ اظہار ہو جاےۓ؛۳۶'- کیفی 
طنز اور مزاح میں فرق یه ے کہ طنز نفرت اور 
برہمی سے جنم لیتا ے اور مزاح محبت اور ہمدردی ہے ۔ 


۲ 


ا طنز میں زہرنای :۔ نشتریت ؛ کاٹ ء؛ طعن ء عناد ء 


تضحیک اور بعض اوقات جھلاہٹ اور چڑچڑا بن نمودار 
ہو جاتا ہے ۔ مزاح ان سے معرا ہوتا ے .اور صرف 
انی لطافت و خوش طبعی کے سہارے زندہ رہتا ے ۔ 
خالص مزاح کو طنز کی ضرورت نہیں لیکن طنز پر حال 
میں مزاح کا عتاج ے کیونکد طاو اکر مڑاح سے بیگانہ 
ہو جاۓ تو عحض: جھلاہٹ یا دشنام طرازی کا تاثر 
دینے لگتا ے ۔ طنز لازىی طور پر کسی اصلاحی مقصد 
کا بابند ہوتا ہے جبکد مزاح کا مقصد مض مسرت آفرینی 
بھی ہو :سکتا ہے بلک خالص مزاح تخلیق کربیۓے > 





مزاح 


والے فتکار کا مقصمد یہی ہوتا ے کہ وہ ہمیں مسرت 
بہم پہنچاۓ اور اس مقصد کہ حصول کے لیے وہ ان 
ٹاہمواریوں اور مضحک کیفیتوں سے دلچسپ اندازژ میں 
ہمیں روشناس کراتا ہے جو اس نۓ زندگ اور اپنے 
ماحول سے عبت کرۓ ہزۓ شگفتم طبعی سے دریافت 
کی ہیں جبکد طنز نکار۔ ان تاہمواریوں کو دلچتپ مگر 
غالفائہ اور معائدائ انداز میں موضوع بناتا ے جو اس 
ۓ اپنے ماحول اور دوسروں کی ژندگق سے نفرت کرے 
کے لیے بڑی چقارت اور دکھ بے چنئی ہیں۔ 
جناب وزیر آغا ےۓ مزاح نگاری کے حسب ذیل 
پا حربوں کا ذکر کیا نے ۔ مزاح نکاری اپنی ممود کے 
لیے انھی عناصر کي رہین منت سے : ۱ 

ہ۔ موازلہ ۔ 

۔ زبان و بیان کی بازیگری ۔ 

سد سزاحیدہ صورت واقعب ۔ 

م ۔ کسی مزاحید کردار کی تخلیق ۔ 

ی ۔ پیروڈی (قریف)۔ 


بطرس بخاری کہ مضامین مثال5 ”سویرے جو کل 
آنکھ میری کھلی ؛ 'ہوسٹل میں پڑھنا؟“ اور 'کتے؛ اردو 
ادب میں مزاح کے معمازی تموۓ ہیں ۔ 


مزاحیہ کردا : 
(۶۸ی۸۸۸ہ دنامممجمس 


مزاحیه کردار ے'ٗ عراد کسی کہانی کا وہ کردار 
ے جو انی سیرت کی بعض خصوصٔیات کے باعث خندہ 
آور یا:مضحکہٴخیز ہو جاتا ے اور اس طرح قارثین 
کےلیےتفریج طبع کا باعث ,بنتا ہے ۔ ڈاکٹر احسن فاروق بے 
مزاحیەہ کردار کی عمومی خصوصیات ہے بحث کرےّ 
ہوۓ لکھا ے : ٍ: 
پر ملک اور پر قوم کے ادب میں کچھ ند کچھ 
بڑے مزاحیہ کردار نظر آے ہیں ہارے ادب میں 
خوجی فوراً ہی ذہن میں آ جاتا ےے۔ اس میں 
کیا بات ہے ؟ اول یں حقیقی آدمی سے جیسے کہ 
ایک صاحب ے کہا فسانہ آزاد پڑھ کر یہ جی 
چاہتا ہے کہ لکھنؤ چلیں اور خوجی ہے مل“ 
آئیں دوسرے ہر مزاحيه کردار میں ایک ے 





رک ۱ : مسالد 


ڈھنگا پن بھی ہوتا ے جو انہیں عجیب طرح کا 
بنا دیتا ے ۔ ذہن کی کسی خاص کمزوری یا یک 
طرفہ بن کی بنا پر یں ہر حالت میں ے ڈھنگے 
معلوم ہوے ہیں ۔ اور پر حاات کو ے ڈھنگا بنا 
دیتے ہیں ۔ تیسرے ان میں کوئی ایسی اخلاق 
براٹی نہیں ہوتی جس ہے دوسروں کو نقصان پہنچے 
چوتھے اپنی ذات ہے یہ لوگ نہایت سنجیدہ ہوے 
ہیں اور انہیں احساس نہیں ہوتاکہ وہ کس طرح ے 
ڈھنگے ہیں یا ے ڈھنگی بات کرےۓ ہیں ۔ عوباً 
یہ اپنے کو پڑا عقلمند کہتے ہیں اور اسی وجب 
سے احمق بٹتے ہیں ۔ پانھویں انہیں کسی چیزانے 
خواہ وہ اپنے شہر کی تہذیب ہو ء کوئی عینی 
خواب ہو ء کوئی فرد ہو ء کوئی مذہب ہو غاص 
حبت ہویق ے ۔ غرض یہ قابل قدر انسان ہوۓے 
ہیں اس لے ہمیں ان ے ہمدردی پیدا ہوق ہے 
ورئە ید مزاحیہ نہ رہ جائیں/٤۴7_‏ 


مزید 
دیکھے ”'حروف قافیہ“ 
مساکیت 
۸۶۸۸) ۱ 
اے ایذا پرستی بھی کہا جاتا ے ۔ مساکیت ایک 
نفسیاق رض ہے جس کا مریض |پنے آپ کو ایذا دے 


کر آسودگی عسوس کرتا ہے ۔ نفسیات کا دعویل ے 


کہ اس کجروی کی جڑیں فرد کی جنسی زندی میں ہوتی 
ہیں ۔ 

بعض لوگ جنسی آسودگ ے اس وقت تک ہمکنار 
نہیں ہوے جب تک وہ خود جسائی اذیت ے دو چار 
اس ہوں ۔ جنسی نفسیات کے حدود معنوں میں یھی 
کجروی مساکیت کہلاتی ے۔ اردو غزل میں عاشق کا 
جو روایتی کردار ملتا ہے وہ کسی ئ کسی حد تک 
ذرا وی معنوں میں سلکیت کے نفسیاتی رجحان کا 
حامل سے ۔ 

مسالمہ 


مشاعرہ گی روایت عربی اور فارسی ے اردو میں 
آئی لیکن اردو ےٗ اس روایت میں پیش قیمت اضانے 
بھی کے ۔ فارسی مشاعروں میں عام طور پر طرحی یا 


مسالمد ۳> 


یں طرحی غزلیں پڑھی جاق تھیں لیکن جب غزل کے 
اثرات اور سرئثیں کے بطن سے سلام نۓ جنم لیا تو 
ایسے مشاعرے بھی منعقد ہوۓ لگے جن میں طزحی یا 
یں طرحی غزلوں کی بجاۓ طرحی یا یر طرحی سلام 
پڑھے جاۓ لگے ۔ اییے مشاعرے کو مسالمہ کہا جاتا 
ہے یعنی سلام کو شعرا کی عفل - ماہ رم میں تجہاں 
جالس عزا منعقد ہوتی ہیں وہاں ادب دوست ‏ حضرات 
اکا دکا مسالمے کا بھی اہتام کر لیتے ہیں ۔ اس طرح 
مسالمہ ایک زندہ روایت کی صورت میں پاکستان میں 
موجود ہے ۔ (نیز دیکھیے 2”اسلام“) ۔ 
مسبع 

مسبع اس نظم کو کہتے ہیں جو سات سات 
مصرعوں کے بندوں کی شکل میں لکھی جاۓ پہلے بند 
کے ساتوں مصرعے ہم قافیں ہوۓ ہیں اور بعد میں 
آۓ والے پر بند کے پہلے چھ مصرعے الگ قافیہ رکھتے 
ہیں یعنی آپس میں متحد القواق ہوۓ ہیں اور ساتواں 
مصرع بند اول کے ساتھ ہم قافیه ہوتا ے ۔ 


مستزاد 
مستزاد ہیثت کے اعتبار سے اردو اور فارسی 
شاعری کی ایک صنف ہے -صورت' اس :کی یہ ے کہ 
غزل یا مسمط یا رباعی کے پر مضرعے کے آخر میں 
ایک ٹکڑا اس بخصوص وزن کی بناسبت ہے اتافە کر 
دیا جاتا ے ۔ جہاں تک قافیے کا تعلق ہے'یہ ٹکڑا 
اپنے متعلقہ مصرعے کے ساتھہم قافیہ بھی ہوسکتا رے اور 


یہ ٹکڑے اپنا جداگانہ نظام قواق بھی اختیا رکر سکتے_ 


ہیں ۔ مستزاد غزلوں کے چند شعر ملاحظہ فرمائیے ۔ 
جادو ے نگہ چھب ہے غضب ‏ قہر ہے مُکھڑا 
غارت کر دیں وہ بت کافر ے سُراپا 

اور قد ے قیامت 
الہ کی جرات 
(تدرت) 
خوشبوئی سے جن کی ہو غجل عبر سمارا 
بال الجھے ہوۓ ہیں ند کہ ریشم کا ہے لچھا 
۱ ہم مشک کی نکہتِ 
اللہ ری نزاکت 
(یصنحی) 









مستزاد کا رواج پنجابی میں بھی ہے ہے پنجابی میں 


ڈیوڑھ ڈیڑھ یا ہوایا کہتے ہیں ۔ مولوی نور احمد چشتی 


نۓ ایک سی حرق مستزاد کی شکل میں لکھی ہے ۔ 


مستشرق 
(0۸۶۸۸۲۸۱1.1537) 


مشرق ادبیات ء زبانوں ؛ فنون لطیفم اور تار و 
تہذیب کے سلسلے میں علمی تحقیتی اور تنقیدی کام کرۓےٗ 
والے۔غیز مشرق عالم کو مستشرق یا مشرق شناس کہتے 
ہیں۔ یوربی علا ۓ اکثر اوقات سیاسی مقاصد کے تیت 
اور بعض اوقات اپنے ادبی و لسانی شغف کی بنا پر ادبیات 
و السنہٴ مشرق ہے اعتنا کیا سے ۔ مثلا سر جارج گریئر 
سن ہے پاک و ہند کی زبانوں پر عالمائہ تحقیق ی ۔ 
راوٹی .ایک انگریز مستشرق ہیں جندہوںٴ نۓ 
پشتو ادبیات پر خاص کام کیا سے ۔ آر سی مل نے 
پنجاب کی لوک کمہانیاں جمع کیں - کار۔اں دقامی ےۓے 
جو فرانسیسی تھا اردو زبان و ادب پر قابل قدر تحتیتی 
کام کیا ہے ۔ ڈاکثر جان گلکرائسٹ فورٹ ولیم کالج 
میں شعبہ ہندوستانی کے صدر تھے انھوں ۓ بھی اردو 
زبان کی خاصی خدمت کی . سے ۔ پروفیسر براؤن نۓ 
انگریزی زبان میں فارمٰی ادبیات کی ایک ضخم اور 
میسوط تار مرتب کی ہے ۔ رالف رسل عصر حاضر کے 
مشہور مستشرق ہیں اور اردو زبان و ادب ے اپنے غیر 
معمولی شغف کے باغث اردو کے علمی حلقوں میں کسی 
تعارف کے تاج نہیں - 


مستقبلیت 
)۶٢۳۲۷۸۹۰۷(‏ 


ستقبلیت بیسویں صدی کے آغاز(و - ۹۰.۹) 
میں اٹلی میں نمودار ہوئی یہ ایک اد اور فمیسلک ے 
جس کی کلید اس مسلک کے مانتے والوں کے اس عقیدے 
میں تلاش کی جا سکتی ہے کب مشین ایک مقدس اور 
عظم چیز سے ۔ ایف ۔ ٹی۔ ماری نیتی(183ء 388:10 ۶.۴۰) 
ۓ جسے مستقیلیت کا بانی سمجھا جاتا بے ستبلیت کے 
منٹثور میں لکھا ہے : 

”ایک برق رفتار موٹرکار ناٹک آف سیمو تھرییں 

کے مجسے ے زیادہ خوبصورت ے؛ا۔** 








مستقبلیت بزعم خویش اس روشن مستقبل کی نقیب 
ے جو سائنسی علوم کے ارتقا اور ەیکانکی ترق سے وجود 
پذیر ہوگا ۔ اس ملک میں مغری استعاری روح بھی جلوم 
اکر دکھائی دیتی ہے - مستقیلیت کے علمبردار مدعی ہیں 
کہ ان کا فن اس عہد کا ترجمان ہے جس میں وم زندگی 
یسر کر رہہ ہیں : سید عبداللہ لکھتے ہیں : 

اس مسلک کے مانتے والے موجودم رواں دواں 

زندگی کے نقیب اور اس کے مداح ہیں ۔ یہ ماضی 

کی روایات کے سخت معمالف ہیں اور مستقبل میں 
یقین رکھتے ہیں ۔ سااس کی ترقیات پر ان کا ایعان 
ہے ۔ مشین ان کے نزدیک ایک مقدس چیز سے ۔ 
زندگق کو پیکار کا دوسرا ام خیال کرتے ہیں ۔ 
لہذا خوف و خطر کی زندگ ء خر و ضرب ء 
اندھی بہری وطنیت ان کے عقائد خاص ہیں - 
روحانی اور ما بعد الطہیعیاق قدروں: کے منکر ہیں 
مکر انسان کے بپتر مستقبل میں عقیدہ رکھتے ہیں ۲۷۶ 


سی 
دیکھیے ”جع اور ترصیع ؟ 
مسدس 


مسدس اس نظم کو کہتے ہیں جو چھ چھ 
مصرعوں کے بندوں کی شکل میں لکھی جاۓ ۔۔ پہلے بند 
کے تمام مصرعے ہم قافیہ ہوۓ ہیں بعد میں آے والےپر 
بن کے پہلے پانچ صرعے الگ قافیذ رکھتے ہیں ۔ یعتی 
آپس میں متحد القواق ہوے ہیں اور چھٹامصرع كہلے بند 
کے ہاتھ ہم قائید روڈ ے ٠<‏ 

سط کی ایک قسم کے طوزر پر مسدس کی صحیح 
ہیثت یہی : ہے - قارٰنی شاعروں بۓ ا کادکا : استثنائی 
صؤورتوں سے قطع نظر اسی ہیثت میں مسدس لکھے ہیں ۔ 
لیکن اردو شاعروں ۓے سمدس کے نظام قوافی میں ایک 
ایسا تغی کیا ے جو اردو شاعری کو بہت راس آیا ے 
چنانچں سسدس کی مذکورہ بالا شکل تو خال خال ہی نظر 
آتی ہے مگر اس بد ی ہوئی ہیثت میں ہاری شاعری کا 
نہایت قیعتی سرمایں موجود ہے ۔ اس بدلی ہوئی پیئت میں 
پہلے چار نصرعے متحد الثواق کہے جاے ہیں اور پھر 
دو مصرعے الگ قافیے میں بصورت بیت مصرع کہکر ان 
کے ساتھ اضافٹ کر دے جاۓۓ ہیں ۔ اور اس طرح چھ 


٠٣ 





مصرعوں کا ایک بند تکمل ہو جاتا ے ۔ اس صورت 
میں کوئی بھی بند اپنے کسی قافیے کے لیےکسی دوسرے 
بند کا حتاج یا تابع نہیں ہوتا ۔ دراصل اس قسم کی 


مسدس کو مسدس ترکیب بند کنا مٹاسب ے ۔ ممدس 


کی صحیح پیئت میں زیادہ بند نہیں کہے جا سکتے۔ 
کیونگہ تمام بندوں کے چھ مصرعے ہم قافیہ ہوۓ لازم 
ہیں ۔ جبکہ مسدس ترکیب بند میں زیادہ ہے زیادہ بند 
لکھنے کی گنجائش موجود ے کیولکہ ہر بند اپنے قوافی 
کے اعتبار ے دوسرے بند سے آزاد ہوتا ے - اردو میں 
سسمدس ترکیب بند کی شکل ہی.زیادمہ متعارف ہے اس 
ہیشت میں چھ مصرعوں کا پر بند اگرچب ایک معنوی . 
وحدت ہوتا ہے لیکن قوای کے اعتبار ہے دو حعوں میں 
منقسم ہو جاتا ے - پہلے چار مصرعے ایک قافیہ میں 
ہوے ہیں اور بعد کے دو مصرعے الگ قافیے میں ۔ 
حمد احسن فاروق اس کی افادیت کے بارےۓے میں 
لکھتے ہیں 
”بند کے پہلے چار مصرعوں کا ہم قافیہ ہونا اور 
آخری دو مصرعوں کا !لگ ہمقافیہ ہونا اس کو 
ایے دو حصوں مں تقسم کر دیتا رے کہ پہلے 
حصے میں کسی چیز کی تفصیل بیان کی جا سکتی 
ے اور دوسرے چھوۓ حصے میں نتیجد تکالا 
جاسکتا ے یا بات کو زور کے ساتھ خی مکیا جا سکتا 


"۰۴ 


ے 
سدس کے لیے وزن کی کوئی شرط نہیں لیکن 
سمدس کا.مزاج تقاضاکرتا ے کہ اس کے لیے رواں‌دواں 
اور مترنم اوزان سے کام یا جاۓ ۔ لیگن مواد کے 
تقاضوں کو بھی لحوظ رکھنا ہوتا ے بعض اوقات ۔واد 
کا تقاضا یه ہوتا ے کہ وزن ایسا اختیار کیا جاۓےٗ جو 
زیادہ رواں دواں' نہ ہُو - ۱ 
حاسد اللہ افسر کے نزدیک اردو شاعری کا: بہترین 
حصد اس. صنف سخن میں محفوظ ہے ۔ موصوف لکھتےہیں : 
”یں وہ صنف سخن ے جس کے اندر اردو شاعری 
کا بہترین حصہ حفوظ ے ۔ صرف :اپنے سلدس کے 
بھروے پر ہم د٭ وی کر عکتے ہیں کہ ہاریٰ زبان 
ۓ بھی دنیا کے گنجینہ خیالات میں اضافد کیا ے 
اور ہاری زبان ک شاعری بھی متعدد ایسی نظمیں 
پیش کر سکتی ہے جو دنیاکی بستند ترین اور 
اعلٰی قرین نظموں کے پہلو بہ پہلو جگد ہاۓ کے 


لائق ہیں؛؛ ۔۸ٗ 

شہداۓ کربلا کے مرائی کا بیشتر حصب مسدس 
ترکیب بند ہی کی شکل میں لکھا گیا ے ۔ واسوخت 
سسدس ترکیب بند ہی کی شکل میں لکھا جاتا سے - چند 
مشہور مسدس ترکیب بند حسب ذیل ہیب : 

۱ انیس و دییر کے عرائی۔ 

٢‏ ۔ حالى کا مسدس, مدو جذر اسلام ٭ 

٣‏ برج نرائن چکبست کا مسدمن -- رام چندر 

جی کا بن باس< 

م ۔ امانت لکھنوی کے واسوخت ۔ 

ایسا معلوم ہوتا ے کہ علامہ اقبال : کو. شروع 
شروع میں مسدس ترکیب بند سے بہتا دلچسپی تھی ان 
کی شاعری کا پہلا دور ۵ .۹ء تک چلتا ے بانگ درا 
کا پہلا حصہ (ہ,, صفحات) اسی دور کی نظموں پر 
مشتمل ے ۔ اس دور میں انھوں ےۓ حسب ذیل نظمیں 
سسدس ترکیب بند کی شکل میں لکھیٰ ہیں : 

بمالہء گل رنگیں ء عہد طفلی ء مرڑا غالب ٤‏ اہر 
کوہسار ؛ آفتاب صبح ؛ موج دریا اور الہ فراق ۔ 

پانگ درا کا دوسرا دور (ہم صفحات) ۵و رے 
سے ۱۹۰۸ء تک کی منظومات کا دور سے اس میں کوئی 
سمدس ترکیب بند موجود نہیں۔ تیسرا خصبم (ی۸؛ 
صفحات) ۰ ۱۹ء سے شروع ہوتا ے ۔ اس میں وطنیت 
شکوەہ اور جواب شکوہ کے سوا .کوئی اور مسذس ترکیبی 
بند موجود نہیں حالانکہ یہ حصم پائک درا کا طوبل ترین 
حصدہ ہے۔ 

ہیثت کے اعتبار سے نظم کی ایک قسم نے جسمیں 
پر بند چھ مصرعوں کا ہوتا کے ۔ پہلے چار مصرے 
متحد القواق لکھ کر دو مصرعے جدا کالہ قافیہ میں 
(بصورت بیت مصرع) ان پر اضاف کر دے جاۓ ہیں 
یہ مصرعے پر بند کے چار ممنرعوں: کے بعد دہراۓٗ 
جاے ہی : 

سسمدس ترکیب بند 

دیکھے امسدس؛ 

۱ مسلسل غزل 

غزل کا ہر شعر اپنی جگد پر ایک مکمل نظم کیک 





0۵ہ نظ 


حیثیت رکھتا سے ۔ اسے ریزہ خیا یل کہے یا خردہ فروشی 
انتشار و پراگندگ کا نام دیجے یا کسی اور تام ہے 
موسوم کیجے - بہر حال ىہ غزل کی ایک خصوصیت ہے 
کی متطتی ۔تسلسل اہے راس نہیں آتا تاہم ایسی غزلیں 
بھی لکھی گئی ہیںٴ جن میں مطلع سے لیکر مقطع تک تمام 
اشعار مسلسل ایک ہی موضوع پر ہوے ہیں ۔ اس قسم 
کی غزل کو غزل مسلسل یا مسلسل ممزلکہا جاتا سے - 
فراق گوزکھ پوری مسلسل غزل کی اہمیت و افادیت کے ٴ 
قائل نہیں ۔ لکھتے ہیں : 
”'سلہل غزل ایک تناقضی اسطلاح ٥‏ 600) 
(وہہہٴ؛ مذ ہے غزل کے سمسلسل اور واحد 
العنوان بناۓ کی کوشس بالکل ایسی ہے جیسے 
کسی زندم جمیل پیکر انسانی ہے ایک سٹول 
لکڑی-ہو جاے کا احمقانہ مطالبہ کیا جاےۓ/ٴ _-۲۹ 
آل احمد سرور کا خیال سے : 
غزل ہیں مساسل مضمون نظم کرۓ کا خیال نیا 
نہیں مگر شاید کسی شاعر ۓ اتی پابندی اور 
استقلال سے اسے نبھاۓ کی کوشش کی ہو جتنی 
جوش ۓ کی سے ۔ مسلسل مضمون قدما کے یہاں 
بہت ملتے ہیں اور میر و غالب کی بہت سی غزلیں 
اس کے ثبوت میں پیش کی جا سکتی ہیں۔ مگر 
جوش کا تتبع عام طور پر نہیں کیا کیا اور شاید 
اس کی وجد یہ ے کہ مسلسل ممزل غزل نہیں‌رہتیٰ 
نظم بن جات ے))۔ ۳۰ 
آزاد انصاری ء اثر لکھنوی اور جوش ملیح آبادی 
ے مسنشل غزلیں بکثرت لکھی ہیں ۔ امیر عسرو اور 
شیخ سعدی کی بہت سی غزلیں اس زسے میں شامل ہیں 
زین العابدین سوتمن نے سعدی کی اپسی بہت سی غزلوں 
کے عدوانات بھی تجویز کے ہیں جیسے صفاتِ عاشقِ 
حقیتی دلر ٭ شب روھں شبر ہجراں وغیرہ۔ 


مسط 
(الف) سط ۔- ایک صنف سخن ے 
مسط تسمیط سے بنا ے جس کے لغوی معنی ہیں: ٴ 
موتی پرونا ۔ اور شاعرق کی اصطلاح میں مسمط کے معنی : 
ہیں وہ نظم جو تین تین ء چار چازء ہانچ ہانچء 
چھے ء سات سات ؛ آٹھ آٹھء نو نو یادس دس مصرعوں 


پر مشتمل دو یا دو ہے زیادہ بندوں کی شکل میں لکھی 
جاۓ۔ مسلط میں پہلے بند کے تمام مصرعے ہم قافید 
ہوتۓ ہیں بعد میں آۓ والے ہر بنذ کے مصرعے (سواۓ 
مصرعآخر کے) پہلے بند سے ختلف قافے رکھت ہیں مگر آپس 
میں متحد القواق ہوۓ ہیں ۔ آخری مصرع بند اول کے 
ساتھ ہم قافیہ ہوتا ے ۔ ہر بند میں مصرعوں کی تعداد 
٠‏ براہر ہوتی سے بکاث ء مریع ء غعلمسی ؛ مندس ؛ مسیع ؛ 
مشمن ء مستع ء اور معشر مسط ہی کی اقسام ہیں ۔ فارسی 
میں منو چہری اور قاآنیٰ ۓ اور اردو میں نظیر اکبر 
آبادی نۓ مسمط کو بہت ترق دی سے ۔ 
ڈاکٹر اعجاز حسین لکھتے ہیں : ۱ 
”نظیر ا ٴکیں آبادی کا نام مسمط کبھی نہیں بھلا 
سکتا ...,.. نظبر اکبر آبادی ے اپتی جدت و 
ندرت پسندی ہے مسمط کو بہت زیادہ فروغ دیا - 
علاوہ اس کے کہ قریب قریب اس کی ہر شاخ پر 
طبع آزمائی ک ء نئۓے نۓ موضوعات سے اس ک 
دولت میں اضافہ کرے رے؟''۔ 
(ب) سط ایک صنعت ۔ 
بعض شعری اوزان ایسے ہیں کہ بڑھنے میں ان 
کا پر مصرع دو براہر حصوں میں اور شعر چار براہر 
ٹکڑوں میں تقسم ہُو جاتا ے ۔: بعض اوقات شاعر غزل 
کی ہیثت میں شعر کہتے ہوۓ شعر کے پہلے تین ٹکڑوں 
کے لیے بھی ضمنی .قافیوں کا اہتام کرتا ہے ۔ اس کو 
علم بدیع کی اصطلاح میں صنعت: مسمط کہتے ہیں ۔ 
اس ضنعت کو مسمط کا نام دینے کی وجە ظاہر 
ے۔اگر پر ٹکڑے کو ایک مصرع مان لیا جاۓ تو 
سسط مربیع کی ہیکت وجود میں, آ جاتی سے ۔ 
مشاعرہ 
مشاعرہ کے لغوی معی ہی : 
”نبرد کردن یں شعر باہم“ 
۱ (فرہنگ آئند راج) 
اصطلاحی معنوں میں مشاعرہ سے مرادٴ ے وہ 
ہزم شعر جس میں شعرا بنفس نفیس شریک ہو کر اپنا 
کلام سنائیں شا ی ہند میں اردو کے مشاعروں کی روایت 
اس مشاعرے سے شروع ہوںی ہے جو خان آرزو ے 


ان پر انھیں کے زیر اہتام پر قمری مہیے ک 


پندرھویں کو منعقد ہوتا تھا ۔ بعد میں خواجہ میر درد 
اور پھر میر ثقی میر کے ہاں اس مشاعرے کا اہتام 
ہوۓ لگا۔ 

اردو شعرا کی حفل شعر خوانی کے لے مشاعرہ 
کے علاوہ مراختہ کی اصطلاح بھی استعال ہیقف ہی 
ے ۔ مشاعرے کی تین صورتیں ہیں طرحی مشاعرہء 
غیر طرحی مشاعرہ اور مناظمد ۔ طرحی مشاعرہ سے ساد 
ایسا مشاعرہ ےے جس میں شعرا پہلے سے مقر ر کے ہوے 
ایک مصرع طرح پر اپنی غزل سناےۓے ہیں - آجکل طرحی 
مشاعرے کا رواج بہت کم ہو گیا ے ۔ 

اگرچہ غیر طرحی مشاعرے میں بھی بالعموم 
غزلیں ہی پڑھیجاتی ہیں مگر اس میں شعرا پر یہ پابندی 
نہیں ہوتی کہ وہ کسی خصوص زمین میں طیع آزمائی 
کریں ۔ یعنی مصرع طرح نہیں دیا جاتا بلکٹ پر شاعر 
کو آزادی ہوی ےک وہ انی جو غزل چاے سنا 
دے - غیر طرحی مشاعرے میں ضروری نہیں کہ غزل 


ہی پڑھی جاۓٗ - شاعر چاے تو غزل کی بجاۓ نظم پڑھ . 


سکتا ے - غیر طرحی مشاعروں کا رواج پاکستان میں 
عام ے ۔ 

مناظمد بھی درحقیقت غیر طرحی مشاعرہ ہی کی 
ایک شکل ے مگر اس فرق کے ساتھ که اس میں 
غزلیں نہیں بڑھی جاتیں بلکہ شعرا پہلے سے دۓے ہوۓے 
کسی موضوع یا عنوان پر جس ہیئت میں چاہیں نظمیں 
کہ ہ کر لاے ہیں اور پڑھتے ہیں ۔ اردو ادب کی تاریخ 
میں مناظمیے کا باقاعدہ آغاز ےہ وع میں انجمن پنجاب کے 
مشاعروں ے ہوا ۔ پہلے شاعرے میں شعرا ےۓ برسات 


کے موضوع پر نظمیں پڑھیں مولانا حا ی ی مشہور 


نظم برکھارت اسی مشاعرے میں پڑھی کئی ۔ 


نشاط امید ء مناظرہ رحم و انصاف اور حب وطن بھی 


اسی انبمن کے مشاعروں*میں پڑھی گئیں ۔ کہا جاتا ہے 
کہ ان جمن پنجاب کے انھی مشاعروں ہے اردو شاعری 
کا دور جدید شروع ہوتا ے ۔ جناب آل احمد سرور 
مشاعروں کے بارے میں لکھتے ہیں : 


”یہ مشاعرے پہلے بھی ادی ذوق کو عامکرےٗ ؛ 
شاعروں کی تربیت کرتۓ ء ادبی ممالش کا فرض 
انجام دینے کی کوشش کرۓ رے ہیں ان ہے زبان 
کی خدمت کا ولولہ بھی بیدار ہو سکتا ہے ۔ 





: 
" 


مشاعرہ 


شاعر اور اس کے حلقے میں بھی قربت ہو جاتی 
ے‫ جنت نگلہ اور فردوس گوش دونوں کا 
حق 'ادا ہو جاتا ے لیکن یہ شاعری کے ہنگائی 
مجلسی پپلوؤں کی خاطر بعض اوقات اس ک 
اور سنجیدگی ء اس کی خاموش دعوت ؛ اسکی 
تنہائیوں میں یاد آےۓ اور اس وقت پاس ہوے 
کی صلاحیت میں جب کوئ نہیں ہوتا ذرا دخل 
انداز ہوےۓ لگے ہیں ۔ شاعری ینس ستے اور 
واہ واہ کرۓ کے لے یا سن کر جان دے دینے 
کے لیے نہیں یہ بڑھنے ء ہضم کرۓء رگ دے 
میں دوڑے اور دل ھ دماغ کا جز بن جاے ؛ 
روح میں ڈوب جاۓ اوڑ مزاج میں سمو جاے 
کے لے بھی ے۔۶“" 

(نیز دیکھے سراختد ء مسالمد ء امن پنجاب) 





بشاہدہ 


ادب کو زندگ کا ترجان قرار دیا جاۓ یا زندگی 
کی تفسیر و تنقید ۔ اس کا سواد لازنا زندگی ہی نے لیا 
جاتا ے ۔ ادب ہراے ادب کے حامی بھی نحبور ہیں 
ٴ کم اپنی تخلیقات کا مواد زندگی سے حاصل,کریں ۔ چنائچ 
رنگا رنگ زندگی کو سمجھنا:ء اس کے کوٴائف و سظاہر 
ے آگاہی حاصل کرنا اور اس کی وسعت ء تنوع اور 
بیچیدگی کا شعور حاصل کرنا !دب کی تخلیق کا بنیادی 
تقاضا ے ۔ تخیل یا قوت اخنراع کی اۂمیت ابی جک 
مسلم ہے ء حسن بیان کے تقانے بھی انی جگہ اہم 
ہیں لیکن ان سب کی باری بعد میں آتی ہے اولین اہمیت 
مشاہدہ ہی کو حاصل ے کیولکہ وہ خام مواد مشاہدہ 
ہی سے حاصل ہوتا ے جس پر ادیب یا:شاعر کا سحرکار 
تخیل عمل کرتا ے اور جے شاعر یا آدیب کی قدرت 
کلام ادب پارے کٔ روپ دیتی ے ۔ 
سولانا حا ی ےۓ مشاہدم کی اہمیت کا اغعتراف 
ان الفاظ میں کیا سے : 


”اگرچہ قوت متخیلہ اس حالت میں بھی جب کہ 
شاعر کی معلومات کا دائرہ نہایت تنگ اور عحدود 
ہو اس معمولی ذخیرہ ہے کچھ نەکچھ نتا ثکال 
سکتی ے ۔ لیکن شاعری میں کمال حاصل کرۓے 
کے لے یں بھی ضروری ے کہ نسخہ کائنات اور 


کک( 





مصراع مصرع 


اس میں سے خاص کر نسخد فطرت ائسانی کا 
مطالعہ نہایت غور سے کیا جاۓ ۴۴ ۔؛4 


مشاہدہ باطن 
دیکھیے ”مطالعهہ باطن؛؛ 5 


2 


مہہ 

دیکھے ”'تقبیہ““ اور طرفین ”'تشییہ“۔ 
مشبد یہ 

دیکھے تشییہ؟' اور ”طرفین تشییہ“۔ 

دیکھے ”تشکک“۔ 


مشکل بسندی 


مشکل پسندی سے ماد ے ایسےمضامین و مفاہم 
اور پیرایہ ہاۓےٗ اظہار کی تلاش جو اہی ئدزت یا 
دقت کے باعث آسانی سے سمجھ میں ند آ سکیں ۔ فارسی 
میں غنی کاشمیری ؛ ناصر علی سرہندی اور عبدالقادر 
بیدل کی شاعری مشکل پسندی کی مثال ہے ۔ 
سرزا غالب نۓ مشکل پسندی یا دقت پسندی کے 
رہحان کے تحت اردو میں بہت کچھ کہا جو نسخہ 
حمیدی میں عفوظ ہے ۔ 


مصرلع مصرع 

عری میں مصرع کے لغوی معی ہیں دروازے کا 
ایک تختہ جے اردو میں کواڑ ککہتے ہیں ۔ دو تمتے 
مل کر دروازہ بنتے ہیں ٭ اسی مناسبت سے نصف شعر 
کو مصرع کہا جاتا ے۔ شیخ اکرام الحق لکھتے ہیں: 
”خیمد کے سامنے کے دو پردے مصرع ک 
اصطلاح ہے پہچاۓ جاے تھے اس لے شعر کے : 
دو حمے بھی مصرع نام پا گئے ۳۳۔؛؛ 

'ع)؛ تنہا مصرع کی علامت ہے جو مصرع کے 
شروع میں یعنی داہنی جانب لکھی جاتی ہے ۔ 

(نیز دیکھے بیت) 





مصرع پرکن 






مصرع پرکن 


معہرع میں بھرتی کا کوئی لفظ موجود ہو تو 
ایسے لفظ کو مصرع پرکن کہا جاتا ے کیونکہ انے 
آفادۂ معنی میں کوئی دخل نہیں ہوتا ۔ 


مصرع طرح 


طرح یا مصرع طرح یا طرح مصرع ہے مراد سم 
وہ مصرع جو غزل کی ہین (بحر ردیف قافید) بتاے 
کے لیے شعرا کو دیا جاتا ے مصرع طرح سے وزن تو 
معلوم ہو جاتا ے لیکن قافیہ اور ردیف کے تعین میں 
بعض اوقات غلط فہمی کا بھی اندیش ہوتا ہے 
جسے رف کرۓ کے لے قافیے کی نشائدہی کر دی جاتق 
ہے ۔ ث2 
رسا رامپوری ایک خط میں لکھتے ہیں : 

”'طرح کرنیل صاحب بہادر کے یہاں ع ۔ چھکے 

چپکے مجھے دشنام دے جاے ہیں ۔ دشنام پیغام 

قائیہ*'۷ے)؛ 

اس مصرع طرح میں دشنام کے علاوم 'ادےۓے)“ 
اور ”جاے“ پر بھی فافیہ ہوۓ کا شبيه ہو سکتا تھا ۔ 
اس لیے وضاحت کر ڈی گئی کہ تشنام پیغام قافیہ ہے 
جس ہے یہ اس بھی معین ہو گیا کہ ردیف ”دے جاۓ 
ہیں٠‏ ے ۔ 7 : 
کسی مصرع کو طرح مضرع بنانا شعرا کی 
اصطلاح میں طرح کرنا کہلاتا : ے ۔ رسا رامپوری 
لکھتے ہیں : 

”کل ایک کارڈسید کلب احبّد صاحب کا ایلہ ہے 

آیا - تدہا تو مانگتے نە تجھیٰ کو خدا سے ہم ۔ 

یہ طرح قائم کرکے ے؛ اپریل مقررکی ے... 

یہ مصرع جو طرح کیا گیا ہے میرا ہے؟۴ ۔ 


مصرع للا 


دے ہوۓ مصرع کو مصرع ای مان کر اس 
کے لے مصرع اولی مپیا کرنا تاکۃ شعر مکمل 
ہو جاۓ شعرا کی اصطلاح میں مصرع کہلاتا ہے ۔ 
طرحی غزل میں بھی مصرع طرح کو بالعموم مصرع 


_ر__ 
ء ثاتی مان کر اس پر گرہ لکائی جاتی. ہے ۔ یعنی اس کہ 


لیے مصرع اولی سہیا کیا جاتا سے ۔ 
ایک مرتیە دہلی ہے تین مصرعے امتحاناً لکھنؤ 
بھیجے گۓے کہ شاعران لکھنؤ ان پر مصرعے لگاکر 
بھیجیں ۔ مصرعے یہ تھے ۔, 
ع ناتواں ہوں کفن بھی ہو ہبلکا 
ع اس لے قبر میں رکھا انھیں زنجیرسمیت 
ع من می روم یہ کعِە و دل می رود بدیر 
ان تین مصرعوں پر على الترتیب ناسخ ؛ آتش 
اور نسیم ۓ مصرعے لگاۓ : 
ڈال دے' سایب اپنے آنیل کا 
ناتواں ہوں کفن بھی ہو ہلکا 
(نامخ) 
حشر میں حشر نہ برپا کرین یں دیواۓ 
اس لیے قبر میں رکھا انھیں زنجیں سیت 
(7تش) 
دارم ز دین وکفر بپر یک قدم دو سیر 
من می روم بہ کعیہ و دل می رود بدیر؟۴ 
(نسیم) 
پراۓ نظام تنقید کی رو سے وہ کلام جس میں 
صنائع ہدائم کے ذریعے صناعتی حسن پیدا کرۓے کى 
'کوشش کی گی ہو مصنوع کنہلاتا ے اور وہ کلام 
جس میں صناعتی ہتھکنڈوں کی بچاۓٴ خلوص اور تائیر 
کو اہمیت دی کئی ہو مطبوع کہلاتا ے ۔ زبان و 
بیان کی سادگی سطبوعیت یا کلام مطبوع ک اور زبان و 
بیان کا تکلف مصنوعیت یاکلام مصنوع کی خصوصیت 
سمجھی جایق سے ۔ 
سولانا حا ی ۓ مقدمہ شعر و شاعری میں ٹیچرل 
شاعری کا جو تصور دیا ے اس کی معنوی حدود میں 
مطبوعیت کا تصور بھی شامل ے ۔ 
(نیز دیکھے یچرل شاعری) 


مصور غم 
مولانا راشد الخیری کو مصور غم کہا جاتا ے۔ 


انھوں ۓ عورتوں کے مظلوم طبقے کے یارے میں 
بہت سی کتابیں لکھی ہیں جن میں عورتوں کی مظلومیت 
کو رقت انگیز اور دلگداز پیراۓےٗ میں ممایاں کیا گیا 
ے ۔ اپنی اس خصوصیت ک بنا پر مولانا راشد الخیری 
مصور غم کے لقب ہے ملقب ہیں ۔ رام بابو سکسینہ 
لکھتے ہیں : : 
”چوٹکہ عبارت نہایت درد انگیز اور تائیر ے 
لبریز ہوتی ے لہذا مصورغم کے نام ہے ۔شہور 
ہیں" 
سہیل بخاری لکھتے ہیں کہ ے؛ ۱۹ء میں ”'شام 
زننی“ کی اشاعت پر وه مصور غم کے لقب ہے 
ملقب ہوےۓ۴۴۔ 
مصوری 
کوہ و دسن اور فضاۓ بسیط میں پھیلا ہوا صحیفد 
فطرت ہر دور میں داہن کش دل رہا سے چٹاتچد مناظر 
فطرت کی عکاسی پر بڑے شاعر کے ہاں موجود ے۔ 
فرخی ؛ سنوچہری ء؛ قاآنیء مد قلی قطب شاہہ میر حسن 
نظیر اکبر آبادی ء انیس ٴء اقبال اور جوش کے ہاں 
مناظر فطرت کے نہایت ۔دلنشیں مقعے موجود ہیں ۔ 
یورپ میں (شاید بعض جغرافیائی اسباب و عوامل ک 
بدولت) منظر نگاری پر زیادہ توجمٴ دی گئی ے۔ 
ورڈز ورتھ کا سرمایه کال یہی ہے کیٹس ء شیلے ء 
ٹینی سن ء اور کالرج کے ہاں بھی نار فطرت کی 
جلوہ کری موجود ے ۔ ؛ 
اردو اور فارسی کے قدگم شعرا ۓ قصیدوں ء 
مثنویوں میں واقعات و: مناظر کی دل آویز تصویریں 
. کھینچنے ہر بڑی محنت کی ے ۔ لیکن : شاعری کے اس 
مصورانہ ذغیرے میں اصا بڑا حضٔہ ایسے اشعار کا 
ہے جن میں خیال آفرینی کے باعث ممنظر کی مطلوید 
تصویر حاصل نہیں ہوی یعنی اصل مقصد ہی فوت ہو 
جاتا ے ۔ 
مولانا شیلی لکھتے ہیں : 
”خیل اور حاکات اگرچە دونوں شاعری کے 
ضروری جزو ہیں لیکن دونوں کے مواقع استعال 
الگ الگ ہیں ۔ یہ سخت غلطی ات ایک یىی 
بجاۓ دوسرے کا استعال کیا جاۓ ۔ مثلا مناظر 
قدرت کا بیان باکات میں داخل ہے ۔ چنانچہ اگر 


۹ک 


مضمون آفرینی 





بہارء خزاں ء سیزہء مغزار اور آب رواں کا 
بیان کیا جاۓ تو اکات ہے کام لینا چاہیے یعنی 
اس طرح بیان کر نا چاہیے کہ ان چیزوں کا اصلىی 
سیاں آنکھوں کے سامنے پھر جاۓ - متاخرین کی 
سخت غلطی جس سے ان کی شاعری بالکل برباد 
ہوکئی ے ید ے کم وہ ان موقعوں پر محاکات 

کی بجاۓ تخثیل سے کام لیت ہیںٴ٣٠-؛“‏ 

عام طور پر نقادوں ۓ منظرکشی اور مصوری 
میں کوئی فرق و اسمتیاز نہیں رکھا -۔ اور ان 
اصطلاحات کو ایک دوسرے کے مترادف کے طورپر 
استعال کرۓ رہے ہیں - لیکن بعض حضراث نۓ منظر 
کشی کی اصطلاح کو مناظر قدرت کی منظر کشی تک 
عدود رکھا ے اور مصوریٗ کی اصطلاح کو اشیاء 
اشخاص ء حالات ء کیفیات اور واقعات و مناظر سبھی 
کی تصویر کشی کے لیے ایک وسیع تر اصطلاحی مفہوم 
میں استعمال کیا سے ۔: 

مضمون 

ابواللیث صدیقی ےۓ لفظ مضمون کی دو مصطلحانہ 
حیثیتوں کا ذکر کیا ے : 

و ۔ کسی شعر کا مضمون اس کا موضوع یا مفہوم 
ے یعنی وہ خیال یا جذبہ یا حالت جس کے متعلق شعر 
کہا گیا ہو۔ ٠‏ 

ہ۔ مضمون نثر کی وہ صنف ہے جس میں کسی 
خاص موضوع پر اظہار خیال کیا گیا ہو اور مضمون 
اور مقالے میں انھوں ۓ یہ فرق بتایا ہے کہ مقالے کا 
اطلاق نسپتاً طویل ء تھقیتی اور عالاند مضامین پر ہوتا 
ے ‏ (نیز دیکھے عقالہ) - 


مضمون آئرنی 
مضموث آفرینی ہماری ایک قدیم تنقیدی اصطلاح 
ے ےس بحدود معنوں میں استعمال 
کرےۓے 
7ے احمد فیض مضمون آفریٹنی کے اِس 
قدیج مفہوم سے ذرا طنزیہ انداز میں حث کرےۓ ہویۓے 


لکھتے ہیں : 


مضمون آفرینیٰ : 
اگر شاعر کوئی بالکل نیا ء بالکل ناشنیدہ مضمون 
پیدا کرے تو ہم لے مضمون آفرینی نہیں کہتے لیکن 
اگ ر کسی پراۓ ء فرسودہ مضمون میں کوئی تفصیل 
بڑھا دی جا ۓکچھ ادل بدل کر دیا جاۓ یعنی بگے کے 
سر پر موم رکھ کر پکڑا جاۓ تو مضمون آفرینی مسلم 
مثل یہ شعر مضمون آفریتی کا “ول سے : 

ذکر اس پری وش کا اور پھر ییاں اپنا 

بن گیا رقیب آخر جو تھا راز داں اپنا 





اور یہ نہیں ے : 

منظر اک بلندی پر اور ہم بنا لیے 

عرش سے پرے ہوتا کاش کے ماں اپنا 

ظاہر ے مضمون آفرینی کا یہ نہایت غلط استعمال 
ے۔ اس ک وجەه یہ ہے کم خود مضمون کا لفظ 
غلط معنوں میں استعال ہو رہا ے ۔ مضامین 
ہے شاعر کے اپنے حسوس کردہ تجرباتہ ک بجاۓے 
وہ بندے ہوےٗ عنوانات سراد لیے جاے تھے جن ہر 
تریباً پر شاعر طبع آزمائی کرتا تھا ۔ حسد و رقابت ء 
معشوق کی ے وفائی ء دلیاک ے ثباق ء عاشق کی 
نقاہت ء شب ہجراں کی طوالت ء شاعر کے لیے یه 
ختلف اقسام کے صرع ہاےۓ طرح: تھے جن پر وہ زیادہ 
سے زیادہ کوئی خوبصورت گرہ,لگا سکتا تھا ۔ اس 
کشیدہ کاری کو ہم مضمون آفریتی کہتے ہیں'۲ ۔ 

.مطائعہ باطن 
(۱<۷ہ۱۰٢0۶۴۸۰۱۶۳5۰)‏ 

جب فرد ایک غیر جاتیدار :تاظر ء شاہد یا ہصمر 
کی طرح خود اپنے نفسی کوائف یا ذہنی اعال کا مطالعم 
کرتا کے تو اس عمل کو نفسیات کی اصطلاح میں 
سطالعہ باطن یا مشاہدہ باطن کبّہتے ہیں ۔ بالفاظ دیگر 
اپنی اندروئی واردات کا تجزیں کر ْۓَ ء اپنے جذیات و 
احساسات کو سمجھنے اور اپنے ہیجانی مظاہر کے اسباب 
و علل کا سراغ لگاۓ اور اپنے باطن ک گہرائیوں کو 
کھنگالئے کی ہر وہ کوشش جو خود فرد کی جانب ہے 
ہو مطالعہٴ باطن کی ذیل میں آۓ گی ۔ 

ایک باضابطہ علم کک حیثیت ے نفسیات کو وجود 
میں آۓ زیادہ عرصہ نہیں ہوا لیکن شاعروں اور ادیبوں 
ۓ ہر دور میں باطنی کیفیات کا تجزیە کیا ے اور اپنی 
ذات کی گہرائیوں میں ڈوب کر انسان کے نفسی 


۸۰ 


معا 


اشرہ 
کوائف اور ذہنی اعال کے بارے میں عظم نفسیاق 
صداقتیں دریافت کی ہیں جو آج نفسیات کا جزو بن چک 
ہیں ۔ ایک طریق کار کی حیثیت سے مطالعہ باطن ک 
اہمیت نفسیات کی دنیا میں آج بھی مسلم ہے ۔ مگر 
یاد رے کہ ماہرین نفسیات کے دعوے کے مطابق 
لاشعور سطالعہ باطن کی دسشّرس ہے باہر ہے ۔ 


مطابقت 
دیکھے ٭تضاد“ - ۱ 
مطبوع مطبوعیت 
دیکھے ہصنوم“٠۔‏ 
ملع 


غزل اور قصیدہ کا پہلا شعر مطلع کہلاٹا ے اس 
کے لیے ضروری ے کہ دونوں مصرعے ہم قافیہ ہوں ۔ 
مطلع غزل کے مخنصوص وزن ء آہنگ موسیقیت اور ردیف 
و قافیہ کے ذریعے ایک ایسی ذہنی فضا پیدا کرتا ے 
جس میں باق اشعار یکےبعد دیگرے اپنا جلوہ دکھاے 
ہیں چنانچجہ یہ ضروری ے کہ مطلع ہر قسم کہ حشوو 
زوائد اور تنافر کلات ے .پوری طرح پاک ہو ۔ اس ک 
بندش چست ہو اور اس کے دونوں مصرعے خوب رواں 
دوان ہوں تاٴ کہ وہ اپنے آہنگ کے ذریعے غزل کے لیے 
مطلوبه ذہنی فضا پیدا کر سکے ۔ دونوں مصرعوں میں 
قافیہ کی قید بھی انپی مصلحتوں کے تحت وجود میں آئی 
ے۔ غرضیکد مطلع ہمیں وہ جذبای آمادی عطا.کرتا 
ے جو غزل کے اشعار کو پڑھنے ء حسوس کرۓ ء ان 
کو سمجھنےە ان ے عظوظ ہوۓ اور ان ے بھرپور 
تاثر لینے کے لے ضروری ے ۔ ڈاکثر عبادت بریلوی 
ۓے مطلع کو بجا طور پر غزل کا نقیب قرار دیا ے؟'۔ 


جہاں تک اردو غزل کا تعلق ہے آتش اور ذوق 

کے مطالعے خاصے مشہور ہیں ۔ 

معاشرہ 

)ج09ار7٣۷(‎ 

سباجی تعلقات کا وہ نظام جس میں اور جس کے 
ذریعے ہم زندگ گزارۓ ہیں معاشرہ یا ساج کہلاتا ے 
سباجی تعلقات کا یہ نظام بالفاظ دیگر پیارا سباجی ماحول 
ہہارے اوہام وعقائد ء افکار و تصورات ء ہمارے فلسفہ 





حیات اور ہارے کردار کی تشکیل و تعمیر میں بہٹم, 
حد تک دخیل ہوتا سے ۔ 

معاشرہ کا لفظ اد تحریروں میں ساجی تعلقات کے 
نظام کے علاوہ کبھی پوری انسانی برادری . کے لیے ؛ 
'کبھی ایک قوم کے لے اور کبھی چند خاندانوں پر 
مشتمل ایک گروہ کے لے بھی استعال ہوتا ہے ۔ 


معاصرانہ چشمک 


ہمعبر ادیبوں ء شاعروں اور نقادوں میں ہر بناے 
رقابت یا اختلاف ذوق کے باعث جو لفظی چھیڑ چھاڑ 
یا لوک جھونک ہوتی تی ے اے اصطلاح می 
معاصرائه چشمک کہتے ہیں ۔ سودا اور ضاحک کی 
معاصرائٹ چشنک مشہور ے جو ہجو گوئی پر منتج 
ہوئی ۔ انشا اور مضخی کی معاصرائہ چشمک ہجو گوئی 
کی حدود ے نجاو زکر گی اور عبادلے کی شکل اختیار 
کر گئی ۔ مب و سوداء انیس و دبیر ذوق و غالب اور 
آتش و ناسخ کیٗ معاصرائم چشمکیں بھی مشہور ہیں -۔ 


ىد حسین آزاد ۓے آب حیات میں معاصراند 
چشمکوں کو بہت اہمیت دی ہے ۔ چنائجہ الہوں ے ہر 
عہد کے دو بڑے شاعروں کو ایک دوسرے کے خلاف 
صف آرا دُکھایا ے ٭< ' ۱ 





معاملہ بندی 


معاملہ بندی کا میدان, بہت وسیع : ہے ۔ اصولأً 
عاشقانہ راز و نیاز کی سمام باتیں اور گھاتیں ء محب اور 
محبوب کے درمیان پیش آےۓ: والے تمام معاملات کا بیان 
معاملہ بندی کے 'دائرے میں داخل ہے ۔ 

فارسی غزل میں نظیریٰ اور اردو :میں جرأت ء 
مونن ؛ داغ اور حسرت معاملہ بندی میں امتیازی 
حیثیت رکھتے ہیں ۔ داغ کی شاعری کے بارے میں سید 
عابدعلی عاہد کا یہ تبصرہ معاملب بندی ک حدود کو 
سمجھنے میں بھی خاصی حد تک معاون ٛابت 
ہو سکتا ہے : 

داغ در حقیقت جرات کی ادی روایت کا پیرو ے ۔ 
جرأت نےۓے وقوع کوئی اور معاملہ بندی کا جو اسلوب 
پیش کیا تھا وہ دراصل اردو شاعری کک اس روایت کے 
خلاف بغاوت کی حیثیت رکھتا تھا کہ عشق نجازی اور 


)۸ معاقف 






عشق حقیقی میں تشایہ پیداکر دیا جاتا تھا - داغ ۓے 
پتصریح عشق حقیقی کو عشق مجازی ہے علیحدہ کر دیا 
اور عشق کے جنسیٰ پہلوؤں پر زیادہ زور دیا۔ 
یہی داغ ی کمزوری ے اور یہی اس ک شاعری کا 
ظدراۓ امتیا ز٣۴‏ ۔ سید عاہد علی عابد ے معاملہ .بندی 
اور وقوع گوئی میں کوئی قطعی حد فاصل قائمکرۓ :ک 
ضرورت بحسوس نہیں ک ۔ 

مولانا حالی ۓ یادگار غالب کے حسب ذیل 
اتعا رکو معاماے کے امعار قرار دیا ے : 


اس ہزم میں مجھے نہیں بنٹی حیا کے 
یٹھا رہا اگرچٹہ اشارے ہوا کے 
صحبت میں غبر کی نہ پڑی ہو کہیں یہ خو 
دینے لک سے ہوسٹ بغیر التجا! کے 
غیرکو'یا رب وہ کیو نکر منع گستاخ یکرے 
گر حیا بھی اس کو آتی سے تو شرما جاۓے ہے7 ٭ 





مولانا حسرت .وہای کا شار بھی ایسے شعرا میں 
ہوتا ے جن کے ہاں معاملہ بندی غاص نکھری ہوئی 
صورت میں موجود ے ۔ ڈاکٹر یوسف حسین خان ے 
حسرت کے جو اشعار معاملہ بندی کی مثال میں پیش 
کے ہیں وہ سب کے سب ایک مرد اور ایک عورت کے 
رمیان پیش آاۓ والے معاملات کا بیان ہیں ۔ 

قراق نۓ حسرت کی معاملہ بندی کے بارے میں 
کھا ے : 

”'حسرت نۓ تو معاملہ بندی کی روایت قائم رکھی 

مگر معاملہ بندی کو بتدزیج لطیف تر کرتۓّ گئے 

اور اس کی سرحدیں نفسیات حسن و عشق ہے 

ملا دیں*ٴ4)۶ 

شہلی ۓ معاملہ بندی اور وقوع کوئی میں کوئی 
حد فاصل قائم کرۓ کی ضرورت ہی ےسوس نہیں کی ۔ 
ایک مقام پر فرماے با : 

”عشق و ہوسبازی میں جو حالات پیش آے ہیا 

ان کے ادا کرۓے کو وقوع کوئی کہتے ہیں ۔ 

اپل لکھٹؤ ۓ اس کا نام معإمله بندی رکھا 


لمت 


معانی 
ہلاغت ق تعریف میں کہا جاتا ے کہ کلام کا 


معاف 
فصیح ہوےۓ کے علاوہ مقتضاے حال کے مطابق ہونا 
بلاخت ہے اس تعریف ہے ظاہر ہے کہ کسی ایسے علم 
کی ضرورت تھی جو مقتضاے حال ہے مطابقت کو 
موضوع بحث بناۓے ٤‏ ایسے قواعد کی ضرورت تھی جن 
کی مدد سے ہم کسی کلام کے مقتضاےۓ حال ے مطابقت 
یا عدم مطابقت کو جا سکیں اور ان اغلاط ے بچ 
سکیں ج و کسی کلام کے درجد بلاغت تک پہنچنے میں 
رکاوٹ بنتی ہیں چناتچہ علم معانی اسی غرض ہے وجود 
میں آیا ۔ مولوی مچد جم الغنی کے الفاظ میں : 

'علم معانی ایسے قواعد کا نام ہے جن سے یہ بات 

معلوم ہو جاتی ہے کہم یہ بات مقتضاےۓٗ حال کے 

مطابق سے یا نہیں >۴ ۔؛٠‏ 





اور 
علم معائی میں آٹھ چیزوں ہے بحث کی جاتیق ے : 
اسناد خہری ء مسسند الیدا ء مسند ء متعلقات فعل ء 
قصرء انشا؛ وصل و فصل ء اجاز و اطناب و 


مساوات*٤۔؟؛‏ 
سید عابد علی,عابد علم معانی کی تعریف سے بث 
کرے ہوۓ لکھتے ہیں : 


”جب الفاظ ان معانی کے اُظہار کے لیے :استعمال 
کے. جاۓے ہیں'۔ ۔ جن کے آ لیے وہ درحقیقت اور 
اصل مخغصوص کیے کے ہیں تو کہا جاتا ہے کہ 
الفاظ کی دلالت وضعی ے :یا بالفاظ دیگر جو الفظ 
جس معنی کے, لے وضع کیا گیا تھا - اسی معنی 
میں اإستعمال کیا گیا ے ۔ :اب معلوم ہوگیا کہ 
ذراصل علممعائی کا تعلق الفاظ کے موزوں انتخاب 
سے ہے... اس کے ٍ" :ترین مباحث بتفصیل 
ذیل ہیں - 

(الف) مغرادفات ۔ 

رب) عاورہ اور روزسہ ۔ 

(ج) فصاحت ۔ 

(د) بلاغت ۔ 

(ر) ایجاز و مساوات و اطناب - 

(و) حنتف؟ ۷)) 


معرب 


دیکھے 'تعریب))- 


۸۲ 


معرؤضیہ 


معروضی 
٤(‏ ۷۲۱۷ 60۵7۲۶) 


دیکھے ”معروضیت+“؟ ۔ 


معروضیت 
( ۱۲۷ ۴۲۱۷ئ08۱) 


ادب کی دنیا میں ادیب کی معروضیت (معروضی 
رویء معروضی طرز عمل ؛ معروضی طرز مشاہدہ ‏ 
طرزفکر؛ مواد کی معروضی پیشکش اور معروفی 
تصویر کشی) کے معئی یہ ہیں کس سصنف اپنی ذات اور 
اس مواد کے درميان جو پیش کرنا مقصود ے اتنا 
فاصلہ برقرار رکھے کہ اس کی ذات اس مواد کو ذاتی 
اور شخصی رنگ نہ دے سکے ۔ 

ادب کی دنیا میں کاسل معروضیت کا گزر نہین 
کیونکہ مصنف کی ذات کہیں جذبات و احساسات کی 
شکل میں ء کہیں تاویلات و توجیہات کی شکل میں ء 
کہیں عقائد و نظریات کی کل میں او رککہیں خیر وشر 
کے تصورات و معاییر کی شکل میں لازہاً اس کے مواد 
پر اثر انداز ہوتی رہتی ہے ۔ چنانچہ ادب میں معروضیت 
اور موضوعیت کا مسثلہ دراصل ایک چیز کے مقابلے میں 
دوسری کی زیادتی کا مسٹثاب ے۔ وہ اصناف ادب جو 
زندگ کی عکاسی اور ترجانی کی خصوصیت کے ساتھ 
دعویدار ہیں مثا افسالہ ء اول اور ڈراما-سوہ زیادہ 
سے زیادہ معروضیت کا تقاضا کرتی ہیں لیکن مصنف کا 
تقطہ نظر ان اصناف ادب میں بھی کسی ند کسی حد 
تک موضوعیت کا باعث بن جاتا ہے اور ایسے ناول 
افساے اور ڈرامے جو کسی معین اخلاق سیاسی یا 
سماجی مقصد کے تحت لکھے جاےۓ ہیں ان میں تو 
موضوعیت نہایت واضح شکل میں موجود ہوق ے ۔ 
یہاں یہ اس بھی یاد رکھنے کے قابل ے کہ ادب بہرحال 
کسی ند کسی صورت میں شخصیت کا اظہار ے 
اس لے ادیب سے کامل معروضیت کا تتاضا نہیں کیا 
جا سکتا ۔ (ئیز دیکھے موضوےءیت) ۔ 


معی بیکانہ 


شعرا کی اصطلاح میں معتی پیگائد ےہ مراد ے 
”کوئی نیا خیال یا کوئی نیا مضمون جو اس ہے پہلے 














کسی کو نب سوجھا تھا۔ صاحب فرہنگ آئند راج 
بہار عجم کے حوالے ہے لکھتے ہیں : 
”آں می“ تازہ کہ پیش ازیں کسی لب بستہ 
پاشد -))؛ 
صائب کہتے ہیں : 
عالب ز افتائی عالم تار کرد 
ہرکسں کںٹ اد بنعنی'ٴ بیگانهہ آفمنا 
اور علامہ اقبال کے ہاں یہ اصطلاح اس طرح استعال 
ہوئی سے : 
متاع معنیٴ بیگائە از دوں فطرتاں جوئی 
زہوراں شوخئی طیع سلیای نمی آیدا 


معمار 


معیار کے لغوی معنی کسوٹی کے ہیں جس پر رگڑ 
کر سونےٗ کا کھرا یا ,کھوٹا ہونا پرکھتے ہیں ۔ تنقید 
کی دنیا میں معیار سے ماد وہ پمانہ انتقاد (کوئی اصول 
سریروی مو راہ یو تب 
فنکار یا کسی فن پارے کو جانا جا سک 
کسی معین (یا فرض کے ہوے) معیار ہے 4 سی 
نہیں ۔ لیکن ادب اور تنقید میں متِقق علید مسلمٰہ اور 
قطمی پیاے موجود نہیں : مختلف تنقیدی دبستانوں کا 
اختلاف دراصل ان کے معاییر انتقاد کا اختلاف ے۔ 
ایک کرو حسن کاری کو معیار جانتا ے ۔ یم لوک 
کسی غن بارے کی عظمت کا اندازہ حٰسن کاری کے کیف 
و کم ہے لکاۓ ہیں۔ دوسرا گروہ ‏ ادب پارزے کی 
افادیت کو کسوئی قرار دیتا ے ۔ افادیت مادی بھی 
ہو سکتی ے اور روحاى بھی ء سیاسی بھی ہو سکتی 
ے اور ساجی بھی ء اخلاق بھی اور علمیٴبھی ء 
چنانپں اس طرح افادیت کے قائلین کئی گروہوں میں 
بٹ جاےٗ ہیں اور پر گروہ ادب ہے مخصوص قسم کی 
افادیت کی توقع رکھتا ے اور اپنی توقع کو معیار قرار 
دے لیتا ے ۔ 


مغنی امہ 


مغنی نامب کا اطلاق ثنوی کے قلب اور جر 
متقارب مشن ےذوف الآخر یا مقصود الآخر میں کہے 
ہوۓ ایسے اشعار پر ہوتا سے جن میں مغنی سے خطاب 


۳۴۔_۔ 


مقالد 
اور ساع کی خواہش کا اظہار ہو ۔ مغنی امہ بھی ساق 
نامہ کی طرح نظامی گنجوی کی ایجاد ے ۔ نظام یگنجوی 
کے اقبال امب (خرد نامە اسکندری) کی ہر نی داستان 
فصل یا باب کا آغاز دو شعروں پر مشتمل مغتی نام 
سے ہوتا ے ۔ 

مغنی نام مستقل اور جداانہ نام کے طور پر 
بہت کم دیکھنے میں آیا ہے ۔ بالمموم مغنی نامہ کسی 
بڑی ثنؤی کا جزو ہوٹا ہے اور سایق امہ کے ساتھ 





آتا سے ۔ 
حافظ شیرازی ۓۓ ایک ساقی ثامہ لکھا ہے جس 
میں مغنی امب کے اشعار بھی شامل ہیں مکر عنوان 
ساق اسم ہی دیا گیا ے چند ماتخب اشعار ملاحظہ 
فرمائیے : 
می نواے طربٴٗ٘ ساز کن 
بہ قول و غزل تمہ آغاز کن 
که بار غم ہر زمیں دوخت پای 
اسولم بر آور زجای 


بس ضرب 

مغنی کكکجائى بپ گبانگ رود 
پیا آور آپشپ خسرواق سرود 
کە تا وجد را کار سازی کم 


برتص آیم و خرقد بازی کلم“ 


مفروضہ 
(5۷۶۱۲2755(8) 

علمی طریق کار میں مفروضات کی اہمیت مسلم 
ے ۔ مفروضد ہے عراد کسی مسلے کا وم عبوری حل 
سے جس کی عصداقت ابھی تاج تحقیق ہے ۔ مفروضہ 
جزوی طور پر مطالعم یا مشاہدم میں آے ہوۓے مواد 
کی بنا پر وضع کیا جاتا ے پھر اسے پرکھا جاتا ے ۔ 
اگر وہ اپنی تحار اطلاق صورتوں میں درست ثابت ہو 
تو ہے ایک نظرے کے طور پر اختیار کر لیا جاتا ہے 
ورنہ مسترد کر دیا جاتا ے ۔ 


مقالہ 
مقالہ وہ جامع نثری مضمون ہے جس میں کسی 


خاص سوضوع پر عالانہ تحقیق و تنقید کی کی ہو اردو 
میں مقالہ نگاری کا آغاز سرسید احمد خاں اور ان کے 


مقالع 
رفقا کی تحریروں میں ہوتا ے ۔ مقالہ ناری کو ایک 
مستقل غن اور پاوقار صنف ادب کا درجہ دینے میں 
تہذیب الاخلاق کی خدمات کو قراموش نہیں کیا جا 
سکتا ۔ تہذیب الاخلاق نےۓ مقالہ نکاری کے لیے ایک 
سازکار فضا پیدا ک ۔ قارئین کو اس صنف سے روشناس 
کرایا اور بہت ہے لکھنے والوں کو مقالہ نگاری ک 
ترغیب دلائی ۔ تہذیب الاخلاق کے قلمی ۔عاونین میں 
ارسیت کے علاوہ ھسن الملک ؛ وتار الملک ؛ سید 
مصحمود ء حالی ؛ چراغ عل اور مولوی ذکا النتہ جیسے 
مشاہیں شامل تھے ۔ 





مقامی رنگ 
۲0٥٥٥۲۳۸)‏ ۵۸۵ا) 


اس ملک یا زمین کے جغرافیائی اور تمدئی کوائف 
کی بوباس جس میں رہ کر یا جس کے بارے میں کسی 
شاعر یا ادیپ ۓ کوئی ادب پارہ تخلیق کیا مقامی رنک 
کہلاتی ے ۔ بالفاظ دیگر مقامیٰ رنگ کے معی ہیں ۔ 
مقامی زندگ کے نقوش و اثرات ۔ 

اردو شاعری بالخصوص غزل پر ایک بہت بڑا 
اعتراض یہ ے کہ شعرا رہتے تو تھے , برصفیں میں اور 
شع ر کہے تھے ان قارلین:,و سامعین کے لیے جو برصغیر 
میں رہتے تھے مگر ان کی شاعری کابس منظر ہوری 
طرح اور ان کی شاعری کا تانا ہانا بڑی حد تک ایران 
توران اور عرب کی روایات ے تار ہوٰتا تھا۔ دریاؤں 
میں گنا جمنا راوی اور چناب کی بجاۓے جیجوں و 
سیجرں کا ۔ پرندوں میں کوئل کک بجاے بلبل کا ۔ پہاژوں 
میں بباله کی بجاۓ الوند کا ۔ عشاق میں ران جھے کی 
جاۓ قیس و فرہاد کا :عدل اور اتصاف میں اکبر و 
جہانگیری بجاےۓٴ نوشیرواں کااور جودوؤ سخا میں خانخاناں 
کی بجاۓ حاتم کا ذکر ہوتا ے ۔ گویا اردو شاعری 
مقامی رنگ ہے حروم ے - ڈاکٹر عبادت بریلوی 
ۓ غزل کے بارے میں کہا ے کہ وہ ”ہندوستان میں 


ایت 


آ کڑ بھی ایرانی ہی رہی ے؟“"*۔ 


جہاں ٹک غزل کا تعلق ے یہ 'نقید بڑی حد تک 
دریت ہے ۔کیوٹکہ اردو غزل کسی مقامی کاچر کی 
بحاۓ مسلم ایشیائی کاچر کی ائندگق کرق رہی ہے۔ 
لیکن دیگر اصناف کا یه حال نہیں مثال کے طور پر عد 
تی قطب شاء ؛ نظیر اکبر_ آبادیء عظمت الہ خاں 








شوق قدوائیٰ اور آرزو لکھنوی کی نظموں ؛ فراق 
کورکھپزری کی رباعیوں ء میراجی کے گیتوں اور: عا ی 
کے دوہوں میں مقامی اثرات خاصی وع صورت میں 
سوجود ہیں ۔ انشا اللہ خاں انشا کی کہانی رافی کیتق 
اور کنور اودے بھان کی ء نہال چند لاہوری کی مذہب 
عشق ء ہریج چند ء بلونت سنگھ اور احمد ندیم قاسی 
کے افساۓ مقامی رنک ہے مالا مال ہیں - 


مقتضصب 
تضپیب گرز مدح اور دعا مدحیں قصیدے کے 
اجزا ہیں ۔ لیکن شمرا ۓ بعض تصیدے ایے بھی 
لکھے ہیں جن میں تشبیب نہیں ے اور چوٹکە تیب 
نہیں سے اس لیے گریزکی ضرورت بھی پیش نہیں آئی ۔ 
شاعر ایے تصائد میں بغی رکسی تمہید کے مدح شروع 


کر دیتا ے ۔ ایے قصیدے کو عدود یا مقتخضب 


کہتے ہیں ۔ 


مقدر 


سہزا غالب کا شعر ہے ٠‏ 
جھ تک کب ان کی بزم میں آتا تھا دور جام 
ساق ۓ کچھ ملا ئل ديا ہو شراب میں 
غالب اپنے شاگرد پرگوپال تفتہ کو اس شعر کے ہارے 
میں لکھتے ہیں : 
”یعنی اب جو مجھ تک دور جام آیاے تو میں 
ڈرتا ہوں“ یہ جمله سارا مقدر سے ۔ میرا فارسی 
کا دیوان جو دیکھے کا وہ جاےۓ کا کہ جملے کے 
جملے مقدر چھوڑ ”جاتا ہوں“'“ -۔ 


گویا مقدر ہے ساد مفہوم کا وہ جزو ہے جس 
کے لیے شاعر ۓ الفاظ مہیا نہیں کے ۔ قاری کا ذبن 
مفہوم کے اس غیر مذکور جزو کو ادی روایت یا 
ہذکور الفاظ کی مدد سے سمجھ لیتا ے ۔ اور اس طرح 
شعر کے معنی مکمل ہو جاے ہیں -۔ 

”'فتح اق جالندھری ۓ مقدری تعریف ان الفاظ 

میں کی سے : 

وه لفظ جو عبارت میں ئب ہو مگر معنی دے۔ 

جیسے خدا کی قسم ۔ یہاں ”میں کھاتا ہوں؛ مقدر 


مقدر 





ے یعنی میں دای قسم کھاتا ہؤں“'' ٠‏ 
اختصار اچھے شعر کی پبچان ے ۔ اور شعر میں 
اس خوب کا انحصار بڑی ,حد تک مقدرات ہی پر ہوتا 
ے ۔ لیکن خیال رے کہ مقدرات کی افراط شعر کو 
چیستان یا معا بھی بنا سکتی ے ء چنانیہ ضروری اس 
یہ ے ۔ کہ شاعر ۓ مفہوم کے جن اجزا کو مقدر رکھا 
ہو .ان کی تفہم کے لے یا تو ادی روایت ہاری 
دستگیری ”کرے یا ہڈکور الفاظ میں ایسے اشارات 
موجود ہوں جن سے ہم رہنائی حاصل کر سکیں ۔ ورلہ 
شعر مہمل ہو جاۓ گا۔ 


غالب کا شعر ے : 


گدا سمجھ .کے وہ چپ تھا می جو شامت آئی 
اٹھا اور اٹض کے قدم میں نے پاسباں کے لیے 


اس شعر کے مفہموم میں یب بات مقدر ے کہ 
”میرے ساتھ باسبان ۓ اگفت بہ سلوک کیا؟؟ لیکن 
شعر میں ؛”'شامت آےۓ“ کا اشار موجود سے جو اسٴ 
مفہوم ک طرف رہنائی کرتا ہے ۔ 


' 


مقصدیت 


یہ ایک متنازعد فید مسثلہ ے کہ آیا ادب پارے 
کو کسی معین مقصد کے تابع ہونا چاہے یا نہیں ۔ پر 
ملک اور ہر زبان میں ایسا ادب بھی موجود ہے جو 
کی معین اخلاقء سیاسی ء یا سیاجی مقصند کو پورا نہیں 
کرتا ۔ ایسا ادب تخلیق کرۓ والے حضرات کے نزدیک 
بھی ادب کا ایک مقصد ے اور وہ ے جاإلیاتی مسرت بہم 
پہنچانا - لیکن جالیاتی مسرت یا تفریح و تفن کو مقصد 
وحید قرار دینے والے یہ حضرات مذعی ہیں کہ وہ ادب 
. کے لے مقصد کو زہر قائل سمجھتے ہیں اور جالیاتی 
مسرت بھی در اصل ادب کا مقصد نہیں بلکہ ادب پارے 
کا ایک اىاسی وصف اور اس کے مطالعے کا ایک 
ناکزیر نتیجد دے ۔دوسری طرف وہ لوگ ہیں جن کہ 
نزدیک اگ ر کوئی ادب پارہ کسی معین اخلاق سیاسی 
یا ساجی مقصد کو پورا نہیں کرتا اور اکر اس کی 
تخلیق میں کوئی معین مقصد کار فرما نہیں تو ایسا ادب 
پارہ ىحعض ذہنی عیاشی ے ۔ 


۵ مقطع 


اختر انصباری لکھتے ہیں : 

”'مارے نزدیک ادب میں دو خصوصیتیں لازمی 

طور پر پائی جالٰی چاہییں ۔ اول تو یہ کہ وہ اپنے 

دوری اجتاعی زندگق ہے ایک گہرا اور براممر 

راست تعلق رکھتا ہو ۔ دوسرے یه کب اس ک 

مخلیق ایک خصوص اور واضح ساجی مقصد کہ 

تحت عیل میں آے؟۳۶'۔ 

تاہم مقصدیت کے حامی شعراو ادہا . بھی معترف 
ہیں کہ مقصد کا برملا اظہار اعالی ادب کی روح کے 
مثاق ے۔ مقصد جس قدر خفی اوو منتشر ہوگا ادب 
بارے کے چوکھۓ میں اتنا ہی موثر ثابت ہوکا۔ 

ترق پسند مصنفین کی بلند ہانگ مقصدیت بر 
تنقید کزے ہوۓ جنوں گورکھپوری ےۓ فریڈرک 
اینجلز کے حوالے سے لکھا ہے کم : 

”مقصدی میلان کو بغیر کہے ہوۓ اشاروں کے؛ 

قصے کے واقعات ء اس کے افراد ء اور اسکی 

فضا سے خود بخود ے شاختد یر مم سوسص طور پر 

ابھ رکر اثر ڈالنا چاہے ۔ اس کی ضرورت نہیں 

کہ مصنف اپنے خیالات اور عقائد کا ڈلکا. پیٹ کر 

زبردستی پڑغنے والے پر اپنا اثر ڈالے““ ۔٭٭ 

بات اتنی ہی ہے ۔ مقصد سیاسی ہو یا ساجی ء 
اغلاقی ہو یا مذہبی ء یه مسلم ےےکہ ادب میں بالواسطہ 
ترغیب و تشویق کی گنجائش تو موجود ہوق ہے ۔ 
براہ راست تلقین و تربیت بلند آہنگ تبلیغ و تدریس ؛ 
سستی خطابت اور نعرہ بازی ادب کے تقاضوں کے مناق 
ے ۔ وہ لوگ جو اس فرق کو ملحوظ نہیں رکھنےء وقت 
ان ی نگارشات کو ادب کے دائرے سے باہر پھینک 
دیتا ے۔ : 


مقطع 

غزل اور قصیدے کے آخری شعر کو ؛ بشرطیکہ 
شاعر ۓ اس میں اپنا تخل بھی نظم کیا ہو مقطع کہتے 
ہیں : مقطع کو مم غزل بھی کہا جاتا ے ۔ 

جناب عیادت بریلوی کہ نزدیک مقطع۔ مین اپنے 
لص لانا اس بات پر دلالت کرتا ے کہ شاعر اپنے 
متعلق کچھ کہنا چاہتا ے ۔ تخلص کایە استمال قاری 
کو شاعر سے قریب تر کر دیتا ے اوراس سے شاعر 


کی مخصوص شخصیت کی خصوصیات اس پر ے نقاب ہو 

جاتی ہیں ۔ اس کے علاوہ مقطع غزل ک وحدت کو ذہن 

نشین کراتا ے اور اس کے مکمل ہووۓ کا احساس دلاتا 
٦‏ 

ے۔ 





مکاہرہ 
کایرہ کی اصطلاح اردو میں بہت کم استعال ہوتی 
ے ۔ مکابرہ موازۓ ہی کک ایک شکل ہے ۔ سید عبداللہ 
اس کے تعارف کے طور پر لکھتے ہیں : 
”دو مصنفوں میں ے کسی ایک کو بلاوجد عظیم 


تر قرار دینے کے لیے جو موازلہ کیا جاتا ہے اس 
کو اصطلاح میں مکایرہ کہتے ہیں یا ایسے دو 


اشخاص میں ماثلت پیداکرنا جن میں اصولاً عاثلت 


مکن نں ہو؛گ9 
۰ مکالمہ 


دو یا دو ے زیادہ اشخاص ک گفتکو کو ٦ہی‏ 
کے الفاظ میں نقل کرنا ادبیات کی اصطلاح میں مکالمد 
کہلاتا ے ۔ سقراط مکالمے ہی کے ذریعے سے تعلمم دیتا 
۔ افلاطون ۓ بھی فلسفیانہ فکر و استدلال کے لیے 
سکالمے کا طریق استعال کیا ہے۔ 
ڈراہے کے علاوہ داستان ء اٹ‌ساۓ ء خاکے اور 
ناول میں بھی مکالعهہ خاصی اہمیتِ رکھتا ے چچناتچہ 
افسانوی .ادب میں مکالمہ نویسی کا بڑا درجہ ے۔ 
سوانحی ادب میں بھی اس کی ضرورت پیش آتیق ے ۔ 
”اچھا مکالمہ وہ ے جو بولنے والے کی فعارت یىی صحیح 
ترجاں ”نرے - اختصارٴء برجسٹی ء اور حسب ضرورت 
زبان ی ادبیٴسطح برقرار رکھنے کے باوجود کردار کی 
عمرء مزاج ء عقائد و مقاصد اور احساسات و نظریات 
کا آئینں دار ہو ۔ جس میں صورت حال کا پورا احساس 
موجود ہو یعنی مکالعم موقع حل کے مطابق ہو اور 
کہانی کو آگے بڑھاۓ - 
مکتوب 
اگرچد مکتوب میں شخصیت کے اظہار اور ذاتی 
جذباتم و احساسات کے شمول کک گنجائش پر دوسری 
حریر ی نسبت زیادہ ہوی ے تاہم یہ مسلم ہے کہ 


خط یا مکتوب بنیادی طور پر ادب نہیں بلک بعض خطوط ‏ 





ملفوظات 
اپنی خاص خوبیوں کی وجہ سے ادب کاء درجہ ہا جاے 
ہیں اور بمض اوقات ادب العالیب میں مار ہوۓ لگتے 
یں ۔ ‫۱ :. 
مرزا غالب کے اردو خطوط کو ادب میں جو بلند 
مقام حاصل سے اس کا تذکرہٗ تحصیل حاصل سے ۔ مرزا 
غالب کے خطوط کے علاوہ سُرسید احمد خاں ؛ مد حسین 
آزاد ء سن الملک ء وقار المنک ء اکبر الہ آبادی ء 
شہلی نعانی ء سولانا حا ی ء داغ دہلوی ء امیر مینائی ء 
ریاض خبر آبادی سہدی افادی ء علامہ اقبال ء ‏ یاز قتح 
پوری ء ابوالکلام آزاد ء مد علی روداوی ء سجاد ظہیر 
اور ڈاکٹر تائیر کے خطوط بھی چھپ چکے ہیں - نقوش 
ےۓ دو ضخم جلدوں میں کلت گر شائع کیا ہے جو 
ایک اہم ادبی دستاویز کی حیثیت رکھتا ہے۔ در 
لٹزیچر کے مصف کا خیال ہے کہ والٹیر غالبا دنیاے 
ادب کا سب ہے زیادہ پر نویس مکتوب نکار گزرا ہے ۔ 
سات سو اشخاص کے نام اس کے دس ہزار ہے زیادہ 
خطوط عفوظ ہیں م 
مکرفی ‏ 
لے کہد مکرنی بھی کہتے ہیں ۔کہں مکرنی میں 
اظہار اور۔اخفا ى متضاد خواہشات جمع ہو جاتی ہیں ۔ 
شاعر (یا شإعر کے پردے میں کوئی اور) ایک بات کا 
حقیقت پسندانہ اعتراف کرنا چاہتا ے لیکن اخلاق اور 
سباجی قیود اور ان سے پیدا ہوۓ وا ی شرم و حیا کا 
سام کھل اکھد اجار اف میں ماع بوتانے تو امن راب 
حقیقت کے بعد فوراً اس کی ایک ۔تبادل صورت (تاویل 
توجیپہ یا حل) پیش کر دیتا ہے ۔ مد حسین آزاد کا 
خیال ے٭** کم امیر خسرو کو مکرنیوں کا ٭وجد کہنا 
چاہے ۔ امیر خسرو کی ایک مکرنی ملاحظہ ہو ۔ 
سگری رین موےے سٹک جا کا 
بھور بھی تب بچھڑن لاکا 
اس کے بچھڑے پھاٹت ہیا 
اے سکھی ساجن نا سکھی دیا 
ملفوظات 
ملفوظات کے لغوی معنی ہیں زبان سے تکلی ہوئی 
علم و عرفان میں نمایاں حیثیت رکھنے والے کسی 
یت فرمودات اور اخبار و احوال ج وکسی 





عقیذت مند ے حاضر عدمت رہ کر ایک سامع اور شاہد 
کی حیثیت سے قامبند کے ہوں ملفوظات کہلاے ہی۔ 
مثال کے طور پر شیخ فرید الدین سسعود شکر گاج نے 
خواجہ بختیار کای ي .لفوظات غوائد السالکین کہ ام 
ہے سرتب کے ۔ خواجہ نظام الدین اولیا ے اپنے شیخ 
طریقت باہا فرید شکر گنج کے مافوظات راحت القلوب 
کے نام ہے لکھے ۔ امیں حسن سنجری نۓ خواجہ نظام 
الدین اوایا کے ملفوظات فوائد الفواد کے نام سے مرتب 
کے ۔ حمید لندر ہے حضرت چراغ دبلوی کے ملفوظات 
!خر المجالس؟؛ ضس نپ' کے 


ملک الشعرا 


ملک الشعرا کے لغوی معنی ہیں شاغروں کا بادشاء 
ملوکیت کے دور میں ملک الشعرا ایک غطاب (اور ایک 
عہدہ) تھا جو بادشاہ کی طرف ہے اس کے پسندیدذہ 
(بالعموم درباری) شاعرکو دیا جاتا تھا ۔ مثال کے طور ہر 
اکر اعظم کے دربار ہے ملک الشعرا کا خطاب فیضی کو 
ملا طالب آسلی جہانگیر کے دربار کا اور کلم شاہجہان 
کے دربار کا ملک الشعرا تھا ۔ شیخ ابراہم ذوق پپادر 
شاء ظفر کے دربار کے ملک الشعرا تھے٭ ٰ 

دیع ید اکرام لکھۓ ہیں کہ برصغیر پاک و ہند 
میں ملک الشعرا کا غہدہ پہلی ساتبه آکبر کے زماۓ میں 
قائم ہوا ۔ : 

ملی شاھری 

سسدس مدو جزر اسلام جو مسدس حا ی کے؟ ام 
ہے مشہور ے مشلممہ طور پر ملی شاعری کا نمونہ ہے ۔ 
مولانا حا یىی اس کے دیباچے میں رقەطراز بیب : 

”اس مسدس کے آغاز میں پان سات آبند تمہید کے 

زکی'کر اول عرب کی اس ابتر حالت کا خاکد 

کھینچا ے ہجو ظہور اسلام سے پہلے تھی اور جس 

کا ام الام کی زبان میں جاہلیت رکھا گیا ہے۔ 

پھر “کوکب اسلام کا طلوع ہونا اور نبی امی کی 

تعلیم سے اس ریگستان کا دفعل سر سبز و شاداب 

ہو جانا اور اس اہر رحمت کا است کی کھی کو 

رحمت کے وقت پرا بھرا چھوڑ جانا اور مسلانوں 

کا دینی و دنیوی ترقیات میں "مام عالم پر سیقت 


۸> 








ملی شاعری 
لے جانا بیان کیا ے ۔ اس کے بعد ان کہ تنزل کا 
حال لکھا ے اور قوم کے لے اپنے ے ہئر ہاتھوں : 
ہے ایک آئینہ خانہ بنایا ے جس میں آکر وہ اپنے 
عطاو ال دیکھ .کے ہیں کب ہم ”توق تھے 
اور کیا ہو زن2××. : 





یہی مضامین جو سمدس میں حا ے پیش کیے ہیں 
اقبال ۓ بہتر تاریخی ء سیاسی اورملی شعور کے ساتھ 
اپنی شاعری میں پی ش کے ہیں - حانی ء شہلی ء اقبال اور 
ظفر علی خاں کی ملى شاعری پر غور کرۓے ہے معلوم 
ہوتا ے کہ ان ممام منظومات میں درد ملت مشترک ہے 
جو لازباً اس خواہش کو جم دیتا ے کہ سسلان ابی 
کھوٹی ہوئی عظمت پھر سے حاصل کر لیں < چنانجد ملی 
شاعری کی تعریف ان الفاظ میں ک جا سکی ہے : می 
شاعری سے ساد وہ شاعری ہے جس کا ےرک درد مات 
اور جس کا مقصد ملت اسلامیه کی عظست رفتد کا ایا ہو 
حالی کی نظم حب وطن تمومی شاعری کی ذیل میں آتی 
ے جک ان کا مندس مدو جزر اسلام سلی شاعری کا 
میں ے ۔ علامہ اقبال کے ابتدائی دور کی بعض نظمیں 
مثلا بالہء تصویر درد ء ترائہ ہندی ء بندوستاى بچوں 
کا قوسی گیت اور نیا شواله قومی شاعری کے زسرے ہج 
مار ہوں گی اور بلاد اسلامید ہ ترائه ملی ؛ شکوہ اور 
جواب شکوہ ء غطاب ہە جوانان اسلام اور فاطمہ بنت 
عبداللہ جِسُی منظومات کا شمار ملی شاعری کے ذخیرے 


میں ہوگا۔ 


حالیى ء شبلی اور ظفر علی:خان کا کلام ملی شاعری 
میں 'مایاں درجە رکھتا ے لیکن اس میدان میں سب سے 
مایاں نام علامہ اقبال ہی کا ے< انی ملی شاعری ہی 
کے طفیل انہیں حکم الامت کا لقب حاصل ہوا اور جب 
ہم علامہ اقبال کی ملىی شاعری کہ کم و کیف پر 
غورکرے ہیں تو انہیں بجا طور پر اس اعزاز کا مستحق 
پاۓ یں ۔ 

آغر میں یہ وضاحت بھی ضروری ہے کہ مسدس 
حالی کے دیباچے ہے جو عبارت اس شارے میں نقل ہوئی 
ے اس میں لفظ قوم ء ملت کہ معتوں میں ا۔تعال ہوا 
ے۔ یہ دونوں لفظ عرصہ دراز تک ایک دوسرے کے 
مترادف کے طور ہر استعال ہوۓے رے اور اب بھی ایرانی 
تحریروں ئیں ملت کا لفظ قوم کے معنوں میں امتعال 





ملی شاعری 


ہوتا ے لیکن جہاں تک اردو کا تعلق ے علامہ اقبال 
ے ان لفظوں کے درمیان جو فرق روا رکھا ہے لے 
قبول کر لیا گیا ے - (ئیز دیکھیے قوسی شاعری) - 
ماثہ 
. جب سچم متوازن (موازنہ) فقر تین کے آخری الفاظ 
ہی میں نہیں بلکه دو فقروں یا مصرعوں کے تمامتّر یا 
بیشتر الفاظ میں پایا جاےۓٗ تو اہے الہ کہتے ہیں ۔ 
چنانچہ سولوی مد ہم الغی لکھتے ہیں : 
”'سوازنہ میں اگر مام الفاظ نثر یا نظم کے اندر 
ایسے ہی واقع ہوں کہ وزن میں موافق اور حرف 
آخر میں ختلف ہوں تو ا سکو مماثله کہتے ہیں**۶۹۔ 
مناجات 


”جس کلام میں خدا کو حاضر ناظر جان کر اس 

کہ حضور میں دعا کی جاق ہے اس کلام کو 

مناجات کہتے ہیں؛۷٦۔‏ 

ظاہر ے کہ جب مناجات دعا ے اور دعا غداےُ 
حاضر و ناظر کی بارکاہ میں ہے تو وہ لا الہ القہ تعالئی 
سے براء راست خطاب ہی کی صورت میں شکل پذیر ہو گی 
مناجات نظم اور نثر دوتوں میں لکھی جا سکتی ے۔ 
فارسی میں شیخ عبہذالقہ انصاری کی نثری مناجات اور 
اردو میں مولانا حالی کی تارق مَاجات آس صنف ادب 
کے نادر تھوۓے ہیں ۔_ 


' مناظمہ 
مناظمد کے.معنی :ہیں نظم گواشعرا کی بزم شغر 
خوانی ۔ بالفاظ دیگر مناظمہ سے مراد ہے ایسا مشاعرہ 


جس میں شعرا طرح مصیرع پر خزلیں: سنانۓ کی بجاےۓٴ کسی 
عنوان پر نظمیں پیش کریں ۔ بزصغیں میں اس قسم_ کے 


مشاعروں کا آغاز اغبمن پنجاب کے ان مشاعروں سے ہوا 


جو کرنل بالرائڈ اور د حسین آزاد کی کوششوں سے 
لاہور میں سنعقد ہوےۓٗ ۔ ا جمن پنجاب کا ایسا پہلا مشاعرہ 
ہ‫ ۔ می ہے۸ ۱ع کو منعقد ہوا - (نیز دیکھے مشاعرہ ؛ 
سراختہ اور انجمن پنجاب)۔ 
7٦‏ منتہا 
دیکھیے کلائیکس ء ڈراما اور ختصر افسائه ۔ 


۸۸ 





منشی کے لغوی معنی ہیں آغاز کنندہ و از خود 
چیزیگویندہ ۔ ''یہ لفظ عرصۃ دراز تک ادیب کے معنوں 
میں استعال ہوتا رہا - فورٹ ول کالج کے ادیب منشی 
ہی کہلاےۓ تھے - لیکن رفتہ رفتہ یہ لفظ اپنی اصطلاحی 
عظمت سے روم ہوتا گیا - غالبا آخری اہم ادیب جوٴ 
منشی کے لقب ہے ملقب رچے منشی ہریم چند تھے - آج 
کل یہ لفظ پٹواریوں ء وثیقہ نویسوں اور دیپاتی سکولوں 
کے استادوں کے لیے استعال ہوتا ے۔ 

”و در اصطلاح منشی شخصی است صاحب ملکە 

راسخد کہ قدرت کال دارد برادائی معنی مقصود 

برنمط ےمود کہ بلفا و فصحا آنرا بنظر قبول و 

قبول نظر منظور و مقبول دارند“گ“'" ۔ 

کویا منشی کے اصطلاحی معنی ہیں قادر الکلام 
ادیب یا انشا پرداز -۔ ایک زمانہ تھا کہ علا و فضلا کو 
یہ شکایت تھی کہ پر کس و اکس نے سنشی کا لقب 
اختیارکر لیا ے جبکہ منشی حقرقی چراغ لیکر ڈھونڈے 
سے بھی نہیں ملتا ۔ 

لفظ منشی دیرو معتعد سلطان کے لیے بھی استمال 
ہوتا تھا او رکسیٰ ہادشاہ کے منشی کی اہم ترین ذمہداری 
یہ تھی کہ وہ بادشاہ کی طرف سے دوسرے بادشاہوں اور 
ساتحت عال و حکام کو مراسلات و فرامین لکھے ۔ ان 
مر اسلات و فرامین میں اسے حزم و احتیاط کے ساتھ اپنی 
انشا پردازی کے جوہر دکھاۓ پڑۓّ تھے ۔ جب چند 
منشی ایک بادشاہ کے دامن دولت ہے واہستہ ہوۓ تو 
ان میں ے ایک کو افسر بنا دیا جاتا ے ۔ اہے میر 
منشی کہتے تھے ۔ 

منطفی ایجابیت 
(۲05171۷15(1 100910۸1) 

منطقی ایجابیت کے لیے منطقی الباتیت اور منطقی 
ثبوتیت کی اصطلاحیں بھی استعمال ہوتی ہیں - سید علی 
عباس جلال پوری بے متاقی ایجابیت کی اصطلاح استعال 
کی ے - موصوف کی درج ذیل عبارت کو منطتی ایجابیت 
کا مختضر مگر جامع تعارف قرار دیا جا سکتا ہے : 

”منطتی ایجابیت کا مکتب فکر بھی تجربیت کی 

روایات سے تعلق رکھتا ے - اہے حلقہ وی آنا بھی 

کہا جاتا ے جسے سیرٹز شلک نے ۱۹۲۸ء میں 


منظم کیا تھا - اس حلقے کے دوسرے متاز مفکر 
روڈلف کار اپ ء اوٹونیورتھ ء بی فرینک اور کے 
گوڈل تھے۔ انگلستان میں اے جے ایئر اور امریکہ 
میں سی ڈبلیو مورس اس مکتب سے تعلق رکھتے 
ہیں - منطقی ا یجابیت پسند ما بعد الطبیعیات کو ے 
مصرف سیمجھتے. ہیں اور کہتے ہیں کہ سائنس کے 
جملہ شعبوں میں جو تمقیقی نتائج حاصل ہوے ہیں 
ان کی اس طرح منطقی ترجانی کی جاۓ کہ ان سب 
کے لیے ایک ہی زبان صورت پذیر ہو تاکہ علمی: 
انکشافات میں یک جہتی اور ہم آہنگ پیدا ہو 
سکے ۔ منطقی ایجابیت ہسنلد تسلیم کرۓے ہیک عقل 
انسانی بعض اہم ترین مسائل اور عقیدوں کا کوئی 
شا و کاق حل پیش نہیں کر سکی - لیکن وم ای 
ساننے کو تیار نہیں ہیں کہ عقل سے بالاتر بھی 
کوئی ایسا وسیلد تحصیل علم کا موجود ہے جو 
ان حقائق کا انکشاف کر سکے جو عقل اور سائنس 
کی دسترس سے باہر ہیں۔ ان کے خیال میں فلسف ےکو 
صرف معنی کہ تجزے اور .فقروں کی ساخت کے 
انکشاف پر قناعت کرنا چاہیے ۔ باق سب کچھ 
سائنس کے لیے چھوڑ دینا چاہے))؟٥_‏ 

چنانجد منطتی ایجابیت ما بعٍ الطبیعیات کو غیر 


معقول قرار دے کر صرف اثاتی و تسلم 
کرق ہے ۔ 





”سنطقی ائثباتیوں کا دعوعل ہے کہ ما س الطبیعاق 
بیانات نہ واقعات سے جھٹلاۓ جا سکتے. ہیں 

نہ واقعات ے سچے ثابت کے جا سکتے ہیں اس 
لیے یہ عبث اور فضول ہیں اگرکوئی فلسنی یہ 
دعویلٰ کرتا ے کہ کائنات کوئی مقصد وکھی ے 
تو یہ دعویٰ نرا قیاس. ہے اس کا اثبات یا انکار 
واقعات ہے نہیں ہو سکتا ۔ مابعد الطبیعیات میں 
کسی سشلے کا حل نہیں ہوا ۔ جن سوالات کو 
پراۓ مفکروں ۓ اٹھایا انہیں سوالات بھی نہیں 
کہا جا سکتا ۔ کیؤنکہ جو سوال بنیادی طور پر 
لانیحل ہو وہ سوال کہلاۓ کا مستحق نہیں اور 


جو جواب پیش کے گیے ہیں وہ ےض قیاسآرائیاں ٭ 


ہیں انہّیں جواب نہیں کہنا چاہیے۔ ۔جواب وہی 
صحیح ہے جس کی ٹائید یا رد بای طور پر 
مکن ہو ٦٢+٣‏ 


۸۹ 





موازنہ 


موازنہ 





موازنہ مشترک بنیاد رکھنے وا یىی دو چیزوں کا 
تقابلی مطالعہ ہے چنانچہ باغ و بہار کا فسانہ عجائب سے 
موازنہ کیا جاتا ے کہ دونوں داستائیں ہیں - غالب ک 
حزل کا. سوەن کی غزل سے موازنہ کیا جا سکتا ے - 
مولانا شہلی نعانیٰ ۓ موازنہ انیس و دبیر میں ان دو 
با کال شعرا کا مرثیہ گو شاعروں کی حیثیت 
022 


حیثیت سے موازنہ 


اصولاً ۔وازنه میں ترجیح کا سوال شامل نہیں لیکن 
بالعموم موازنڈ کرۓ والے نقاد ایک فنکاریا فن پارے 
کی دوسرے فکار یا فن پارے پر ترجیح ثابت کرے کک 
خواہش سے کلی اجتناب نہیں برت سکتے بعض اوقات 
نقاد کا مقصد ہی ید ہوتا ے کہ ایک ادب پارے ک 
دوسرے ادب پارے پر یا ایک ننکار کی دوسرے ففتکار ھر 
ترجیح ثابت کی جاےٴ۔ چنا چە موازنە انیس و دییر کا 
مقصد یہی ہے کہ مرئیه گو کی حیثیت سے میر انیس کی 
سرزا دبیں پر ترجیح ثابت کی جاۓ ۔ سید نظیں الجسن 
رضوی سہابنی نے شسبلی کے موازئە انیس و دییر کا جواب 
المیزان کے ام سے لکھا ے اور ثابت کیا ے کہ. دہیر 
کے کلام میں وہ تمام حاشن موجود ہیں - جنہیں بنیاد 
بنا کر سولانا ہلی ے انیس کو دہیر پر ترچیح: دی کے 
اور انیس کا کلام بھی ان نقائص ہے خالىی نہیں جن ک 
مثالیں مر‌زا دییر کے کلام سے دی گئی ہیں م یہ کتاب 
شبلىی کی نظر سے گزری تو انھوں ے بکال انصاف 
اعتراف کیا کہ ع 


۳ج جھ کو مواڑنه موازنہ ائیس و دییر) کی قدرٴ 
ہوئی کیونکہ اس پہاۓ ہیں اردو میں ایک اچھی 
کتاب کا آضافه ہوا :اور ایک باکال (مر‌زا دییر 


سیخوم) کے جوہر اچھی طرح کھلے“؟۔ 


سوازنہ کرۓ کے لیےکسی مشترک بناد یضرورت 
مسلم ہے مولٹن کے دیستان تنقید میں موازۓ یگنجائش 
ہی نہیں ۔ اس کا خیال ے کہ ایک . شاعر کا دوسرے 
شاعر ے یا ایک ادب پارے کا دوسرے ادب پارے نے 
موازندکرۓ کے لی ےکوئی مشترک بنیاد سرے سے موجود 
ہی نہیں ہوتی ۔ ہر ادب پازے کو پرکھنے کے اصول اس 
ادب.پاررے کے اندر سے اخذ کے جاۓ ہیں اور ایک 


سوازنہ 






ادب پارے نے اخذ کردہ اصولوں کا اطلاق دوسرے 
ادب بارے پر نہیں ہو سکتا - 

علم بدیع کی اصطلاح میں موازند کی اصطلاح نج 
متوازن کےلے استعال ہوی ہے ۔(دیکھے سجع اور عائہ) 


موثر ماحول 


لفسیات میں موثر ماحول ہے مراد ماحول (طبی 
اور سباجی عواسل) کا وه حصب ے جو کسی فرد ک 
شخصیت پر اثر انداز ہوتا ےے ۔ ناحول کے بعض اجزا 
”الف“ پر اثر انداز ہوۓے ہیں مکر ”ب؟“ ان نے غیر 
معاثر رہتا ہے ۔ چناتیب الف کے لیے وہ اجزا موثر 
ماحول ہیں اور ب کے لیے غیر موثر ماحول ۔یکساں 
سماجی اور طبیٰ ماحول میں زندگ بسر کرۓ والے دو 
فرد بھی اپنے کردار اور شخصیت کۓ اعتبار نے بالکل 
یکساں نہیں ہوسکتے - کیولکە افراد کے شخصی 
تجربات کے علاوہ ان کا مؤثر ماحول بھی پر اعتبار رے 
یکساں نہیں ہوسکتا - (نیز دیکھیے ماحول) 

موسیقیت 

شعر میْں موسیقیت کا دخل دو راستوں سے ہوتا 
ہے ۔ مہرنم لفظوں ٠.‏ وزن ء رذیف ۰ قافیوں ء ضنی 
قاقیوں ء تکرار الفاظٴاور تکرار اضضوات وغبرہ سے جو 
موسیقیت شعر میں پیدا ہوقی نے اہسے خارجی موسیتقی 
کہا جاتا ے اور لفظوں کی معنویث اور ارتعاش احساس 
سے جو لطیف موسیقیت وجود میں آقی ے اہے داخلی 
موسیقی کا نام دیا جاسکتا ے ۔ اول الذکر کو اصوات 
کی م٭وسیتی اور موخرالذکر کو معافی کی موسیقیٹ بھی 
کہ سکتے ہیں ۔ شعر کی ےموعی غنائیت (٭وسیقیت) میں 
دونوں کا حصد ہوتا ے ۔ جان :پریس نۓ الفاظ و 
اصوات کی موسیقی کے بارے میں لکھا ے : 


”الفاظ کے دروبست ء تال میل اتارچڑھاؤ ء ٹرمی 
وکرختق کے معاملے میں ذکاوت حس شاعر کے 
بنیادی لوازمات میں ہے ے ۔ یہ حس عروض اور 
بدیع و بیان میں ہارت ہے ایک علیحدم چیز 
ہے اور سوخرالذ کر سے اس کے فقدان کی تلاق 
نہیں ہوسکتی - وزن ردیف و قافیہ اور صنائع و 
بدائم الفاظ کی صوق موسیقی کے مد و معاون 


ہوسکتے ہیں لیکن اس کا بدل نہیں بن سکتے ۔ 


۰ موضوعیت 


الفاظ میں اکثر بجاۓ خود ایک شوسیتی ہویق سے 
جو ان کے برحعحل استعال کی صورت میں ان کے 
لغوی و منطقی معانی دو جذبائی کیفیات سے مالا 
سال کرکے ان کی معنویت اور تائر انگیزی کو 
فزوغ دیتی سے ۔ ذوق لم رکھنے والے شاعر 
الفاظ کی موسیتقی سے کبھی تغاقل نہیں و0966 
اس اس میں شاید کسی کو اختلاف نہ ہو کہ 
گیت ایسی صنف سخن ہے جس میں _. موسیقیت کی سب 
ہے زیادہ کنجائش ہے کیونکہ گیت بالآخر کاۓ ک چیز 
ے ۔ چناتچد گیت کی تخلیق میں اس تقاضے کو پوری 
طرح سے ملحوظ رکھا جاتا ے کہ وہ ساز و آواز یا 
کم از کم آواز ی دنیا میں اجنبی معلوم نہ ہو ۔ 


سوضوعیت 
۲۲٦٢(‏ 50835071۷) 


ادب کی دنیا میںٴ موضوعیت (موضوعی رویہ ء 
موضوغی طرز عمل ء موضوعی طرز مشاہدہء موضوعی 
طرز فکر اور موضوعی تصویرکشی وغیرہ) کے معی یں 
ہیں کہ وہ مواد جسے پیش کیا جانا مقصود ے کسی له 
کسی درجے میں مصنف کی ذات۔-اس کے جذبات و 
احساسات اور عقائد و نظریات۔۔ ے اثر قبول کرے ۔ 
حقیقث پسندی کا تقاضا تو یں ہے کہ اشیا ء اشخاص 
اور واقعات کے بیان میں کامل معروضیت سے کام لیا 
جاۓ لیکن کال معروضیت ایک عینی معیار ہے جو 
ادب کی دنیا میں مکن الحصول نہیں ۔ اس لے مواد 
کے بارے میں‌:نہایت حتاط معروضی رویہ بھی کسی نہ 
کسی حد تک موضوعیت کا رنگ ضرور قبول کرتا سے 
کیوٹکہ ادب پالآخر شخصیت کا اظہار ے لیکن انی 
ذات کو قصداً اپنے سواد پر اثر انداز ہوۓ کے مواقع 
سہیا کرنا اور بات ے اور مواد کی بعروضی پیشکش 
کے دوران میں ناگزیر حد تک مصۂنف کی ذات کا 
شال ہو جانا 
جیسی اصناف ادب جو زندگ کی عکاسی اور ترجانی 
ی دعویدار ہیں زیادہ ے زیادہ ءعروضیت کا تقاضا 
کرتی ہیں لیکن کسی نہ کسی حد ٹک موضوعیت ہے کام 
لیے بغیر یں اصٹاف ادب بھی زندہ نہیں رہ سکتیں 


اور بات - ناول ڈرامم اور افسانہ 


کیونک مصنف کا نقطب نظر تو ان اصناف میں بھی۔۔ 


موضوعیتِ 





کہیں دور پس منظر ہی میں سہی۔-موجود ضرور ہوتا 
ے جو بجاۓ خود موضوعیت ہی ک ایک شکل ہے - 
میکالکیت 

ایسے رویہ ء عمل ؛ زندگ ء کردار یا شاعری کو 
میکانی کہا جاتا ے جو ایک مشین کی طرح بندھے 
ٹکے اصول و قواعد میں محصور ہو - ظاہر سے کەه 
سیکالی روید تخلیقی استعداد اور ندرت فکر و عمل کے 
فقدان پر دلالت کرتا ے ۔ میکالکیت ادب کی دنیا میں 
اس لیے سسترد کی جاتی ے کہ ادب تخلیق ہے اور 
سیکالکیت تخلیتی جوہر کے فقدان ہی کی ایک صورت ے۔ 

نیاز فتح پوری امیر مینائی کی شاعری کے بارے 
میں لکھتے ہیں : 

”امیر مینائی کی شاعری ایک پڑھے لکھے شخص 

کی میکالی شاعری تھی < جس میں صحت زبان تی 

پننگی اور پرکوئی وغیرہ تمام باتیں پائی جاتی تھیں 


لیکن تغزل ان کے ہاں نہ ہوۓ کے برابر تھا""“٠‏ 


میلو ڈراسا 
(۸۸۸۸ 3۸۶1003) 

شروع شروع میں میلو ڈراہ کے اصطلاحی مععی 
. تھےایسَا ڈرانا جس میں۔زیادہ جذبائی یا ڈرامائی 'تاثر دینے 
کہ لیے موسیقی سے کام لیا گیا نو - میاو ڈرامے سب سے 
پہلے فرانس میں اٹھارہویں صدی ہیں تخلیق ہوۓ مثال 
کے طور پر روسو کے ہگمیلیاں کا ام لیا جا سکتا ہے >٢۔‏ 
آجکل یہ اصطلاح ایسے ڈرانے کے لیۓ استعمال 
ہوتی ے جو عام قسم کی مگر شدید جذیاتی اپیل کا 
حاسل ہو۔ رومانی پلاٹ ؛ احساس کی ہیجانی :صورتیں ؛ 
جذباتیت ء شاعرانه عدل و انصافء بالعموم طزبيد انجامء 
سنسنی پیدا کرۓ ۔والی صورت ہاۓ واقعہ سیلؤ ڈراما کى 

'مایاں خصوصیات ہیں ۔ 
”المیں لکھنے والا ڈراما نویس سوچتا 7 ان 
خاص حالات میں ان کرداروں کا واحد اور لازمی 
طرزعمل گیا ہوگا اور میلو ڈرامے کا مصنف سوچتا 
ے کہ اس خاص صورت میں کسی شدید ترین 


چذباتی اور ہیجان انگیز عمل کی کیا گنجائش ہے 


اور اہے کس طرح قرین قیاس اور ممکن الوقوع 


بنایا ج سکتا کے ے64 


۹۷۹ ٹاک خیالی 









انیسویں‌صدی کے آغاز میں موسیقی بھی میلوڈراءا 
کا ایک لازمی جزو سمجھی جاتی تھی۔ واقعات کی مناسبت 
سے کاۓ بھی میلو ڈرانا میں شاسل کے جاے تھے اور 
سازوں کی موسیقی ہے بھی کام لیا جاتا تھا لیکن جدید 
میلو ڈراما میں موسیقی لازمی نہیں رہی - عشرت رجانی 
میلو ڈرانا کے بارے میں لکھتے ہیں 
”اس صنف ڈراما میں ایسے واقعات یىی کثرت 
ہوق ہے جس کی ایک کڑی کو دوسری کڑی 
ہے ملاۓے کے لیے کھینچ تان ک جاۓ اور 
خلاف غطرت حالات ٴو حادات کی فضولذ 
کشاکش دکھائی جاۓٗ ۔ غیر متوازن شدت اور 
قوت کا استعال جابم جا ہو ۔ نیک و بد ک 
کشمکش کے دوران میں طوالت سے کام لیا 
جاۓٗ ۔ مکالے طویل ہوںء غیر ضروری خود 
کلامی ہو۔ فطری جذبات و حسیات کی لیت 
زور ء اثر اور ظاقت 'مایاں رے ۔کس یبد اظہار 
میں دقت طاری کرے کی غرض سے امناسب 
شذت روا زکھی جاۓ,.... انگریزی میں مارلو 
اور اردو سٹیج کے ہکثرت ڈرانے اس قسم ک عام 
نثالیں ہیں)٢؟گے‏ 


(ن) 
نابف 
دیکھے و7 نئس' 7 


ٹازک خیالی 


سید عابد علىی عابد ے اس اصطلاح کا مفہوم 
ان الفاظ میں بیان کیا ے : 

”عراق دبستان کی خاص اصطلاح ے اور اس ہے 
سراد یه ے کہ شاعر کا تخیل بختلف چیزوں میں 
ایسی مشابہتیں دیکھتا ے جو اکثر شعرا کو نظر 
نہیں آتیں۔ ہبالغکی تلف قسمیں بھی اس اصطلاح 
کے دائرے میں شامل ہیں ذ یعنی میالغە ء اغراق 
اور علو ۔ اس کے علاوہ ارک خیالی کا اطلاق 
اس روش شعر گوئی پر بھی ہوتا ے جس میں 
دور از کار استعارات اور پیچیدم تشییہات غ×ض 
آرائش اور تزئین کے لیے برتی جات ہیں “' 


ناولِ 





ناول 
تقریباً نامکن ےے تاہم ڈاکٹر 


ناول کی تعریف تو 
ابواللیث صدیقی کی مندرجہ ذیل عبارت کو ایک حد 
تک ناول کی اصطلاح کا کامیاپ تعارف قراو دیا جاسکتا 
ے: 


”ناول سے ساد سادہ زبانِ میں ایسی کہای ہے 
جس میں انسای زندگی کے معمولی واقمات اور 
روزائہ پیش اے والے معاملات کو اس انذاز میں 
بیان کیا جاۓ کہ پڑھنے والے کو اس میں 
دلچسپی پیدا ہو ۔ پہ دلچسپی پلاٹ ء منظر نگاری 


کردار نگاری اور مکالمد نگاری ہے پیدا کی جاقی . 


ہے اور یہی ناول کے بنیادی عناصر ہیں ان میں 

پلاٹ اور کردار نگاری خاص طور پر اہم ہیں)؛* 

ناول داستان ے ان معنوں میں ختلف ے کہ 
داستان بنیادی طور پر ایک خیالی اور مثا ی دنیا کی 
کمہانی ہے جس میں ہماری حقیقی خارجی زندگی کی کچھ 
جھلکیاں بھی مل جاتي ہین ۔ جبکہ ناول ایک تراشیدہ 
اور فرضی قصد ہوےۓ کے باوجود ہمازی حقیقی اور علمی 
سماجی زندگ ہی کا انسانوی ان ھت غجاز حسین یۓۓ 
لکھا ‏ : 

علمی کتابیں تو ے شاد عوضوعات پر لکھی 

جاسک تی ہیں لیکن اول وع ایک ہی ہوتا 

ے اور ف ے زندگ؟٠‏ 


یہی وجہ ے کہ ناول کی ترق کو پر ملک میں 
وہی زسانہ راس آتا ے جب مہاجی کشمکش عروج پر 
ہو ۔ چنانچہ ڈاکثر عبادث بریلوی لکھتے ہیں : 


”ناول کی 'انتہائی 'ترق کا ژمائم پر ملک مین وہی 
ہے جس میں سباجی کشمکشٰ کے اثرات ممایاں 
تھے ۔ فرانس میں ناول ۓے سب سے زیادم ترق 
انقلاب ہے قبل یا انقلاب کے فوراً بعد کی ۔ بالوک 


فلابرٹ ہ وکثر ہیوگوٴ ء اناطول فرانس اور زولا_ 


وغیرہ کے کارتاہے اس بیان پر تصدیق کی مہر 
لگاۓ ہیں ۔ روس میں ٹالسٹائی ”گوگل؟؛ قرجنیف ء 
چیخوف. اور کورکی وغیرہ نے جو ناول لکھے وہ 
سماجی کشکش ہی کے زماۓ میں لکھے 


ہندوستان میں سرت اچندر اچٹرجی ء نذیر احمد ء 


۲ ناول 


سرشار اور پریم چند وغیرم کے تاول اس اعتبار 
سے بہت بلند ہی:٢٤‏ ۔ 


ناول اخلاق تمثیل ہے ان معنوں میں ختلف ے 
کہ ناول کے کردار انی سمامتر انفرادیت کے باوجود 
بارے گرد و پیش کی دنیا میں بسنے والے لوگوں میں 
سے ہوتے ہیں نم خیر مجسم ند شر حسم ٤‏ ند فرٹتے 
نم شیطان ء بلکہ عام آدمی جو خوبیاں بھی رکھتے ہیں 
اور خامیاں بھی ء عزائم بھی اور محبوریاں بھی - وه 
ختلف صفات کا رکب ہوے ہیں اور اخلاق تمثیل کے 


کرداروں کے برعکس کسی خاص صفت کا مسمد نہیں 


ہوۓ ۔ 

ناول افساۓ ہے ان معنوں میں ختاف ے کہ 
انساےۓ میں زندی کے صرف ایک پہلو کی نقاب کشائی 
کی جاتی ے اور ناول میں ہزار پہلو ۔ زندگی کم بہت ہے 
کوئے روشنی. میں لاۓ جاۓ ہیں افسائه ایک آرسی ہے 
جس میں چہرے کی صرف ایک جھلک دکھائی دیتی ہے 
اور ۔ناول ایک قد آدم آئینس ہے جس میں زندگی ہنستی 
سسکراق ء روق اپنی پوری وسعتوں اور پیچیدکیوں 
سمیت جلوم گر ہونی ہے - افسٰاۓ کے مقاہنے میں ناول 
کا کینوس بہت بڑا نے ۔ 

دو خصوصیات ایسی ہیں جنھیں ناول کے لیے لازم 
اور نا گزیر قرار دیا جاتا ے - یعنی پلاٹ إور کردار 
نگاری ۔ ناول می ںکچھ اشخاص کی ضرورت ہے جن کو 
بعض واقعات پیش آئیں اور کچھ واقعات کی ضرورت ہوق 
ے جو اشخاص کو پیش آئیں چنانچہ پلاٹ اوز کردار 
دونوں کی اہمیت مسلمہ ہے لیکن دور جدید میں بعض 
ایسے ناول بھی کامیاب اول قرار پاۓ ہیں جن میں 
پلاٹ نہ ہوۓ کے برابر ہے - ایے ناولوں میں قاری 


کی ام ا میں ہویق ے ۔ 


ناول .بالآخر قصہ کہانی ہی کی ایک شکل ہے 
چنامچہ پر کہای کی طرح ناول میں بھی تخیل کی اہمیت 
مسلمم ے - مصنف خواہ اپنے تجربات ٠‏ مشاہدات یا 
تاریخی مواد پر اپنے ناول کی بنیاد رکھے پھر بھی وہ 
تحیل سے ے نیاز نہیں ہوسکتا کیونکه غطرت واتعات ‏ 
کو ادی تقاضوں اور فتی ضروریات کے مطابق ڈھال کر 
پیش نہیں کرتی اگر تاول خالمن تارب ہو تو ناول اور 
تارب میں فرق ہی کیا رپا× ‏ <: 


ناول 





چنانچں واقعیت پسندی اور حقیقت نگاری کے تمامتر 
ادعا کے باوجود ناول لگار مجبور ےکہ تخیل سے کام لے 
ورنہ اس کی تحریر ایک خشک تارب ء صحاقتی رہورٹ 
یا غیر دلچسپ روداد بن کر رہ جاۓٗ گ ناول نہیں 
بن ہاۓ گی - 

ناول کا موضرع زندگ ے اور زننگ کو کسی نقطہ 
نظر کے بغیں دیکھا ہی نہیں جا سکتا اس لیے ناول نگار 
کا نقطہ نظر بالفاظ دہگر اس کا فاسفہ حیات بھی ناول 
میں اہمیت اختیا رکر لیتا ے ۔ اس زندگ کو سمجھنے 
کے لیے جے ناول نکار نےۓ ہہارے مطالعے کے لیے 
قلمبند کیا ے ید دیکھنا بھی ضروری ہے کہ خود اس 
ےۓ زندیک وکس زاوے ے دیکھا ے اور وہ زندگ کو 
کن راہوں پر لاۓ او رکونسی معیاری شکل میں دیکھنے 
کامتنی ے ۔ بعض حضرات ےۓے تو ناول ک تعریف ہی 
ان الفاظ میں کی ے کہ تاول سے سراد وە نثری قصم 
ے جس میں کسی خاص زاویہ نظر سے زندگ کی واقعیت 
پسندالہ عکلىی ک گئی ہو۔ 

اکثر نقادوں نے منظر نگاری کو بھی ناول کے 
بنیادی مقتضیات میں شار کیا ے اور اس کی وجہ غالاً 
یہ ے کہ اکثر اول نگاروں بے ناولوں میں مناظر فطرت 
کی تصویریں بھی پیش کی ہیں تاکہ اول کے:واقعات کو 
مؤثر بناۓ کے لیے جذیاتی پس 'منظر فراہم کیا جا سکے 
یا کسی کردار کی داخلىی کیفیات کو خارجی سطح پر 
دکھایا جا سکے ۔ اور اس میں مہہ نہیں کہ اول نگاروں 
ۓ مناظر فطرت کی تصویروں کے ذریعے کرداروں کی 
داخلی کیفیات کو اجاگر کرےۓٗ اور واقعات کو روشن 
کرےۓ میں قاہل قدر اور قاہل منتائش کامیابیاں حاصل کی 
ہیں ۔ لیکن منظر نگازی کا شبار ناول کے بنیادی مقتضیات 
میں نہیں ہونا چاہیے ۔ کیونکہ:منظر نگاری کے بغیر بھی 
ایک ناول کمل ناول ہو سکتا ے یاد رکھنے کی بات 
یہ ے کم .اگر کوئی منظر قصے کا جزو تہ بن سکے اور 
ہے ناول کے واقعات ہے پس منظر یا پیش منظر کے طور 
پر بالواسطد یا بلا واسط_ کوئی تعلق نە پوتو اس کے 
شمول کا کوئی جواز نہیں خواہ منظر کی وہ تصویر بجاۓے 
خود کتی ہی نادر ء رنگین اور دلأویز ہو - 

ناولٹ 
(2۵تہ0۷۶) 


ناونٹ قواعد ی روسے ول کا اسم تصغیر سے ۔ 





۳ ناولٹ 


ادبیٴ اصطلاح میں ختصر ناول کو ناولٹ کہا جاتا سے 
”اے پینڈ بک ٹو لٹریجر" میں دے ہوۓ تعارف کے 
مطابق تصر افسانہ بالعموم چھ ء آٹھ یا دس ہزار الفاظ 
پر مشتمل ہوتا ے تاولٹ شاید تیس یا چالیس ہزار 
الفاظ پر اور اول تیس چالیس ہزار الفاظ ہے لیکر دو 
یا تین لاکھ الفاظ پر - 


جناب وقار عظم ے فی نقطہ نظر سے ناول اور 

ناولٹ میں اور دوسری طرف ناولٹ اور مختصر افساے 

میں اس طرح حد فاصل قائحم کرنۓ کی کوشش کی ہے ۔ 
”(طویل غتصر افساےۓ لکھنے والے) افسائہ 
نگاروں ۓ جن باتوں کو اپنے طویل افسانوں کا 
موضوع بنایا ان میں اتنی گہرائی اور پیچینگ 
نہیں کد ان کے ڈھانے پر پورا ناول کھڑا کیا 
جا سکے لیکن ان میں کوئی بات ایسی بھی ہے 
جس کے لیے مٗتصر افساے کا چھوٹا سا سانچا کاق 
نہیں - ان میں طوالت کے باوجود:افساۓ کی وحدت 
تاثر ہے اور اس لیے انہیں ناول کہنا صحیح نہیں 
البتہ بعض لوگوں ےۓ ان طویل ختصر افسانوں 
کو ناولٹ (یا متصر ناول) کہنا شروع کر دیا 
ے حالانکہ غور سے دیکھا جاۓ تو یہ لگ الگ 
اصناف ہیں اور فی اعتبار ے جس طرح اول اور _ 
ختصر افسانہ ایک دوسرے سے بالکل ختاف ہیں اسی 
طرح طویل عزتصمر افساۓ اور ناولٹ میں بھی 
بعض بنیادی فرق پی... .افساے میں خواہء 
وہ مختصر ہو یا طویل موضوع کی وحدت ضروری 
ے اس کی نوعیت خواہ کچھ بھی ہو ۔ ناول اور 
ناولٹ ہے ہم اس عارح کی وحدت کا مطالبہ نہیں 
درے ناول میں زادگ کا پھیلاؤ بھی ہوتا ہے 
اور گہرائی بھی - اور اس لے اس کی نی ترتیب 
ویسی سیدھی سادی اور ہموار نہیں ہوی جسی 
افساےۓ (طویل یا متصر) کی۔ چنا یہ ناولٹ بھی 
ناول کے مقابلے میں مختصر ہوۓ کے باوجود 
وسیع تر اور عمیق تر زندگ کا احاطہٴ کرتا 
ہے اور قنی اعتبار سے اسی طرح کے اتار چڑھاؤ 
میں سے گزرتا ے جس میں ہے ناول"؛٤‏ 


سجاد ظہیر کا لندن کی ایک رات اردو کا ایک 
معروف ناولٹ ے ۔ 





اہمواری 








اہمواری 


کسی شاعر کے کلام میں اہمواری کے معنی یہ 
ہیں کہ اس کے ہاں نہایت بلند پایە اور نہایت پستت 
اشعار دوش یدوش جگہا پا گے ہیں - مر تقی مر کی 
مثال ہارے سامنے ہے آن کے بعض اشعار اسقدر بلند 
واقم ہوۓ ہیں کس غزل کی ایک ہزار سالہ تاریخ میں 
ان کا جواب نہیں ملتا اور بعض اشعار اسقدر گھٹیا ہیں 
کد انہیں مر تھی یں ہے منسوب کرنۓ میں بھی تامل 
ہوتا ہے ۔ آزردہ ۓ میر کے بارے میں کہا تھا : 
”پسٹش اگرچب اندک بست است اما باندش ہسیار بلند؛؛ 
مکر ذوق عام ۓے اس جماے کو بدل کر یوں کر دیا 
”پستش بغایت پست و بلندش ہغایت بلند““ اور میر ے 
کلام میں جو ناہمواری ہے ید متبادل جمام اس کی بہتر 
طور پر نشاندہی کرتا ے ۔ 


نو 
(۶هم30طف) 

چونکہ علماےٗ ادب کا تثر ک کسی تعریف پر 
اتفاق نہیں اور اس کے اجزاۓ ترکیبی کی محث بھی 
نتیجں خیز ثابت نہیں ہو سکی اس لیے حتاط نقادوں ۓےَ 
نثرکی تعریف کی بجاےۓے نظم اور نثر کے :فاصلوں ے محث 
کی ہے اک شر کی حدود واضح ہو سکیں ۔ چناسچد 
ایڈورڈ الپرٹ ہۓ نظم کو نثر سے امن طرح میز کرے 
کی کوشش کی سج : : 

(الف) ہیئت کے اعتیار سے نظم و نثر میں فرق یہ 
یہ ہے کہ ۱ 

۔اول الذکر میں وزت ہوتا ے جب کہ 
نثر وزن سے عاری ہوق ے ۔ ٠‏ 

+۔ نظم بالعموم مقفلی ہوتی سے جب کم نثر 
بالعموم مقفئی نہیں ہوٹی - 

(ب) جہاں تک اسلوب کا تعلق ہے نظم اور نثر 
کے فاصلے آسانی سے معین نہیں کے جا نکتے تاہم 
اصوی طور پر کہا جا سکتا ہے کہ : 

و ۔ نظم کے اسلوب میں رفعت اور عظمت نیتاً 
زیادہ ہوق ے ٭۔ 


۹۳ ۱ نم 





+۔ نظم میں شاعران رعایتوں سے فائدہ اٹھاتا ے 
جنہیں شاعر کے لیے جائز رکھا گیا ے مثلا وہ فعل 
اور اس کے متعلقات کی نحوی ترتیب سے انحراف کرتا 
ہے جب کت نثر کے جملوں میں فعل اور اس کے 
متعلقات ء میتدا اور خبر اپنے |پنے مقام پر ہویۓ ہیں ۔ 


+۔ نظم کا اسلوب بعض اوقات نثر کی ہت 
زیادہ قدامت کا تاثر دیتا ے (غالباً یہاں قدامت ے 
ماد لسافی قدامت ے - اور ثقاد مہوصوف نے یہ بات 
غاص غطور پر انگریزی شاعری کے حوالے سے کہی ے) 


(ج) جہاں تک غایت اور سواد کا تعلق ہے نظم 
اور نثر میں یہ فرق ےکم : 

ہو ۔ نظم قاری کو مسرت بہم پہنچاےۓ یک کوشش 
کرتی ہے جب کہ نثر کا بنیادی فریضم معلومات ہہم 
پہنچانا ے ۔ 


۔ نظم ننکار گی شخصیت اور اس کے ذاتی 
جذبات ہے نثر کے مقابلے میں زیادہ علاقم رکھتی ے*۔ 


نظم اور نثر کے' دوسیاتی _فاصلے متعین کرۓ کے 
سلسلے میں بختلف ثقادوں اور بالغصوص ڈاکٹر سید 
عبدالقہ ۓے جو باتیں کہی ہیں ان کا خلاصد یہ ے کہ 
نظم شدید جذڈے سے جنم لیتی ہے ۔ اور جڈے کو اپیل 
کرق ہے ۔نئر کی اہیل کا رخ عتل یا ذہن کی جانب 
ہوتا ے ۔ 


نظم:کی دنیا میں جذبہ صاحب خائہ ہے جبکه 
جذہە نثر میں ایک عارضی مان کے طور پر آتا ے ۔ 
نظم بنیادی طور پر دل کی گہرائیوں نے اور نثر ذہن 
کی وسعتوں ہے تعلق رکھٹی ہے ۔ نظم میں زندگی تتئیل 
کے عمل سےگزر کر آب و رنگ پاتی ہے جبکہ نثر قطعیت 
کے تقاضوں کے باعث منطلق کی اسیر ہے “ نئثرا ہاری 
معلومات میں اضافہ کرتی ہے اور نظم ہیاری آگہی میں 
اضافے کا باعث ہوتی ہے نظم حسی پیکروں کا سہازا 
لیٹی سے اور نثر موجود حقائق ہے اعتناکرتی ہے ۔ نظم 
میں مواد کی تخلیق ہوتی ے4 اور نثر میں مواد یق 
تعمبر ء نظم کا مقصد ہے غرض مسرت اور نٹر کا 
مقصد کسی غرض کی تکمیل ۔ نظم کا ٭وضوع ادبی ہوتا 


را 











ے اور نثر کا موضوع بسا اوقات ادبی نہیں ہوتا ۔ تثر 
لفنظوں فقروں اور جملوں کی منطقی اور تحوی ساخت 
پر اصرارکری ے نظم میں ان ہے اراف روا رکھا 
جاتا ے جو حسن کا باعث بنتا ے ۔ نظم کے لیے کسی 
نہ کسی شکل میں عروضی اوزان کی پابندی لازم ہے 
جبکە نثر پر ایسی کوئی پابندی عائد نہیں ہوتی ۔ بعض 
اوقات نظم کی تائیر سے فائدہ اٹھاے کے لیے نثر نار 
بھی جذیہ اور تخیل ہے کام لیتا ے ۔ ایسی تثر شاعرانهہ 
نثر کہلائی ہے ۔ ریاضیٰ ء سائنس ء فلسفه اور عام 
کاروباری معاملات ہے متعلق تحریریں خالص تثر کى 
مائندگی کرق ہیں ۔ 


نثر خوانی 


نثر خوانی کے عام مفہوم کے علاوہ اس کے ایک 
یدود اور اصطلاحی معنی بھی ہیں جن ک رو سے نثر 
ے عراد وہ می اور سجع عبارتیں ہیں جن کا موضوع 
وہی ہوتا ے جو شہہداےۓ کربلا کے اردو مرثیوں کا 
ے اوریە نثر لکھی بھی اسی غرض سے جاق ہے کہ 
مجالس عزا میں پڑھی جاےۓٗ < عشرت رجانی لکھتے ہیں : 


”کربلا کے مصائب و مظالم' کو :جس طرح صرلید ؛ 
سوز و نوحہ کے انداز میں نظم کیا گیا لکھنؤ کے 
بعض باکمال انشا پرہازوں ےۓ ان: واقعات کو نثر 
کے پیرایە میں قلمبند کیا ۔ نز کا یت مرصحع و 
مسجم انداز نثر خوانی کہلایا ے ۔ قدیم لکھنو 
میں بڑے باکمال انثار اس فن خاص کے موجد 
ہوۓ جو الس 'عزا میں اپنے ڈرامائی اسلوب 
نثر خوانی ہے تہلکہ مچا دیتے تھےۓ؟“ * 


لثر عاری 


نثر عاری کی اصطلاح نثر مقفلی اور نثر مرجز کے 
مقابلے میں وضع کی گئی تھی اور اس سے 'مراد لی جاتی 
تھی وہ نثر جو وزن اور قافی۔ہ کی قیدوں ے عاری یا 
آزاد ہو ۔ جب نثر کی دنیا میں سجم و قاقید کا مک 
چلتا تھا اور مقفلی اور جع نثر ہی کو صحیح ادبی 
نثر سمجھا جاتا تھا اس وقت ػشُڑ کا صحیح آپنک رکھنۓ 
وا ی نثر کو نثر عاری جیسا نام ہی دیا جا سکتا تھا ۔ 


ٹراجیت پسند 


جدید نقطہ نظر کے مطابق نر عاری ہی محیح 
۔عنوں میں ادہی نثر سے ۔ ۰ 


فثر صجز 


اگر نثر میں شعر کا وزن تو ہو مگر قافید لہ ہو 
تو ایسی نثر کو نثر مرج ز کہا جاتا سے ۔ 


رو سجع 
بعض حضرات کے نزدیک نثر مقفلی اور نثر سج 
ہم معنی اصطلاحات ہیں لیکن بعض علاے ادب اثر 
سج م کو نثر مققنی نے مختلف جانتے ہیں ۔ ان کے خیال 
میں صنعت توصیع اگر نثر میں واقع ہو یمی دو فقروں 
یا جملوں کے مام یا یشتر الفاظ على الترتیب وزڈ 
اور قافیں میں متفق ہوں تو ایسی نر کو نر سج 


کہا جاۓ گا۔ 


نثر مقفلی 


ایسی نثر جس میں قاقیم ہو مگر وزن ےه ہو 
اصطلاح میں نثر مقفلی کہلاتی ہے ۔ 


مو 
سولوی فتح مد جالندھری نے لم نمو کی تعریف 
ان الفاظ میں کی سے : 
ت'غمەو وہ علم ے جس ے اجزاےۓےٗ کلام کوترکیب 
دینے اور جدا جدا کرے کا ڈھنگ آتا ے اور 
کبات کے ربط اور یاہمی تعلق کا حال معلوم ہوتا 
ے ۔ اوریں علم جس غلطی سے مطلب میں خلل 
واقع ہو اس ے کلام کو بچاتا ےکک 


اجیس 


ٹراجیت 
دیکھے اناریق -۔ 


فراجیت ہسند 
دیکھے اٹارک - 





نر گمیت 
فرگمیت 
(۸۷۸۶۲1۹515۸) 

ٹرگسیت فرائیڈین مکتب فکر کے ماہرین نفسیات 
کی اصطلاح ہے جو خود پرسی یا حب ذات کے الجھاؤ 
کہ لیے استعمل ہوتی ہے ۔ 

یونانی دیو مالا کی کہانی کے مطابق نرگس ایک 
نہایت خوبصورت شخص تھا ۔ پھولوں ک دیوی اس ک 
محبت میں گرفتار ہو کئی مگر نرکس نۓ غرور حسن میں 
اس کی حبت کو ٹھکرا دیا ۔ دیوی نۓ اس توپین کا 
انتقام لینے کے لیے زیوس سے مدد چاہی ۔ چٹائہ ٹرگس 
ایک تالاب میں اپنا عکس دیکھ کر اس پر بری طرح 
عاشق ہو گیا اور عالم بحویت میں اسے دیکھتا اور دیکھ 
دیکھ کر گھلتا رہا ۔ بالاخر دیوتاؤں ۓ ترس کھا 
کر اسے نرگس کا پھول بنا دیا جو یونھی فضا میں تک 
رہا ہوتا ے گویا اپنے آ پکو دیکھ رہا نے ۔"' 


سالیت 
لکھنوی شاعری کی ان خصوصیات میں ء جن کے 


باعث دبستان لکھنو ہدنام ے ء نسائیت کو بھی ایک 
مقام حاصل ہے ۔عورتوں کے خصوص ماورات و 


ای 


نشاة ثانیہ (یورف) 


ثانیہ یا تحریک احیاء العلوم کے نام سے موسوم کیا, جاتا 
ے ۔ مؤرخین کے نزدیک تار یورپ کا دور جدید بھی . 
اسی تاریج ہے شروع ہوتا ے ۔ یورپ میں یونانی اور 
لاطینی زبانوں سے یہ واتفیت یونان و روم کے فراموش 
کردہ علوم و نون شناسائی کا بہائ بن کی نے 
چھاپہ خائم بھی اسی دور میں ایجاد ہوا ۔ چھاپہ خائه 
جرسی میں ماع میں ء روم میں یبرع میں اور 
الکلستان میں ۹۸ء ۱ء میں متعارف ہوا ۔ جس کی ہدولت 
علی نشاۃ ثانیہ کی رفتار تیز تر ہو گئٔی اور علم و ادب 





سے 


×ہر ایک خاص اور ےدود طبقے کا اجارہ خم ہوا نشاةۃ 


.٭صطلحات اور نسوانی جذبات و احساسات کو شعر میں : 


شال کرنا اضطلاح میں نساثیت کہلاتا ہے ۔ رضتی 
میں نسائیت کا عنصر بنیادی اہمیت |رکھتا ہے ۔ چنانچہ 
ڈاکٹر ابوالایثٹ صدیقی لکھتے ہیں ؛ ٠‏ 
”نسائیت اور فحش کوئی سے مل کر رختی کی 
بنیاد پڑی)) ۔ا١‏ 


نشاۃ ثائیہ (بورنٰ) 

(5 7 ۱۶۵۸۱۸155۸) 
ہم اع میں ترکوں ے قسطنطیم پر قبضہ کیا 
تو یوناں علاء جو قسطنطنیہ میں مقم تھے اپنی کتابوں 
کے ذخہرے سمیت وہاں ے بھاگ کھڑے ہوۓے اور 
اٹلی میں پناہ لی ۔ وہاں ہے ختلف یورہی مالک میں پھیل 
گئے ۔ی۔ علاء لوگوں کو یونانی اور لاطینی زبانوں 
کی تعلم دے کر بسر اوقات کرے لے ۔ خیال کیا جاتا 
ے کہ یہی علاء یورپ میں جو جہالت کی نیند سویا 
پڑا تھا اس علنمی ہیداری کا باعث بنے جہے یورہی نشاةۃ 


ثانیہ کی قاہل ذکر پستیوں میں لیوٹارڈو ڈی ونسی ء 
نکولو میکیاوییء نکولس کوپرٹیکس ؛ تھامس سور ء جان 
کالٹ ء اراسەس ء مارٹن لوتھر ء جان کیاون ؛ جیور 
ڈانو بروٹو ء گلیلیو گلیلی ء فرائسس بیکن ء تھانس ہابزء 
اور آئرک نیوٹن جیسے مشاپیر کے نام شامل ہیں ۔ 
حریک احیاء ااعلوم کہ طفل یورپ میں:: 
۔تقلید اور روایٹی معتقدات ہے بندھن لوے“۔ 
آزادائم تقیدء؛ معروضی غورو فکر اور حصول 
علم کے آزادانہ روے کا آغاز ہوا ۔ 
._ ۔ مذہبی عقائد کو' انسان دوستی اور عقل کے نقطہ 
نظر سے جانھنے کا رجحان پیدا ہوا:۔ جس نے 
اصلاح کلیسا جیسی تمریکوں کو جنم دیا ۔ 

۳ ۔علم آثار قدیمم کا .آغاز ہوا ۔ جرباتی علوم ؛ 
طبیعی علومء ایجادات و ےقیقات اوز سائسی ترق کے لیے 
راہ ہنوار ہوئی ۔کیمیا کری: اور جوم جیسے روایتی 
علوم کی بجاے کیمیا اور فلکیات میں دلچسبی لی جاےۓ: 
لی ۔ طبء علم تشری الاعضا اور علم الاہدان کی طرف 
توجد کی کئی ۔ 

م ۔ نقاشی ء سنگتراشی اور فن تعمیر بھی نۓ 
افکار و نظریات اور نی علمی فضاؤں ے متاثر ہوۓ 
لیونارڈو ڈی ونسی ء مائیکل اینجلو ء ثانی ٹین اور رافیل 
اس ہد کے مشہور فنکار کلیسا کی ترجانی کریۓے کک 
بجاۓ زندگ کی ترجانی کرۓ لگے ۔ 

۵ ۔ علمی نشاۃ اِلی۔ کی فضاؤںن ےۓ یورپ کی 
دبیات کے لیے بھی سہمیز کا کام کیا ۔ 

پ ۔ آزادیٴ فکر کی فضا ۓ افرادیت پسندی کے 
رجحان کو تقویت دی ۔ ۱ 


نشاۃ ثانیہ (بوری) 






ے۔سائنسی طرزفکر ممودار ہوا اور خالل خویق 
فلسفہ بگھارۓ کی بجاۓ تجرے کی اہمیت روشن ہوئی ۔ 
موضوعی غور و فکر کی جگہ مشاہدہ ۓ لے لی ۔ 

پر ۔ فلسفہ کلیسا کے اثرات سے آزاد ہو گیا یمنی 
علم کلام "کو زوال آ گیا - 

نشاةۃ ثائیہ کے عہد کو دو واضح ادوار میں تقم 
کیا جا سکتا ے : 


(الف) موم ۱ے ے لے کر جیور ڈانو برونو کی وفات 
یی ..ەہمع تک کا زنانہ السان دوسی کے 
مسلک کا زمانه ہے اس دور میں اپہل ٹکر کی 
فکری کاوشوں کا سکز انسان تھا ۔ 


(ب) نیچرل سائنس کا زاب . بیع سے لے کر 
+ ہہ تک چلتا ے ۔ نیچرل سائنس ہے دور 
میں کائنات اہل فکر کی فکری کاوشوں کا سکز 
نی ۔ لاک کا مقالہ ہەىط عط: حم برو::ظ 
59:18:8028 ۹۰ع مین چھہا تھا 
پتالے کى اشاعت ے ؛تد٭حدہ٥؛طج؛لدنا‏ کا دور 


شروع ہو جاتا ے ۔ 

فشتر 
نشٹر سے ماد وه شعر ۔ے جو اپی تائیر ے 
اعتبار ہے نشتر ی طرح دل پر جإ کھٹکے ۔ بالفاظ دیگر 
ریسا شعر جسے سن کر آدمی کلیجە مسوس کر وہ جاۓ ٭ 
اور کسی شعر کی یہ خصوصیت نشتریت کہلاتی سے ۔ 
ظاہر ے کہ نشتریت در اصل تائیر ہی کی ایک صورت 
ے - حزنيہ مضمون شدید قسم کی داخلیتء حبین سادگی: 
اور دلنشینی نشتر کی بنیادی خصوصیات ہیں - :کہا جاتا 
ہے کم میں تقی میر کے کلام میں بہٹر نیمٹر ہیں ۔ 

سید عیداللہ لکھتے ہیں : 


یر کے بہتر نشتر ہت شہرت رکھتے ہیں مگر 
مر کے اعللبی اشثعار کو اس تعداد تک عدود 
سمجھنا کسی طرح درست نہیں ۔ اس لیے کہ 
انتخاب در حقیقت ایک انفرادی سی بات ے اور 
اس کا انحصار ہر شخص کے اپنے اپنے ذوق پر 
ہوتا ے ۔ اس کے علاوم نشتروں کی یہ تعداد 
بھی فرضی ے ۔ بقول مولانا چد حسین آزاد جب 


۹> 


نشری ڈراما 
کوئی تڑپتا ہوا شعر پڑھا جاتا ‏ ے تو پر سخن 
شناس ہے سالغم تعریف میں یہی سنا جاتا ہے 
کم دیکھے یہ انھی بہر نشتروں میں ہےہیں - 
مجنون کورکھ پوری لکھتے ہیں  :‏ 
”ان کے بہتر نشتر مشہہور ہیں ۔ واقہ اعلم میں 
اس تبصرہ میں ان بہتر کو گنا سکا ہوں یا نہیں 
لیکن اں چھؤں دواوین میں میری نظر جس جکه 
پڑق سے وہاں ایک شعر شور انگیز لکل آتا ہے 
اور مجھے مشکل سے دو چار غزلیں ایسی ملىی 
ہیں جن میں ایک آدھ نشخر نہ موجود'ہو“ _* 
نشری ڈراما ۱ 
۸۸۸ئ5 ممیی 
نشری ڈراما یا ریڈیائی ڈراءا سے مراد وہ ڈرانا ے 
جو ریڈھو سٹیشن ہے نشر کیے جانۓ کے لیے لکھاا جاۓ 
چونک ریڈیو کا دائرہ خطاب ناظرین کی بجاۓ سامعین 
پر مشتمل ہوتا ے ۔ ریڈیو سٹنے والے لوگ اداکاروں کی 
حرکات و سکنات اور عم لکو دیکھنے ے روم ہوے ہیں 
اس لیے نشری ڈراما لکھنے والے کے لے ضروری ہو 
جاتا ہے کہم وہ پورے ڈرانے میں اس اس کو ملحوظ 
رکھے کہ اس کا میدان آنکھ نہیں کان ے ۔ اس کا ڈراما 
سٹیچ پر نہیں بلک سامعین کے تخیل کے سٹیچ پ رکھیلا 
جاۓ کا ۔ جہاں تک پہنچنے کے لیے اسے صرف سامعەد 
کا راستہ دیا کیا ے ۔ الیتہ نشری ڈراما لکھنے والے کو 
پلاٹ کی تشکیل اور واقعات کے انتخاب اور پیش کش . 
میں بعض زیسی سہواتیں بھی حاصل ہیں جو سٹیج ڈراما 
لکھنے والے کو حاصل نہیں ۔ چنا جم مؤلف کاروان ادب 
لکھتے ہیں : 
”سٹیچ ڈراما میں ہم گھوڑے نہیں دوڑا سکتے ۔ 
ہوائی جہاز ء سمندری کشتیاں ء سشینیں اور توپیں 
نہیں چلا سکتے لیکن نشری ڈراہا میں محعض چند 
فقروں میں ان چیزوں کا ڈک رکرنکے صوقی اثرات 
کے ذریعے سب کچھ سامعین کی تصوری آنکھوں 
کے سامنے اعت کے ذریعے پیش کر سکتے ہیں)؛۔ ”' 
عشرت رحانی نے نشری ڈراما کے حسب ڈیل چار بنیادی 
تقاضوں کا ڈکر کیا ہے ۔ جن کا لحاظ رکھنا ضروری ے۔ 
١۔‏ ریٹیو ڈراما زمان و مان کی قید ے آزاد ے ۔ 
اس آزادی ہے حسب ضرورت فائدہ اٹھانا چاہے ۔ 


شید 


نشری ڈراما 


۔ ریڈیائی ڈرامے میں مکالموں کی اولین اہمیت 
ہے حتلی کہ کرداروں کی آمد اور روانی کا کام بھی 
الفاظ (یا صوق اثرات) ہے لیا جاتا ے ۔ 


٭۔ مکالموں کے لیے ایسے الفاظ کا انتخاب کرنا 
چاہے جنہیں مائیکرو فون کی نزاکت برداشت کر سکے۔ 


م ۔ صوق اثرات ایک ٹکایکی سہولت ے جس ہے 
جائز اور مناسب حد تک فائدہ ضرور اٹھانا چاہیے 
لیکن صوق اثرات کی بھرما رکوئی خوبی نہیں ۔"“ 


نظربانی تنقید 
۲8۱۲1015۸1 .7۳1203-57716۸1) 

نظری تنقید یا نظریاتی تنقید :اس قسم کے سوالات 
ہے حث کرتی سے کم ادب کیا ہسے ؟ اس کے اجزاۓ 
ٹرکمبی کیا ہیں ؟ ادب میں روایت کا کیا مقام ے؟ ادب 
شخصیت کا اظہار ے یا روح عصر کا انعکاس ؟ ادب 
پارہ لاشعوری کیفیات و رجحاات کا آئینہ ہے یا فتکار 
کی شعوری کاوشوں کا حاصل ؟ ادب کا زننگ کے ساتھ 
کیا رشتہ ہے ؟ تحقیقی عمل کے منازل و مراحل کیا ہیں 
تنقید کی کیا اہمیت' ہے ؟ نقادْ کے فرائض کیا ہیں ؟ 
تخلیق اور تنقید میں کیا رشتہ :سے ؟ ختاف اصناف کے 
صنفی تقاضے کیا ہیں ؟ گویا نظریاتی تنقید کا کام ایسے 
اصول اور بنیادی نظریات وضع کرتا ہے جن کی روشنی 
میں ہم کسی ادیب : کسی ادبْ پارے کسی ادبی 
دبستان یا کسی ادبی تحریک کو جایچ سکیں ۔ ظاہر ے 
کہ کسی ادب پارے:یا ادیب کو جانچنے کے لے تقاد 
کے پاس کچھ ایسی بنیادیں ء کچھ پیاۓ ء کچھ معیارء 
کچھ ایسے نظرے یا مفروضات ہوۓ چاہییں جن کا زیر 
بحث ادیب یا ادب پارے پر: اطلاق کیا جا سکے ۔ 
نظریاتی تنقید نقاد کو یہی نظریاتی بنیادیں سہیا کرق ہے 
اور نقادوں ےۓ ید نظریاتی بنیادیں دوسرے علوم 
(ہمذہب ء فلسفہ ء نفسیات ء علم الاصنام ء عمراتیات ء 
تارج ء معاشیات ء سیاسیات وغیرہ) کی مدد ے تیار کی 
ہیں ۔ 

بعض اوقات نظریاتی تنقید کی اصطلاح ایسی تنقیدی 


تحریروں کے لیے بھی استعال ہوی سے جو کسی خاصن 
فلسفے کی رہنائی میں کسی ادب پارے کو جائھنے کے 


۸۶,‌( نظریہ اظہار 





لیے لکھی جاتی ہیں ۔ چنایں سید جتبٰی حسین لکھتے 
ہیں : 

”نظریاتی تنقید کا دوسرا حصدہ وہ ے جہاں ہم 
کسی خاص قلسقے یا کسی معاشی ؛ سیاسی یا 
تفسیاتی فلسفے (نظرے) کو قبول کر کے یا اس ہے 
متاثر ہ وکر ادب کو اس کی وساطت سے سجھنے 
اور پرکھنے کی سعی کرتے ہیں ۔'' (نیز دیکھیے 


عملی تنقید) 
نظریہ اظہار 
کروچے کے نزدیک تخلیقی عمل کے چار مراحل 
0م نائرت۔ 


(ب) اظہار (تخیل میں جالیاتی ترکیب) ۔ 


(ج) وہ لذت جو مرحد دوم کی جالیاتی ترکیب کے 
ہمراء آتی ہے ۔ 

(د) جالیاتی تہرے ء واقعے یا وارذات کو طبیعاتی 
مظاہر میں منتقل کرنا یعنی رنگ ء پتھر ء 
خطوطء حرکات ؛ آواز اور الفاظ سے کام لے 
کر اسے خارجی روپ دینا ۔ 


گویا چوتھا مرحلہ ادب و ئن کی وہ شکل ہے جس نے 
قاری ؛ سابع یا ناظر کا تعلق ہے اوریپی مرحلد صحیح 
معنوں میں اظہا رکہلاے کا مستحق ہے ۔ پہلے تین 
مرحلے تو سغیھاظہار کا درجە رکھتے ہیں ۔ ان کی حیثیت 
اظہار کی ٹیاری اور لوازم کی فراہمی سے زیادہ نہیں 
لیکن کروچےنے ستم یہ کیا ہے کم اس اہم ترین مرحلے 
کو اظہار ہے خارج اور غیر وقیع گردانا ے بلکه اس 
کی ے وقعتی پر اس قدر زور دیا ے کہ وہ بالکل غیر 
ضروری معلوم ہونۓ لگتا ے ۔ کروچے کے نظریہ اظہار 
کے مطابق حقیقی فن پارہ وہ نہیں جو ہہمارے سامنے 
موجود ے ۔ حقیقی فن پارہ تو وه تھا جو فتکار کے 
تخیل میں ترکیب پایا تھا اور اس کا تخیل میں ترکیب 
پانا ہی اظہار تھا ء اس ہے ےظوظ ہونا ہی اظہار تھا ۔ 
وہ خام مال اظہار تھا اور اس کی باقاعدہ کل جو کاغذ پر 
بیارے نامنے آئی سے عارج از اظہار ہے ۔ گویا کروجے 
کے نزدیک ابلاغ ضروری نہیں ۔ اپنے خام مال سے حظوظ 
ہونا ور اس خام مال میں خیال کی دنیا میں کوئی 


تظریہ اظہار 
حسن دیکی پانا اظہار ے اور اہے جسم کرۓ ک 
کوشش کرنا بیکار اور سعی عیث ۔ 

کروچے کے نظرید اظہار میں قاری ء تاظر یا سابع 
کی کوئی اہمیت نہیں اور ان کا وجود کسی صورت میں 
تخلیقی عمل پر اثر انداز نہیں ہو سکتا ۔ 

اس نظرے کے مطابق وہ شخص بھی فثکار ہے جو 
ایک لفظ نہیں لکھتا ۔ بلک وہ شخص بھی شاعر یا ادیب 
ہو سکتا ے جو سرے سے لکھنا پڑھنا ‏ نہیں جانتا بس 
وجدانی ٹفکر کے ذریسے ابی سوچوں سے لطف لے ک 
صلاحیت رکھتا ے کیوٹکہ وہ بھی اپنے وجدانی فکر کے 
ذریے اپنی ذات کا اظہا رکر سکتا ے اور کرقا ے۔ 
پال ولیری ۓ کروچے کے نظریب اظہار کو اس طرح 
رد کیا ےچ ٭ ٰ 

”ایک شاعر کا کام یہ نہیں کہ شاعرائم کیفیتہ 

کا تجریں کرے ۔ اس کا کام یہ ہے کہ دوسروں 

کے اندر شاعرائه کیفیت پیدا کرے“ ۔؟؟ 





پاہینی (نةم٥۶)‏ اور آئی اے رچرڈز اس نظرے کے 

. عالفین میں ے ہیں۔ پاپین یکہتاے کہ کروچ ےکا پورا نظام 
فکر اس بات پر مبنی ےکم لفظ فن کے غلط مترادفات 
دریافت کے جائیں مثلاٌ وجدان : احساس ا :یئل 
اظہار وغیرہ۔ اس کامل ہذمت میں'اے رچرڈز کی پوری 
حایي حاصل ے وہ کہپتا ہے : کروچے ے عماری سے 
کام لے کر سادہ لوح ناظرین کو اس غلط قہنی میں 
بینلدا کر دیا تھا که وہ کچھ کہنا چاہتا ے ۔ باڑینی ے 
بڑی خوبی ے یہ غلط فہمی رفع کر دی ۔* 


نظربہ امثال نظریہ اعمان 
دیکھے اعمان - 
لظم 
نظم کے عام مفہوم کہ مطابق پر کلام منظوم 
نظم ے - لیکن انظم کے ایک حدود معنی بھی ہیں - جن 


کے مطابق نظم ایک صنف سخن سے ۔پروفیسر احتشام_ 


حمین لکھتے ہیں ؟ 
”نظم کا لفظ بختات سلسلوں میں محاتلف معائی میں 
. استمال ہوتارہا ے . . . کبھی غزل کو الگ 
کرکے باق ممام اصناف کو نظ م کہ دیتے ہیں ۔ 


۹ تظم جدید 





لیکن جب نظم کا لفظ شاعری کی ایک خاص 

صنف کے لیے استعال ہوتا ے تو اس کا مطلب 
ہوتا رے اشعار کا ایسا بجموعد جس میں ایک 
م‌کزی خیال ہو ۔ اس کے لیے کسی موضوع ک 
قید نہیں ۔ اور فی ہی اس کی ہیثت معین ہے ۔ 
ایسی نظموں‌کو اردو ک قدم اصناف ادب ہے الگ 
ہی رکھا جاتا ے جن کی ایک عایحدہ حیثیت اور 
قارخ ے جیسے مثنوی )؛ صرثیہا ؛ قصیدہ ء رباعی... 
نظم کا لفظ جب شاعری کی ایک خصوص صنف 
کے لے استعال کیا جاتا ے تو اس سے وہ نظمیں 
”مقصود ہوتی ہیں جن کا کوئی حسین ۔وضوع ہو 
اور جن میں فلسفیائە ء بمائیہ یا مفکرانه انداز میں 
٠‏ شاعر ۓ کچھ خارجی او رکچھ داخلی دونوں قسم 
ے تاثرات پی ش کے ہوں؟“ ۔۹' 


انظم جدید 


نظم کی جدید صورتوں یعنی نظم آزاد اور نظم _ْ 
معرا کو سمجھنے کہ لیے ضروری ہے کہ قدیم اسناف 
سخن کی ہیئت یا خارجی پیکر پر ایک نظر ڈالی جاۓ ۔ 
خزل ء قصیدہ ‏ مخمص مسدس اور مثنوی جیسی تمام قدیم 
اصٹاف سخن میں : 

(الف) پوری نظم ایک ہی وزن میں ہوتی سے ٭ 

(ب) مصرعے براہر ہوے ہیں ۔ 

(ج) قواق کا ایک معین نظام ہوتا ہے جس‌ک 
پوری نظم میں پابندی کی جاتی ہے جدید شعرا 
کے ہاں جب یہ احساس عام ہوا کہ ہیئثت کی 
یہ تینوں پابندیاں اظہار غیال میں رکاوٹ کا 
باعث بی ہیں وزن اور پوری نظم میں ایک 
ہی وزن ک ہابندی بعض اوقات بیزارکن 
یکسائیت اور ے رنگی پر منتج ہوق ہے۔ 
منضرعوں کے براہر رکھنے کا التزام خیال کے 
فطری بہاؤ میں رخنەه ڈالتا ے ۔ بڑی بات کو 
سکیڑئا بپڑتا ے اور چھوٹی بات کو پھیلانا 
پڑتا ے تاکە وہ مصرعے کہ طول سے مطابقت 
پیدا کر لے ۔ قواق کا معین روایتی نظامٴ بھی 
خیال کے پاؤں کی زنجیر بن جاتا ے ۔ اور شاعر 
قافیے کا غلام ہو کر رہ جاتا ہے تو شعرا تۓے 
ان .تینوں شرْطوں سے حتی المتدور پیچھا 





نظم جدید 





چھڑانا چاہا اور اس طرح نظم معرا اور نظم 

آزاد وجود میں آئیں۔یوں تو اس قسم کے 

اولین تجربات نظم طباطبائی ؛ اساعیل میرٹھی 

اور شرر لکھنوی نۓ کے تھے ۔ مگر ان تجربات 

کو باقاعدہ اور مربوط تحریک کی حیثیت تصدق 

حسین خالدء ن ۔ م راشد اور میراجی کی 
کوششوں سے حاصل ہوئی ۔ 

قایے سے نات پاے کی خواہش نظم معرا ک 

صورت میں ظہور پذیر ہوئی ۔ ایسی نظموں میں قافیے 

کی پابندی نہیں ہوتی ۔ قافیه یا تو سرے سے ہوتا ہی 

نہیں اوراگر ہو تو کسی معین روایتی نظام کا پابند 

نہیں ہوتا البتہ قدیم اصناف سخن کی بلق دو پابندیاں 

نبھائی جاتی ہیں یعنی پوری مظم ایک ہی وزن میں ہویق 

ہے اور مصرعے براہر ہوۓ ہیں ۔ 
قواق کے کسی معین روایتی انظام کے علاوہ 

مصرعوں کی یکسائیت اور وزن سے بھی مجات حاصل 

کرے کی خواہش نظم آزاد کی شکل میں ظہور پذیر ہوئی 

نغام آزاد کی تین قسمیں ہیں : 

(الف) موزوں : ایسی نظمیں جن میں مصرعے چھوۓ 
بڑے ہوتۓ ہیں لیکن پوری نظم قدیمج اصناف 
سخن کی طرح ایک ےٴصوص وزن کی پابند ہوق 

ےے۔ ۰ 

(ب) نم موزوں : ایسی نظہیں جن میں مصرعے 
چھوۓے بڑے ہوے ہیں پوری نظم میں ایک 
عروضی وزن کی پابندی بھی نہیں کی جاتی 
البتہ دو (یا بعض اوتقاث دو سے پیادہ) عائل 
عروضی اؤزان اس طرح استعمال کیے جاتۓے ہیں 
کہ وزن :کک حس کین پا سکے ۔ گویا اس 
عورت میں وزن کا التزام ہوتا تو ضرور ے 
مگر قدیج اصناف سخن نے بختلف رنگ میں ہوتا 
ہے۔ 

(ج) غیر موزوں : نظم آزاد کی تیسری صورت وہ 

ہے جس میں شعرا ۓ وزن سے یکسر چھٹارا 

حاصل کرنا چاہا ۔ ایسی نظموں میں مصرعے 
چھوۓ بڑے ہوۓ ہیں ۔ وزن سرے ے موجود 
ہی نہیں ہوتا ۔ لفظوں کی قرتیب اور بندش 
سے شعر کا آھنگ حاصل کرۓ کی کوشش کی 
جاتی ے ۔ سجاد ظہیر کی کتاب پگھلا یلم چھپ 


۰۰ نعت 





چک ہے جو ایسی ہی نظم ما نٹری عبارتوں 
پر مشتمل ےے اور عتاط ثقادوں نۓ ان ثئر 
پاروں کو نظم یا شعر تسلیم کررۓ سے انکار 
کر دیا ے ۔ لیکن ایسے نثر پارے اب بھی 
بعض ادبی رسالوں میں نظم کے صفحات میں 
جگہ پارے ہیں ۔ 


آج کل غیر موزوں نظم آزاد کیلیے نثری نظم کى 
اصطلاح استعال کی جا رہی ے ۔ لیکن نثری نظم لکھنے 
والے ذہہ دار ادیب شعر کے آہنگ سے بالقصد دور 
رہنے کی کوشش کرےۓ ہیں تاکہ ان کی تخلیق نظم یا نظم 
آزاد کے دائرے میں نہ رکھی جاسکے ۔ 

یہ سوچنا غلط ہوگا کہ نظم معرا یا نظم آزاد 
پابندیوں سے بچنے کے لے سسہل انگار شعراک سہولت 
طابی کے سوا کچھ نہیں ۔کیولکہ نظم آزاد اور نظم 
معرا لکھنے والے شعرا ۓ اگر ایک طرف بعض پابندیوں 
ہے انحراف کرکہ کچھ سہولتیں حاصل کرلی ہیں تو 
دوسری طرف انھوں ۓے اس قسم کی نی شاعری کا وقار 
پلند کرہےۓ (اور اس کا جواز ثابت کریۓۓ) کے لیے شعر 
کے بعض ایسے پپہلووں پر زور بھی دیا ے جن کک جانب 
قدیم اصناف سخن میں طیع آزمائی کرۓ والے شاعر کم 
توجہ دیتے تھے ۔ مثلا : 

نی علاءتوں کی تلاش 

وحدت تعمیں یعنی معنی کے تدرمیجی ارتقا کا بہٹر 

مظاہرہ اور زوائد ہے کاسل اجتناب ۔ 

نئے موضوعات کی تلاش ہ روایتی ء کھہے پٹے اور 

فرسودہ موضوعات ہے اجتناب ۔ 

شعر کے ذخیرہ الفاظ میں توسیع - 

شاعر کے انفرادٹ تجربات پر زور جس کے لتیے 

میں شخصی. واردات کو زیادہ اہمیت حاصل ہو 

جاتی ے ۔ متبادل آہنگ کی تلاش وغیرہ ۔ 

لعت . 

سرور کائنات صلی اللہ عليں وآلی وسلم کی بارگاہ 
میں شاعر کا نذرانہ عقیدت نعت کہلاتا ے ۔ بالفاظ 
دیگر نعت ان اشعار کو کہتے ہیں جن میں بی عربی 
کی ملح و ستائش اور ان کے اوصاف و شائل کا تذکرہ 
ہو۔ شاعر کا شوق زیارت اور امید التفات جیے 





عاشقانہ مضامین کے پیچھے عشق رسول کا جذہمہ موجود 
ہو اصولاً نعت کے دائرے میں داخل ہیں ۔ نت کے لیے 
کسی پیئت کی پابندی لازہی نہیں ۔ غزل؛ قصیدہ؛ مثنوی؛ 
رباعی ء قطعمء سط مستزادہ ترجیع بند ترکیب بند حتتی 
کہ نظم آزاد کے قالبٰ میں بھی نعتیں کمہی گئی ہیں۔ 
یوں تو نعت رسول میں فارسی اور اردو کے ہر 


مسلإن شاعر ۓ کچھ نہ کچھ ضرو رکہا ے (بلکد غیر 


مسلم شعرا مثل دیا شنکر نسم نے بھی نعتیہ اشعار 


کہے ہیں) ایکن اس صنف شاعری میں فارسی میں معدی 
قدسی اور علامہ اقبال اور اردو میں امیں مینائی ؛ حسن 
کاکوروی ؛ ءولانا ظفر علىی خان اور علام اقبال کو 
نیازی حیثیت حاصل سے ٠‏ 


تفسیات 
(۶۹۷"۱101001۷) 
””نفسیات ایسا علم ے جو فرد کےکردار کا سائنسی 
مطالعد اس کے ماحول میں کرے؟“"٭ 


نفسیات میں فرد کا مطالعد مےحیثیت فرد کے بثیادی حیثیت 
رکھتا ے ۔ جب که ع رانیات میں معاشرق اور گروہی 
زندگی کو بنیادی حیثرت حاصل ے 'عایات ۷ج0 ۶۷8161 
اق بھی موضوع قرد سے لیکن تعلیات ء اعضا کے الگ 
الگ وظائف کا مطالعم کرتی نے جب کہ نفسیات میں 
فرد کا مطالعد ایک | کائی ک,:حیثیت سے کیا جاتا سے - 


تفسیاتی تنقید 

)0311115331 آ۶۹۷۷110106164) 

تنقید ادبیات میں نفسیات کو دؤ گونه اہمیت 
حاصل ے۔ ‏ نفسیات ایک طرف تو :تخلیقی عمل کو 
سمجھنے میں ہباری مدد کرق ہے اور نفیات کے ساتھ 
تخلیقی عمل کا تعلق ےتاج وضاحت نہیں اور دوسری طرف 
یہ علم کسی ادیب یا شاعر کے ذنی میلانات ؛ نفسی 
"کیفیات ء جذباتی واردات ٤‏ طرزفکر و احساس ؛ رنگ 
طبیعت اور عناصر شخصیت کو روشنی میں لاکر اس کى 
تخلیقات کو سمجھنے میں ہاری اعانت کرتا ے۔ علاوہ 
ازیں تفسیات کی روشنی میں کسی ادب پارے کا صلیل 
و تجزیں مصنف کے ذہن اور شخصیت کو سمجھنے میں بھی 
ایک خاص حد تک معاون ثابت ہو سکتا ے ۔ 











جہاں تک تخلیقی عمل کا تعلق ہے ا سے سمجھنے 
کے لیے قدیج ترین ادوار ثثقید میں بھی نفسیاتی بصیرت 
سے مدد لی جاتی رہی ہے ۔ (اگرچب اس وقت نفسیات 
ایک مستقل اور جداگائه علم کی حیثیت سے اپنا مقام نہیں 
غنوا سی تھی) ڈیوڈ ڈیشیز ے افلاطون کی ىثال دی 
ے جو اپنے مکالمم آئیون ۰ 108) میں تخلیقی عمل ہے 
تفسیانی انداز میں بجث کرتا ے ۔ 
ایک باقاعدہ تنقیدی دبستان کی حیثیت ہے لفسیاتی 
تنقید فرائڈ کے افکار سے شروع ہوتی ہے ۔ انگریزی کا 
مشہور نقاد آئی ۔ اے رچرڈس اس کے علم برداروں میں 
سے ہے 
لیکن تنقید ادہیات میں نفسیات ہے استفادہ کرے 
ہوۓے ید حقیقت بھی ملحوظ رکھنی چاہیے کہ سیاسی ء 
عمرانی اور معاشی نظریات کی طرح نفسیاتی نظریات بھی 
حرف آخر نہیں ہیں ۔ بلکه دیگر علوم (مثل اخلاقیات ؛ 
سیاسیات اور معاشیات) کے مقابلے میں نفسیات: ایک 
نہایت کسن علم ہے جو ابھی طفولیت ہی کی منزل سے 
گزر رہا ے اور ابھی ہے اس میں ے شار تضادات راہ 
پا گئے ہیں ۔ 
پروفیسر آل احمد سرور رتمطراز ہیں : 
”تنقید نفسیات کی دلدل میں بھی گرفتار نہیں 
ہو سکتی ۔ نفسیات کا علم ہہارے لیے بڑا مفید ے 
مگر وہ پڑا پر فریب بھی ہے ۔ وہ اس آئینے. کی 
طرح ہے جو بڑی . چیزوں کو چھوٹا اور چھوٹی 
چیزوں کو بڑا کر دیتا ے ۔ چہروں کا چیٹا اور 
لمبوترا بنا دیتا ے ۔ وہ رائی کو پا ڑکر کے دکھاتا 
ے ۔ وہ ایک گرہ کھولتا ے مگر سینکڑوں ڈال 
دیتا ے ۔ نفسیاقی تنقید . بلدی کی گرہ لیکر 
پنساری بن بیٹھی ہے ۔ یہ ساس ہونۓ کا دءوعل 
کرتی ےاور ساس ہے بعض حرے بھی مستعار لیی 
ہے مگر ابھی سائنس نہیں بن سکی ۔ اس لیے میں 
نفسیاتق شعور کی اہمیت کو:تسلم کرۓ ہوۓ 
سمتی تفسیاق تنقید کو گمراہ کن سمجھتا ہوں۔ 
ابھی تک نفسیات کے پیارۓ سمند رکو کوزے میں 
بھرۓ کی کوششیں ہیں ۔ اس کی :اصطلاحات ' بھی 
مفروضات ہیں ۔ اس کی بنیاد استوار ے مگر اس پر 
جو سریفلک عارت بنائی گئی ے اس کا زیادہ 
بھروشد نہیں“۔'٠‏ 


نفسیاق تنقید 





جہاں تک اردو تنقید کا تعلق ہے عام طور پر 
میرا ج یکو اردو کا پہلا نفسیاتی نقاد قرار دیا جاتا ے۔"؟ 
ریاض احمد کے خیال میں فسیاتی تنقید کا آغاز 
غالباً میراجی کے ان مضامین سے ہوتا ے جو انھوں 
ے ادی دنیا میں مختلف نظموں پر تعارق نوٹ کے طور 
پر لکھے تھے ۔ لیکن سلیم اختر نے اس راۓٗ نے 
اختلاف کرےٗ ہوۓ مرزا مد بادیٰ رسوا کو اردو کا 
پہلا نفسیاتی ثقاد قرار دیا ے ۔ نقاد موصوف کے خیال۔ 
میں ''سرزا رسوا کے تنقیدی: مراسلات؟““ میں جنھیں ڈاکٹر 
مچد حسن نۓ مر تب کیا سے تفسیاتی تنقید کا خاصا ٭واد 
ساد ماب : 

”سرزا وسوا کے تنقیدی مراسلات علم النفس کی 
جدید معلومات کی روشنیٰ میں ادب اور اس کے 
اجزا و عناصر کو سمجھے کی پہلی کوشش کہی 
جا سکتی ہے ۔ ان میں بصیرت بھی ہے اور قدرت 

بھی٣؟ھے‏ 70 
ڈاکٹر وزیر آغا ء حسن ءسکری اور ریاض احمد 
بھی نفسیاتی طریق تثنقید ہے دلچسپی لیتے ہیں ۔ سام 

. اختر ان کے بارے میں لکھتے ہیں : 
”اول الذکر (یعنی وزیر آغا) ژنگ ے اور موخر 
الذکر فرائڈ سے زیادہ متاثر ہیں جبکہ حسن عسکری 
ہے جرمن نفسیات دان ولیٰاہم ری کے نظریدہ ى 
روشنی میں بعض شعراء کے :کلام کا مطالعدکیا؛؛۔ ۳٭ 
' نقص رواتی , : 

بعض اوقات کسی مصرع میں الفاظ کی ترتہب کچھ 
ایسی ہوتی ہے کم عروضی موزونیت کے پاوجود مصرعے 
کو روافی سے نہیں پڑھا جا سکنا ءِ کلام کا یہ عیب' نتص 
روانی کہلاتا ے ۔ ایسے مصرعےٗ جو اس عیب کا شکار 
ہوں لی بار پڑھنے بر ید تاثر دیتے ہیں کم شاید ان کا 
وزن درست نہیں مگر غو رکرے پر معلوم ہوتا ے که 
وزن تو درست ہے الہته کچھ ایسے الفاظ مصرعے میں 


پاس پاس جع ہو گئے ہیں جؤ روانی قراءت میں مزاحم 


ہوۓ ہیں ۔ حسرت موہائی لکھتے ہیں : 
”ہی صورت یہ ے کہ شعر میں الفاظ یکے بعد 
دیگرے ایسے جمع ہو جائیں کہ ان کا زبان ہے 
روانی کے ساتھ نکلنا ممکن نب ہو ۔ مثاوّء غالب : 





حسرت اے ذوق خرابیکہ وہ طاقت لہ رہی 
عشق پر عریدہ کی گوں تن رن ور نہیں 
مصرع انی میں ”پر عریٔدہ کی گوں؟“ یہ چاروں لفظ ےج 
درس اس قسم کے آگۓے ہیں کہ ضفائی اور روانی کے 
ساتھ زبان سے ے تکلف ادا نہیں ہو سکتے - غالب : 

ہم سے رنج ے تابی کس طرح اٹھایا جاۓ 

داغ پشت دست عجز شعلد غس بدند اں ہے 
مصرع ثانی میں پشت دست عجز کی یک جائی نۓ مربحی 
طور پر روانی کا نقص پیدا کر دیا ے))۔"۲ 


تلی ۔ ثتقالق 
(13417۸47107 - ۸۸۱۸۸۵515) 
افلاطون ایک عالم مثال اعالم اعمان) کا قائل تھا 
جو اس کے نزدیک حقیقی عالم ے اور ہاریٰ اس مادی 
دئیا کی جملە اشیاء اس عالم مثال میں موجود اعیان کی 
نقلیں ہیں ۔ شاعر اس مادی دئیا کی اشیاء کی نقل اتارتا 
ے گویا شاعری نقل ک نقل ہے اور اس لیے ے سود 
ے ۔ چونکہ ڈراما میں اداکار اس نقل کی نقل اداکاری 
یعنی نقا نی کے ذریعے پیش کرے ہیں اس لیے ڈراما حقیقت 
ہے تین منزل دور ہو جاتا سے ۔ 
ارسطو ۓ بھی بوطیقا میں تسلیم کیا ہے کم نہ 
صرف شاعری بلکہ تمام فنون لطیفہ نقل ہیں : 
(الف) ”ٹرییڈی نقل ہے کسی ایسے عمل کی جو اہم 
اور مکمل ہو اور ایک مناسب عظمت (طوالت) 
رکھتا ہو؛/٦۲‏ 
(ب) ”'ٹریجڈی انسانوں ک نقل نہیں زندگ کی راحت 
اور رنج کی نقل ہے گ۲۹ 
(ج) ”شاعری کی ابتدا دو اسباب سے ہوق ہے یعی 
نقل اور نغمہ و موزونیت)؟۔*؟ 
(د) ”اگر آپ بالکل عام نقطہ نظر سے بھی دیکھیں 
تو آپ کیو ممام شاعری حتلیکە موسیقی بھی نقل 
دکھائی دےگ ۔ رزمیە شاعریء المید (ٹریجڈی) 
طربیہ شاعری ء بھجن وغیرہ اور اسی طرح آلات 
موسیتی بانسری اور چنگ کے راگ پر چند کہ 
یه سب نقلیں ہیں لیکن تین اعتبار ہےٴ ایک 
دوسرے سے بالکل ختلف ہیں ۔ کچھ اس وجد 
سے بھی کہ ان کے طریقے بھی متلف ہیں 


موضوع بھی اور ذرائع بھی د۹٢‏ 


نقلی تقال 


لیکن ارسطو کے نزدیک چولکہ ہاری دنیا کسی 
عالم مثال کی نقل نہیں خود حقیقت ے اس لیے ارسطو 
کا نظریہ شاعری ء شاعری کو نقل تو تسلیم کرتا ہے 
نقل کی نقل نہیں مانتا۔ علاوہ ازیں ارسعو نے اپنے 
استاد افلاطون کے اس نظرے ے بھی :اختلاف کیا ہے 
کہ نقالی کوئی گھٹیا اور ے مود کام ے۔ ارسطو نے 
نقل کے تصو رکو روشن کرکے اے حقیقت کی تخیلی باز 
آفرینی یا زندگ کی تخلیق نو کا مترادف بنا دیا - ارسطو 
یہ تو تسلم کرتا ے کہ شاعر کی پیش کردہ تصویر اصل 
حقیقت کے مقابلے میں بعض اعتبارات ہے کمتر ہوق ہے 
لیکن ساتھ ہی وہ دعویٰ بھی کرتا ےے کہ شاعر ي نقل 
اسل کے مقابلے میں بعض اعتبارات ہے بچتر بھی وق 
ے : مثلا شاعر زندگی ء اشیاء اور اشخاص کو اس طرح 
بھی پیش کرسکتا ے جیسے کہ وہ ہیں اور اس طرح بھی 
جیسے کہ انھیں ہونا چاہیے (یعنی اصل ہے بہار ) - وہ 
زمان و مکاں کی حدود میں محصور خاص حقیقتوں کے 
عموىی تصور کو اس ۔طرح پیش کرتا ے کہ اس میں 
افادنیت اور اہدیت پیدا ہو جاتی ہے - رضکہ اگر نقا یل 
کے عمل میں اصل حقیقت کا کچھ حصہ ضائع ہو جاتا ے 
تو اس کی تلاق کے لےشعر و ادب کے پاس بہتر وسائل 
موجود ہیں ۔ اس لیے نقل اصل کے مقابلے:میں بعض 
. زاویوں ہے بہتر بھی بوق ے۔ٴ : 
سر فلپ سڈنی ےۓ اس محث میں یں موف اختیار 
کیا ے کہ شعری کاوش تق ى؛ نہیں تخلیق نے ۔ الیت 
شاعر جو کچھ تخلیق کرتا ہے قاری اس کی ثالل (ذہی 
باز آفرینی ) کرتا ے - شاع رکسی مثا ی یا عنی دنیا یىی 
نقل پیش نہیں کرتا بلکە تخثیل و اختراع کے ذریبے 
ایک جہان نو کی تخلیق کرتا ے جو زندگ کا ایک بہثر 
متبادل سے ۔ ُ 
ہیگل ۓۓ ارسطو کے نظرید نقل کی الف میں کہا 
ے کہ تقل تو تکرار عض سے اور اس لیے ے سود 
مشغلد ے - اصل کی سوجودگ میں نقل کی کیا ضرورت٥,‏ 
نقل محعض یک طرفد مشابپت سہیا کر سکتی ہے نقل کا 
نظریہ حسن کے اجزاۓ ترکیبی سے ے اعتنائی برتتا ے 





اور حسن کو بھی نقل ےض بنا کر رکھ دیتا ے - لیکن ۔ 


ہوطیقا ہی میں بعض ایسی عبارتیں بھی موجود بین جن 
ے اندازہ ہوتا ے کہ ارسطو نقل کو فن کی مسرت کا 
واحد سیب تسلمم نہیں کرتا اور فغن کے حس ن کو عض 


٣ 


۔نقلی نال 
نقل پر موتوف نہی جانتا ۔ وہ نقل کے اضافس شدہ حسن 

کا قائل ے ۔ راگ ء آہنگ ء وزن ء صناعی اور علم و 

آگہی میں اضافے کو بھی کسی ئە کسی حدا ٹک ان اس 

حظ کا باعث تسایم کرتا ے ۔ لیکن ان سب چیزوں کو 
اپنے نظام فکر میں ان کا جائز مقام دے کر ایک سر‌بوط 

جالیاتی نظریں وضع کرنۓ میں اسے کامیای نہیں ہوئی ۔ 
سس کا موتف یه ے کہ جب ارسٹاو افلاطوں کے 

نقل در نقل کے نظرے کو نقل کے نظرے کا روپ دیتا 

ے یا یوں کہیے کہ نقل کے ایک درجے کو ساقط کر 

دیتا ے تو ارسط وکویا یہ کہنا چاہتا ےہ فتکار نقل تو 

کرتا نے لیکن مدرک بااحواس اشیاء کی نہیں بلکہ ان 
اشیاء کی جنھیں انلاطون اعیان قرار دیتا ےگویا ارسطو 
کے نظریہٴ نقل میں بھی دو ختلف تعبیروں کی گنجائش 

موجود ے :۔ٔ ٭ 

(الف) فنکار اس مادی کائنات یا عالم اشیاء کی نثقل 
پیش کرتا ے یہ عالم حقیقی ہے اس لیے وه 
حقیقت کی ثقا ی کرٹا ہے ۔ 

(ب) فتکار اس عالمْ ى. نقل پیش کرتا ہے جے 
انلاطون ۓ عالم اعیان کہا تھا - دلیل یہ 
کہ ارسطو کے تصور کے ۔طابق فن کا 
موضوع خاص اور انفرادی صداقتوں کی دئیا 
نہیں ہلک عام ء مثالی ٠‏ اہدی اور آفاق صذاقتوں 
کی دنیا ے - فنکار مادی چیز کو دیکھتا ہے 
لیکن مادی چیز کے زندان میں ے اس ابدی 
آفاق > مثا ی اور عوسی جوہ ر کو باہر ٹکالتا 
ےس جو فن کا مقصود ے ۔ عام آدمی انفرادی 
اور خاص اشیا کو دیکھتا ے لیکن فاکار ان 
خاصس چیزوں کے مطالعے ے ایک عام اور 
آفاقی صداقت تک پہنچتا ے جسے وہ پیش کرنا 
ے ہر شےاپنی انفرادی حیثیت میں خاص طرح 
ہے ترکیب .پاتی ے (کچھ خصوصیات اس ثے 
کی منفرد خصوصیات ہیں او ر کچھ خصوصیات ‏ 
اس شے کی عام خصوصیات ہیں) فن کا منصب 
یں ے۔کہ وہ.اس شے کے عام اور مثا یل حصے 
کو موضوع بناۓ ۔کسی خاص عورت کی متا 
نہیں ,متا اس کا موضوع ہے ۔ کسی. خاص 
شخص کی دوسی نہیں ء دوستی اس کا سروذوع 
ے - وہ کسی خاص عورت ثي مامتا کا ذکر 

کرے تو وہ پر ماں کے جذبات ک ترجانی ہوہ۔ 








نقلی نقانی 

وہ کسی خاص شخص کی دوستی کا ڈکر کرے 
تو اس کا اطلاق پر شخص کی دوستی پر ہو 
سکے۔ مامتا اور دوسّی وغیرہ کے ازلی ء ایدیء 
آفاق اور عمومی تصورات (یا افلاطون ک زبان 
میں اعیان) ہی اس کے جائز موضوعات ہیں - 


نوبل انعام 
۶۴٢۲2(‏ ٤٤ص0‏ 
نوبل پرائز ایک بین الاقوامی انعام ہے جو 
سوستانی کیمیا دان اور ڈائنامائیٹ کے موجد ایلفرڈ 
پرنارڈ نوبل (متوفق ۱۸۹۰ع) کی وصیت نے انسائیت کی 
انی خدمات کی حوصلہ افزائی کی خاطر 1۹۰۱ء میں 
قائم ہوا پر سال خطیر رقوم پر مشتمل پاچ انعام 
حسب ذیل شعبوں میں متاز خدمات انام دینے والے 
اصحاب کو دے جاۓ ہیں : 
(الف) ادب ۔ 
(ب) طبیعیات - 
(ج) کیمیا ےد 
(د) طب اور علم الاہدان ۔ 
() امن عالم ۔. : 
رڈ یارڈکپلنگ ء رابندر ناتھ ٹیگور ء اناطول فرانسء 
جارچ پر نارڈشا ء پخری برگساں ء تھامسن مان ء یکر 
لیوس ؛ گالزوردی ؛ یوجیں اونبِلٴء پرل ایس بک ء 
آندرے ژید ء ٹی ایس ایایٹ ء ولم 'فاکٹر ء برٹرینڈرسل 
اور ارنسٹ ہمینگوۓ ادب کا نوبل انعام پاۓ والوں 
میں خاصی شہرت کے مالک ہیں ۔ 
فرانس کے مشہور ادیپ ژاں پال سارتر اور روسی ادیب 
پاسٹر ناک کو بھی اذب کے نوبل پرائز کی پیشکش کی 
گئی تھی نگر انھوں نے اسے قبول کرےۓ ہے معذوری 
ظاہر کی - 
نوٹٹق 
اردو تھیٹر کے آغاز سے قبل برصغیر پاک و ہند 
میں جو ڈرامائی سرگرمیاں عروج تھیں ان میں نوٹنکی کا 
ایک خاص مقام ے ۔ نوٹنی کو ادنٹی درجے کا عوامی 
تھیٹر قرار دیا جا سکتا ہے ۔ عشرت رجائی نوٹی کے 


بارے میں لکھتے ہیں : 


لان 










”سنگیت یا سانگیت اور نوٹنی کی ابتدا قدع ہندی 
ڈراما کے زوال کے ساتھ ہوئی ۔ یہ رقص و فی 
اور نقا ی کی ملی جلىی پیش کش تھی... اردو 
تھیٹر کی ابَتدا میں نوٹنی کا سب سے زیادہ حصہ 
ہے ۔ نوٹنکی میں جو تمثیل پیئی کی جاتی ے اس 
کو سنگیت یا سانگیت (یعنی غنائیہ اٹک) کہتے 
تھے - اس لیے نوٹنکی اور سنگیت کے لفظ ساتھ 
ساتھ رای ہیں ۔ سنگیت کے قرق ٴیافتہ دور میں 
نظم کے ساتھ مکالموں میں نر کو بھی شامل 
کر دیا گیا؛؛ "۴ 


وحم 


سلام کی طرح نوحہ بھی غزل کی ہیئت میں لکھا 
جاتا ہے لیکن سلام کے برعکس اس کے مضادین کا 
دائرہ محدود ہے ۔ نوحں سرئثیہ کے بطن ہے پیدا ہوا۔ 
چونکد نوحم بنیادی طور پر ماتم یا سینم زنی کے ساتھ 
پڑھے جاۓ کی چیز ہے اس لیے اس پر حزئید عناصر کا 
غلبہ ہوتا ے اور صرف رائی مضامین نظم کے جاۓ 
ہیں - بقول مؤلف کلید کنجینە انیس : 


توحہ کی تخلیق میں قدہسوں کی چاپ اور ہاتھوں 
کی تھاپ کا بھی لحاظ رکھا جاتا ہے ۔ نوحہ ہمارے 
اپنے ادب کی تخلیق ہے ۔ اس کا رواج ہندوستان 
ہیں ہوا اس سے پھلےکہہیں اور نہیں ملتا ۔ نوحد کی 
ابتدا مرثیے کے ساتھ ساتھ دکن سے ہوئی دکن کے 
سب مرثیدگو شعرا نوحے بھی لکھتے توے ۔ ش)ا لی 
ہندوستان میں میں تقی میر اور سودا کے نوحے 
بھی ملتے ہیں نوحد مات یا سینہ زی کے ساتھ پڑھا 
جاتا سے ۔ نوحد پڑھنے والے ایک یا دو اشخاص 
ہوے ہیں لیکن مصرعے کو دہراۓ والوں کی 
تعداد زیادہ ہوتی ہے۔ نوحد پڑھنے والا ماتمی 
دستے ہے درمیان میں کھڑا ہوتا ے ۔ چاروں 
طرف ماتھیوں کا حلقہ ہوتاۓ.۔ یہ انداز ہندوستان 
میں صدیوں سے رای لات ضر ٹیدں گو شعرا 
ہے اس صنف پر زیادہ توجد نہیں دی ۔ لیکن ہر 
مرثید کونۓے توجے لکھے ضرور۔ میر انیس کے 
کلام میں تقریبا ٣‏ نوحے ملتے ہیں)؟“۔ا؟ 


میٹر انیس کے ایکم نوحے میں سے جو پہلی بار ماہ نو 


توحب 





کے انلیس ممبر میں چھہا ے۔ یہ اشعار ملاحظہ فرمائیے : 
دنیا میں آج حشر کا دن آشکار ے 
سط نبی کے سینے پە قاتل سوار ۓے 
چلا رہی ے خیبے سے زینب ؟تر لعیں 
بھائی کا میرےزخموں‌سے سینہ فگار ے 
کہت تھے شاہ شمرے جھکونہ ذبحکر 
دنیاۓ چند روزہ کا کیا اعتبار رے 

لیکن جم الغنی رامپوری لکھتے ہیں کہ جو مرثیيه مستزاد 

کی وضع پر ہو اس کو نوحد کہتے ہیں ۔ 


نوفلاطولیت 
)۸٦50-۲1,۸707115(۸1(‏ 

وفلاطونیت کا بای مصری فلسفی فلاطینس 
(ہ٥ہ٥٤٥ا1٢)‏ ے ۔ فلاطینس کی علمی عمقیقات کی ترتیب 
و تدوین کا کام فور فوریوس کے ہاتھوں تکمیل کو پہنچا 
جو اس کا دوست بھی تھا شاگرد بھی اور سواخ نگار 
بھی برٹرینڈرسل کا خیال ے کہ فورفوریوس نۓ فلاطینس 
کے افکار ہر مافوق النطرت تصورات کا رنگ چڑھا دیا 
نوفلاطونیت بنیادی طور پر ایک مذہبی فلسفەہ ہے اس 
کا بنیادی عقیدء یں ے کہ خدا تعالی حسن و نور کا 
سرچشمہ ے اور وہی حیات انسافی کا مقصود حقیقی بھی 
ے ۔ کیولکہ اس کے مشاہدذے ہے کین و سرور کی 
ایسی وجد آفرین حالت میسر آ جاق ے: جو دراصل 
غایت زندگی ہے ۔٣‏ 

فلاطییس کشف و بصیرت کا اعتراف کرتا ے۔ 
حقیقت کے عرفان کے لیے عقل و فکر کی اہمیت تسلمم 
کرنےۓ کے باوجود دماغ کے مقابلے میں قلب اور ٹکری 
استدلال کے مقابلے میں وجدان کو اہم جانتا ے ۔ اللہ 
تعاللی کو الواحد ء نور مطلق ء حسن مطلق اور خبر 
مطلق قرار دیتا ے ۔ روح کا معترف ہے۔ جو اس کے 
خیال میں جسم میں آ کر اپنی اصل حقیقت کو فراموش 
کر دیتی ے اور پھر اس کا سراغ لگانا چاہی ہے۔ 
فلاطینس کے نزدیک نور مطلق یا حسن مطلق کا عشق 
انسانی زندگی کا ایک عمدہ مصرف ے ۔ اس کے ہاں فتاق, 
القہ اور بتا باالھ ے تصورات بھی کسی ئن ە کسی شکل 
میں موجود ہیں -۴۳ 

صوفیانه رنگ ء منہبی مزاج ء مطالب کی مشرقیت 
اور ماورائی رجحان کے باعث نوفلاطونیت کو مشرق 
مالک میں بہت فروغ حاصل ہوا ۔ 


ھت 


یازنندان لاہور 





نیاز مندان لاہور 

بعض اہل زبان حضرات اردو ادب کے ساسلے میں 
پنجاب اور پنجاہیوں کی خدمات کو اپنے زعم برتری 
کے باعث بنظر حقارت دیکھتے تھے ۔ انی خدمات کے 
اس استخفاف پر اہل پاجاب بہت جزنز ہوےۓ تھے ۔ 
بالاخر لاہور میں مقم اردو کے تین متاز پنجابی ادیبوں 
ۓ غالبا ۹+۸ :ء میں نیاز مندان لاہور کے نام نے ایک 
حلقہ قائم کیا اور اہل زبات کے سطاءن کا جواب دینے 
اور ان کے زم برتری کو توڑے کا ببڑا اٹھایا- یہ تین 
متاز ادیب پطرس ؛ تاثیر اور سالک تھے ۔ حکم یوسف 
حسن خان لکھتے ہیں : 


”پطرس کی شہرت ان مضاءین سے بھی ہوئی جو 
نیاز مندان لاہور کی طرف ہے نیرنگ خیال اور 
کاروان میں شائع ہوۓ تھے ۔ ان مضامین میں 
طنز اور سزاح کا امتزاج پایا جاتا ہے نبازمندان 
لاہورکون تھے ؟ یه سوال مدتوں لوگوں کو 
پریشان کرتا رہا ۔ نیاز مندان لاہور سے مراد تین 
اصحاب تھے : پنارس تائیر اور سالک ۔ جو 
٭ضون بھی شاعم ہوتا اس پر تیتوں مناق ہوے 
تھے ۔ اصل میں ہوتا یوں تھا کہ دفثر نیرر نگ 
خیال میں تبادلی کے رسائل اور ریویو کے لیے 
کتابیں موصول ہوی تھیں ۔ جب ان میں سے کوئی 
چیز ایسی آ جاتی جس پر جیثیت پنجابی ہویۓ کے 
ہمیں توجم کرۓ کی غرورت ہوتی تو میں وہ 
مواد تاثیر کے سہرد کر دیتا کم اس کتاب یا 
رسالے کے فلاں مضمون پر نشٹر زی کی ضرورت 
ہے۔ 
''تائیر صاحب وہ مواد اپنے خیالات اور تحقیق کے 
ساتھ پطرس صاحب تک پہنچا دیتے اور پطرس 
صاحب اس پر ایک مضمون قلمبند فرماےۓ ۔ جس 
میں آخری ٹچ سالک صاحب کے ہوے اور پھر وہ 
مضمون یر نگ خیال میں شاع ہو جاتا ۔ ان 
مضامین کی ان دنوں یوپی اور اہل زبان میں 
بہت دھوم تھی ان میں مزاح سے زیادہ طنز اور 
اور تنقید ے٢؟۔٣۴‏ 

نیاز مندان لاہور کے جھگڑے میں فریق ثانی شاہد احمد 

دہلوی اور ان کے دہلوی ساتھی تھے ۔*۴ 


نیازہندان لاہور 





سید عبداللہ ۓ تنقید کے شعبے میں نیاز مندان 
لاہور کی خدمات کا اعتراف ان الفاظ میں کیا ہے : 
”اس حقیقت کو نفار انداز نہیں کیا جا سکتا که 
. حالی اور شہلی کی تنقید کے بعد عقلی تنقید کی پہلی 
آوازوں میں نیاز مندان لاہور کی آواز بھی شامل 


زرہ 


ے‌٭ 
ٹیچرل شاعری 


نیچرل شاعری کی اصطلاح اردو تنقید میں‌ےمولانا 
مچد حسین آزاد اور سولانا حالی کے ذرییے متعارف ہوئی 
مولانا حا ى کے نزدیک یچرل شاعری ے مراد وہ 
شاعری ہے جو لفظی اور معنوی دونوں حیٹثیتوں ہے 
نیچرل یعنی فطرت یا عادت کے موافق ہو . یعنی شعر 
کے الفاظ اور ان کی ترکیبْ و بندش تا مقدور اس زبان 
کی معمولی ہول چال کے موافق ہو جس میں وہ شعر 
کہا گیا ے کیونکہ روز مہ بول چال کی زبان اہل 
ملک کے لیے یچر یا سیکنڈ نیچر کا درجہ رکھی ے ۔ 
پس شعر کا بیان جس قدر کم ے ضرورت معمولی بول 
چال اور روزمە ہے بعید ہوکا اسی قدر ان ٹیچرل سمجھا 
جائےۓ کا ۔ یعنی نیچرل: ہونۓ سے ید مراد ہے کم شعر 
میں ایسی باتیں بیان کی' جائیں جیسی:کد ہمیشہ دنیا میں 
ہوا کرتی ہیں یا ہوئی چاہئیں ۔ پس .جس شعر کا مضمون 
اس کے خلاف ہوکا وہ إِن نیچرل سمجھا جاۓ گا ۔ 


مولانا حا ی کا خیال ہے کہ نیچرل شاعری ہمیشہ 
قدما کے حمصے میں آتی ہے ۔ الین متاخرین اکر نئے 
٭یدانوں میں طبع آزمائی کریں یا اس میدان ک وکسی 
قدر وسعت دیں یا زبان میں زیادہ گھلاوٹء لوجء وسعت 
اور صفائی پیدا کر لین تو وہ بھی اپٹی شاعری کو 
ٹیچرل حدود میں رکھ آسکتے ہیں ۔ ٠‏ 
ٹہچریت 
. (۱۷۸۳۷۸۸115۸۷) 
ٹیچریت ایک قلسغیائم سلک ہے جس کی رو ہے 
نیچر ہی حقیقت واحد ے ۔ یہاں ٹیچر ہے سراد ے 
طبعی قوائین کے تحت چلنے وا ی مادی کائنات ۔ ارنسٹف 
ہائزخ پیکل اس فلسفیائہ مسلک کا علمبردار ے حسب 


ذیل عبارت میں سید علی عپاس جلالپوری ۓ اس کے ٭ 


اھ 





وار 





نظریات کا تعازف کرایا ے ؟ 
ارنسٹ پائزخ پیکل (م۱۸۳-م۰)۱۹۱ نیچریت کا 
سب سے مشہور ترجان تھا اس نے خدا کے وجود 
سے اکا رکیا اور کہا کہ صرف نیچر کا وجود ے 
وہ بقول خود ””سائنٹفک مذہب کا بی ے جس ی 
رو سے نیچر ازل سے موجود سے ۔ اہ کسی نے 
خلق نہیں کیا ۔ انسانی روح دوسرے حیوانات کی 
روح سے ختلف نہیں ہے اور بہر صورت مغز سر کی 
فعلیت کا دوسرا نام ہے ۔سوت پر خائمه ہو جاتا 
ہے اس لیے روح کی بقا کا عقیدہ حعض واہمہ سے ۔ 
جس طرح انسانی جسم ہے۔. علیحدہ روح کا کوئی 
وجود 'نہیں اسی طرح کائنات نے علیحدہ خدا کا 
کوئی وجود نہیں سے ۔ پیکل نۓ انسافیٰ شعو رکو 
بھی نفسیاتی معکوس فعلیت ‏ (۸۰:100 ))٦۸۷۵×‏ 
کی ارتقا یافتہ صورت قرار دیا ے)) ۔؟٤‏ 
چونکم سرسید احمد خان کا عقیدہٰ تھاکہ دین اسلام 

میں کوئی بات عقل اور اصول فطرت (نیچر) کے غخلاف 

نہیں۔''اسلام مُوالفطرت والفطرت ”تی الاسلام“ اس لیے 
انھوں ے جدید حم الکلام نی بنیاد. بھی سی خیدے 

پر رکھی اور بعض قرآنی واقعات (مثلا واقعد اصحاب فیل) 

کی تەسیر میں ایسی توجیہات و تاویلات روا رکھیں جن 

کے ذریعے' ان واقعات کو جو علاۓ کرام کے نزدیک 

مافوق الفطرت تھے مطابق فطرت ثابت کیا جا سکے ۔ 

اس طریق کار اور ایے عقائد و نظریات کی وج ہے 


سرسید احمد خان کے بخالفین ۓ انھیں اور ان کے رفقا 
کو نیچری کہنا شروع کر دیا۔ یہ گویا ایک قسم کا 
. طعن تھا ۔ 

(و) 

وار 


وار کے لغوی معتی حملہ کے ہیں اصطلاحی معنوں 
میں یہ پنجابی شاعری کی ایکصنف ے ۔ ڈاکٹر لاجونتی 
کی تحقیق کے مطابق شروع میں وار کے اصطلاحی معنی 
تھے جنگ میں کام آنۓ والے سورماؤں کا سرئثیں وار میں 
ایک یا چند سورناؤںن کے واقعات ؛جاعت بیان کے 
جاے ہیں ۔ پنجابی ادب کے بیشتر نقادوں کے نزدیک 
اوار معی کے اعتبار سے رزمید شاعری ہے ۔ چنانچد تقریباً 
سبھی نقادوں نۓ پنجابی جنگ ناموں کو واریں قرار دیا 


ہے ۔ لیکن مذہبی اور صوفیائہ شعری تخلیقات اور عشق 










و محبت کی داستانوں کے لیے بھی پنجاہی نقادوں ے وار 
کا لفظ استمال کیا ہے ۔ پنجابی میں ہہت سی واریں 
لکھی گئی ہیں ۔ جیسے نادر دی وار؛ چنڈی دی ار 
چٹٹیاں دی وار وغیں ۔ 


واموخت 
عبدالحلیم شرر واسوخت کے باوے میں رقمطراز 
ہی 
'اردو شاعری کی ایک قسم واسوخت ہے۔ یہ 
غاص قسم کے عاشقائہ مسدس ہوے ہیں اور ان کا 
مضمون عموماً یہ ہوتا ے کہ ہہلے اپنے عشق کا 
اظہار ء اس کے بعد معشوق کا سراپاء اس کی 


پیوفائیاں۔ پھر اس سے روٹھ کے اہے ید باورز : 


کراٹا که ہم کسی اور معشوق پر عاشق ہو گۓے۔ 
اس فرضی سعشوق کے حسن و جال کی تعریف 
کرکے بعشوق کو جلاناء چھیڑنا ء جلی کئی 
سنانا اور یوں اس کا غرور توڑ کے پھر ملاپ 
کر لینا؛) ےا 


فارسی شاعر وحشی یزدی کو . واسوخت کا موجد 

تسلیم کیا 'جاتا ہے ۔ اودو میں بیشتر اصناف سخن کا 
۔آغاز دکنی دور میں ہوا۔ لیکن واسُوخت میر فو سودا 
کے عہد میں وجود میں آیا۔ مد حسین آزاد ۓ آب حیات 
میں اور عبدالحی ۓ گل رعنا میں میر تق میر 
کو واسوخت کا موجد تسلم کیا ے ۔ اردو میں مجر ٤‏ 
: سودا ء جراعت؛ مونن وغیرہ ۓ اس صنف میں طبع 
آزسائی کک ے ۔ لیکن اس ممدانٴ میں سب سے زیادہ 
شہرت امانت لکھنوی کو حاصلٰ ہوئی ۔ انھٰوں ے 
دو واموخت تصائیف کے ہیں ۔ جو لکھنوی شاعری کی 
بعض عام خامیول (مثلا رعایتِ لفظی اور عریانیوغرہ) 
کے باوجودہ اردو کے بہترین واسوخت ہیں ۔ وامؤختوں 
کا ایک جموعم دو جلدوں میں شعلہءٴ جواله کے نام سے 
لکھنو میں چھپ چکا ے ۔ اُس مبموعے میں میر و سودا 
ہے لیکر میر و داغ کہ زماۓ تک کے شاعروں کے 
واسوخت موجود ہیں ۔ 


واقعہ نکاری 


ادب کی دنیا میں واقعات کی دو قسمیں ؛ 
(ائف) تاریٹی : اییے واقعات جو تاریخی طور پر ظہور 





وجدان 





پذیر ہو چکے ہیں جیسے سانحہٴ کربلا ء پانی بت 
کی جنگیں ء سقوط بغداد وغیرہ - 


(ب) تثیلی : ایسے واقعات جن کا وقوع پذیر ہونا 
شاعر یا ادیبی نۓ فرض کر لیا کے اور اب 
اس کی ذمہ داری ے کہ وہ انھیں فطری اور 


قرین قیاس بنا کر دکھاۓ ۔- 


ایک تیسری صورت یہ ے کہ واقعہ اگرچہ تاریخی 
ے لیکن اس کی شاعرانہ یا ادیبائہ پیشکش کہ تقاضوں 
ہے عہدہ برآ ہوے کہ لے ننکار ے اس کی بعض 
جڑئیات و تفصیلات انی طرف ے فر ض کر فی ہیں 
کیونکہ ادب کی دنیا میں ء ع ۔ بڑھا بھی دیتے ہیں کچھ 
زیب داستان کے لیے ۔ ظاہر ے کہ یہ صورت پہلی دو 
صورتوں کے امتزاج سے پیدا ہوی ہے۔ 

واتعد نگاری ایک مشکل فن ے ۔ بثنویوں اور 
شہدا ۓکربلا کے سرئیوں میں واقغەنگاری کی مثالیں‌سلی 
ہیں ۔ مرئیدگو حضرات نۓ سانحد کربلا کے تاریخی واقعے 
میں بعض تضیلی جزئیات کے اضافے سے شاعرائە واقعہ نگاری 
کا حق ادا کیا ے ۔ حضرت امام حسین کا کربلا میں 
داع ء دشمنوں ى روک ٹوکء رفقاےۓےٗ امام کی برہمی >٤‏ 
امام حسین کی صلح‌پسندی اور درگڑز؛ لشکرکشی؛ معر کہ 
آرائی ء رنقاۓ امام کی شجاعت ء جنگ کے حالات ء 
شہادت اور سانحہ کربلا کے بعد کے واقعات بیان کرۓے 
میں بعض بوریوں کے باوجود مرثید گو شعزا نے جس 
سخت اور فی خلوص ہے کام لیا سے اس کے باعث اس 
صنف سخن کا مقام بہت بلند ہو گیا سے ۔ 


وجدان 


وجدان سے عراد وہ حادشہ روحانی یا حادثد قلبی 
سے جو بعض فلاسفہ کے نزدیک منطتی استدلال اور عقلی 
تفکر کے بغیر حقیقت تک پہنچنے کا ایک ذریعه ہے ۔ 
علامہ اقبال کہتے ہیں ۔ ٠‏ 

”خدا شناسی کا ذریعب خرد نہیں عشق ے ۔ جسے 

فلسفے کی اصطلاح میں وجدان کہتے ہیں“ 

اور برگساں کا خیال ہے که ”'شاعر کا وجدان ماہر 
ما بعد الطبیعیات یق تحلیل ہے زیادہ اظہار صداقت 
کرتا ے٠‏ 


وجودیت 


وجودیت 
1153370 551576771۸) 


اگرچە حققین ۓ وجودیت کے بعض مبادیات کو 


قدیم یونانی فلسفے میں بھی ڈھونڈۓ کی کوشش ک ہے 
لیکن حقیقت یھی ہے کە ایک فلسفیائ تےریک کے طور 
پر اسے متعارف کراۓ کا سہرا سورن کی رکیگارڈ (۱۸۱۳ 
۸۵) ہی کے سر ے ۔ وجودیت کے سلسلے میں حسب 
ذیل اءور یاد رکھنے کے قابل ہیں ۔ 

(الف) وجودی اپنے مسلک کو ایک فلسفہ نہیں ایک 


تحریک قرار دیتے ہیں جس کا مدعا عقلیات کے 
خلاف جہاد ے ۔ 

(ب) وجودیوں نۓ اپنے اکا رکو لوگوں تک پہنچاۓ 
کے لیے فلعفیالہ میاحث سے زیادہ نظم ء ڈراىہ 
اور ناول جیسے اد وسیلوں ہے کام لیا ہے ۔ 
چنامچہ دنیاۓ ادب میں وجودیت دیگر مکاتب 
فکر کے مقابلے میں بہت زیادہ اہمیت رکھتی 
ہے۔ 

(ج) وجودیت کے دو نماباں رنگ ہیں ایک مذہبی 
جس کی 'مائندگق سورن کیرکیکارڈ کرتا سے اور 
دوسرا لا دی جس کا 'مائندہ ژاں پال سارتر 
ے ۔ وجودیت کے لادینی :گردہ سے تعلق رکھنے 
والے فلسفی بھی ساجی ار اخلاق اقرار کی 
اہمیت کے قاثل ہیں ۔ ٠.‏ 


(د) وجودیت کی 'بنیاد اس دعوے پر ے کہ وجود 
جوہر پر مقدم ے ۔ میں ہوں ء اس لیے میں 
سوچتا ہوں ۔ سارتر کے نزدیک انسان پہلے 
وجود میں آتا ے پھر اپنے جوہر کا انتخاب یا 
اپنے خواص کا اکتساب کرتا ے ۔ انسان کا 
انفرادی وجود ہی اہم ترین شے ہے ۔ 

ژاں پال سارتر ےۓ چاقو ک مثال دیتے ہوۓُ اس 

ی یوں تشریح ک ہے کہ چاقو کا ”وجود؟ اس 

کے بناۓ والے کے ذہن میں پہلے ہی موجود ہوتا 

ے اور بعد میں خام مرادکی مدد ے وہ انۓے 

مادی تشکیل دیتا ے ۔ لیکن آدمی کے ساتھ یہ 

ہوتا ے کد وہ مادی شکل میں پہلے ہی موجود 
ہوتا ے اور اس کے بعد وه خود اپنے آپ کو 
بناتا ے ۔ السان اپتدا میں کچھ "ہیں ۔ انسانی 





) 


(و) 


6) 


وجودیت 





فطرت کوئی چیز 'نہیں ۔ آدمی اپئے آپ کو اپنی 
زندگ کو خود بناتا ے؛؛ ٠"‏ 


) جہرو قدر کے مسشلے میں وجودیت قدریت کی 
حامی ے یعنی یہ کہ انسان اپنے ارادے کے 
اعتبار سے آزاد اور خود تار ے بلکە 
آزادی اسی کا ایک ناگوار نوشتہ تقدیر ے ۔ 
اس کی آزادی ارادم ہی اس پر نتائج و عواقب 
کی فمعداری ڈالّی ہے راہ زیست ء مقاصد 
اور اقدار کے انتخاب میں ااسانی آزادی غیر 
حدود ہے اس لیے کسی انسان کے بننے بگڑۓ 
کی تمامتر ذہعداری اس کے سر ہے ۔ باکهہ 
انسان اپنے افعال و اعال کے علاوہ بنی نوع 
انسان کے ہر فعل کا بھی ذمم دار ے ۔ خواہ 
کسی شخص ۓ عالمی جنگ میں حصد نہ لیا ہو 
لیکن اگر اس کا اختیار کردہ رویە جنگ ٠‏ 
جویائہ ے تو سارتر کے نزدیک گویا اس ۓ 
خود ہی اعلان جنگ کیا ے اور وہ اس تباہی 
کا ذمہ دار ے کیونکم فرد واحد ۓ جو فیصلم 
کیا ے دراصل بنی نو السان کے لے کیا ے۔ 
اس بھاری بوجھ کا احساس اسے تشویش اور 
کرب میں سبتلا رکھتا ے ۔ 


سورن کیرکیگارڈ کے نزدیک انسان کا بئنیادی 
مسئلہ یہ ے کہ فرد جو تدہا ے بەیثیت انسان 
کے کیے جی سکتا ے اورکس طرح ابنی 
انفرادیت کا حفظ کرۓ ہوۓ ای ذات کی 
تکمیل کر سکتا ہے ۔ اس کوشش میں فرد 
کو خود آگہی کے کرب ہے بھیگزرتا پڑتا 
ہے ۔ اسے گردوپیش کی زندگ کے ایک بڑے 
حصے کو رد بھی کرنا پڑتا ہے کیواکی یہ 
عرفان ذات اور تکمیل ذات کی راہ میں حائل 
ے۔ 

لادینی وجودیت میں تشویش ء حزن ء تبہائی 
ے چاری اور ے کسی کا احساس ایک غاص 
معنی رکھتا ے ۔ وجودی فلسفی تنہائی کا زخم 
خوردہ ے وہ کسی ایسی برتر ہستی کا قائل 
نہیں جو اس کے لیے کسی مسشئلے کا فیصله 
کر سکے یا تذبذب اور ے یقینی کی حالت میں 





اس کے لیے دو متبادل صورتوں میں ہے :کی 
ا ایک کا یا دو متبادل اقذار ذار میں ہے کسی 
: ایک کا انتخابکرۓ میں مدد دے اور ستقبل 
0 کسی معین شکل میں اس کے سامنے موجود 
ا "ہیں تاہم اسے عزم و عمل کی زندگ بس ر کرنا 
ے ۔ لادینی وجودیت کے علمبرداروں ک 
تحریروں میں جو قنوطیت ملتیٴ ے وہ اہی 
راہوں سے داخل ہوق سے ۔ فرالسیسی ادیب 
اور فلسفی الپرٹ کامیو (٭۰.۱۹۱٭۱۹) 
بھی لادینی وجودیت کا ممائندہ ہے اس کے 
نزدیک واحد فلسفیانہ سثلد خود کشی کا مسئله 
ے ۔ اس کے اخلاق عقائد میں بھی قنوطیت 
سرایت کے ہوۓ سے ۔ اس کے نزدیک آدمی 
ہمیشہ' پراگندہ حال رہٹا ے حسن ء حرص اور 
خود غرضی جیسی ے معنی صورت ہاۓ حالات 
ہے دو چار رہتا ے اور یه اس کا ”'مقدر؟“ ے 
کہ لایعنی اورے مقصد فعلیتوں میں مصروف 
رے ۔ اس کی غلیقات میں حددرجہ انفرادیت 
پسندی اور خرد دشمنی کا برہلا اظہار ہوا ے 
پروفیسر صفنی اادین صدیقی ۓ وجودیت کے 
پیغام کو "۔ہایت اختصمار کے ساتھ ان الفاظ میں 
بیان کیا ے < ٤‏ ٍ 








”ہم کو وجود کے جال میںگرفتاز کر لیا گیا نے 
اور ہم ایک ے معنی دنیا میں رہنے پر حبور:کر 
دے گئے ہیں ۔ وہ ممام اصول جنٴ کے ذریعے ہم 
واقعات کی تنظم و تفہم کرے ہیں ے معنی:اور 
ے بنیاد ہیں ۔ اس کے باوصف 'ہمیں وجود ک 
ذسہذاریوں ے عہدہ برا ہونا: پڑتا نے اور اس 
ہے اندر ہم کسی ئہ کسی طرح 'معنی تلاش: کر 
7 لیے ہیں؟؛۔* ٤‏ 


وحدت 
)0317٦7(‏ 


ادب کی دنیا میں وحدت کے معنی ہیں کسی ادب 
پارے کے ختلف اجزا کا اپنی ترکیبی حیثیت میں باہم 
اس طرح مربوط ؛ متحد اور منظم ہوا کہ جموعی طور 
پر وہ ایک اکائی کا تاثر دے سکے ۔ 


اك 


وحدت ززنانں ۔ 





وحدت ٹاثر ۔ 
(7۸۴3.55510۷7 ۲ہ )031۳٦‏ 
وحدت تاثر اکثر اصناف میں اہمیت رکھتی ے لیکن 
غتصر افساۓ اور ایکانکی ڈراہے میں وحدت تاثر کو 
ایک شرط لازم کی حیثیت حاصل ہے وحدت تاثر ے سراد 
یہ ے کم آادب پارہ قاری یا ناظر کے ذہن پر ایک اور 
صرف ایک تاثر چھوڑے کیونکہ اگر تاث رکی سمتوں 
میں بٹ جاۓ گا تو اس کی شدت اور گہرائی میں 
کمی واقع ہو جاۓ گ ۔ 
وحدت ثلالہ 
(٤ظ8(71انا‏ ط۲۶8) 
وحدت ثلائہ اگرچە قواعد کے اعتبار سے ایک غلط 
ترکیب ہے لیکن بالعموم رواج ہا گی ے۔ بعض 
حضرات رنےۓے اس کی بجاۓ وحدت ہاۓ ثلاثہ کی ترکیب 
استعمال کی ے - سید عیدالقہ ۓ اشارات تنقید میں اس , 
اصطلاح کے استمال ہے احترا زکیا ہے اور اس کی بجاۓ 
”تین وحدتیں؛ لکھا ے ۔ اس اصطلاح ہے وہ تین وحدتیں 
(وحدت عمل ؛ وحدت زہاں اور وحدت مکاں) مراد ہیں 
جن کے بارے میں فرض کیا جاتا تھا کہ ڈراہے کے پلاٹ 
میں ان کا احاظ رکھٹا ہر ڈرامىہ نویس کے لیے ضروری 
ے ۔ ان وحدتوں کا مفہوم یہ تھا کہ ڈرانے میں ایک 
واقعد نکمل شکل میں پیش کیا جاۓ اور ڈراہے کا عمل 
صرف ایک مقام اور ایک وقت میں حعدود رکھا جاۓ ۔ 
وحدت عمل اور وحدت زماں کا ذکر تو بوطیقا میں ملتا 
ےء وحدت مکاں ارسطو ے بعد میں منسوپ کر دی 
گی ۔ لیکن خیال رے کہ شیکسپئر جیسے بڑے ڈراما 
نویسوں ۓ ان وحدتوں کی کبھی پروا نہیں کی ۔ ڈیوڈ 
ڈیشیز کے خیال میں ایسا واحد ڈراما جس میں شیکسپیٹر 
ے تین وحدترں کا لحاظ رکھا دی ٹمپسٹ 7٦:‏ 
٤‏ ے۔ (نیز دیکھیے وحدت زہاں ء وحدت 
عمل ء وحدت .کاں) 
وحدت زماں 
)103117٦۷ 07 ۲١۸۶۴(‏ 
ارسطو ےۓ بوطیقا میں کہا تھا 
”ٹریجڈی اس کی کوشش کرتی ہے کم حتی الامکان 
اس کا عمل آفتاب کی صرف ایک کردش کی حدود 
یا اس کے قریب قریب وقت کا پابند رے؟“' ۔* 


وحدت زناں 






ڈراہے کے سلسلے میں وحدت زماں کا اصول. ارسطو 
کے اسی ایک جملے پر مبنی ہے ۔ چوئکب جمله واضح 
ہیں اس لیے اس کے معنوں کی تعیین میں خاصا اختلاف 
راۓ پایا جاتا ے ۔ اس جملے سے ختلف حضرات ہے 
حسب ذیل ختلف مفاہم سراد لیے ہیں : 


(الف) ڈرانے کا پلاٹ اتنے ہی وقت بر حاوی ہونا 
چاہیے جتنی دیر میں اے سٹیج ہر پش کیا 
جانا مقتصود ہے ۔ . 

(ب! دو تین گھنٹے کے ڈراہے میں پیش آے والے 
واقعات زیادہ ے زیادہ بارہ گھنٹے کے واقعات 
ہوے چاہییں ۔ 

(ج) دو تین گھنٹے کے ڈرانے میں پیش آےۓ والے 
واتعات چوہپیس گھنٹے یا زیادہ سے زیادہ تیس 
کھنے کے واقعات ہوےٗ چاہییں - اکثر نقادوں 
ے وحدت زماں کا ہی مفہوم مراد لیا ے ٭ 

(م) آفتاب کی ایک گردش ے ایک سال بھی مراد 
لیا جا سکتا ے اگرچ نقاروں ۓ اس مفہوم سے 
احٹر ا زکیا ے۔ 
ارسطو کے بعد ایک طاویل عرمٰے تک ڈراما نویس 
ہے وحدت بکاں اور وحدت عمل کے ساتھ ساتھ وحدت 
زماں کی بھی توقع کی جاتی رہی لیکن اول تو وحدت 
زماں کا مفہوم ہی :ہوری قطعیب کے ساتھ متعین نہ 
ہوٴ کا اور پھر اس ے جو جو مفاۂم مراد لیے کے وہ 
سب کے سب ڈراما نویس پرے جا ھابندیادء عائد کرے 
تھے اس لے ڈراما لکھنے والوں ۓ عملا وحدت زناں 
یی پوری پابندی شایْد کسی دور میں بھی نہیں ک ۔ 
بالآخر وحدت مکاں اور وحدت عمل :کے ساتھ ساتھ وحدت 
زماں کو بھی غیر ضروری سمجھۓۓے ہوے نظر انداز 
کر دیا گیا ۔ 


وحدت عمل 
(0101ھ۸ 0۴ہ )0۸17٦‏ 
ارسطو ۓ المیں ے بح ث کرے ہوۓ بوطیقا میں 
لکھا تھا : 
''چونکہ روئیداد ایک ہی عمل کی نقل ہے اس 
لیے اسے ایک ایسے عمل کی نقل ہونا چاہے جو 
واحد اور مکمل ہو“ -“ 


وحدت مکاں ِْ 


”اع رکو اس بات کا بھی خوب لحاظ رکھنا 
چاہیے کد ٹرییڈی کی تعمیں رزسید نظم کے خاکے 
پر ند کرے ۔ رزمیه نظم کے خاکے سے میری 
ماد ایسی روئیداد ے جو کی روئیدادوں پر 
مشتمل ہو؟؟“۔* 


ڈرامے میں وحدت غمل کا اصول ارسطو کی انھی 
عبارتوں پر نی ے گویا ارسطو مصر ے کد ٹریجڈی 
میں صرف ایک واقعد مکمل صورت میں پیش کیا جاا 
چاہہے ۔ ضنی داستان یا ہلاٹ ہے احتراز لازم ے ۔ 
دراصل ارسطو کے ذہن میں 'س اصول کا تصور اپنے 
عہد کے یونانی سٹیج کی بعض مبوریوں کے باعث پیدا 
ہوا سے چنانچہ عزیز احمد لکھتے ہیں ٠‏ 
”یونانی سٹیج میں سامنے کا پردہ نہیں ہوتا تھا ۔ 
جو مناظر کی تبدیلی کے لیے ضروری ے اور دہی 
اداکار (ایکٹر) شروع ہے آخر ٹک ڈرانے میں کام 
کرےۓ تھے ۔ یوثانی سٹیج کے ان حالات کا تقاضا 
ہی یہ تھا کہ ایک اور صرف ایک مکمل عمل 
دکھایا جاے“۔۹ 


گویا یہ ارسطو کے دور کی ایک ممبوری ٹھی۔ 
چنانجب جدید ڈرانا لویسوں ۓ اس اصول ک پاندی 
نہیں کی ۔ انھوں ۓ دہرے پلاٹ تشکیل دے۔ حٹی 
کد ٹرییڈی میں ضمنی پلاٹ کے طور پر کوئی طربیہ 
کہانی بھی شامل‌کرلی - رفتہ رفتہ وحدت عمل کےمفہوم 
میں بھی تبدیلی وقع ہو گئی اورئە سمجھا جاۓ لگا 
کم ٹریجڈی کے پلاٹ میں ضنی واقعات کا شول وحدت 
عمل کے سنا نہیں التہ پلاٹ کی تعمیر و تشکیل اس 
سلیقے سے ہونی چاہیے کہ تمام و قعات مل کر ایک 
وحدت بن جائیں ۔ 

وحدت ماں 
(۶م۸ا۶ <ہ 031۲۷) 

وحدت عمل اور وحدت زماں کا ذکر تو ارسطو 
کی بوطیقا میں ملتا ے ۔ وحدت مکاں کے بارے میں 
ارسطو ۓ کچھ نہیں کہا تھا لیکن اگر وحدت عمل اور 
وخدت زہاں کی پابندی کک جاۓٗ تو وحدت مکاں کی 


: وحدت مکاده 









گنجائش خود بخود نکل آتی ے - بقول عزیز احمد : 
”دراصل وحدت مکاں بھی وحدت زماں اور وحدت 
عمل کا نطم نتیجد ے٢4“‏ ۔" 


چنانچہ وحدت عمل اور وحدت زماں کے ساتھ ساتھ 
وحدت مکاں کو بھی ارسطو ہے منسوب کر دیا گیا - 
سید عبداللہ لکھتے ہیں (اور یہ وحدت ءکاں کا معقول 
ترین مفہوم ے جو عتاط ترین الفاظ میں بیان کیا گیا 
جا٠‏ 

”نوحدت مکاں سے سراد یہ سے کہ عمل کا مقام 

بھی قرین قیاس فاصلوں کے اندر ہو““۔'' 


. رہی یہ بات کہ قرین قیاس فاصل کیا ہونا چاہے ۔ اس 
پر اتناق راۓ کن "ہیں لیکن وحدت مکاں ی شرط کے 
تحت توقع ک جاتق ے کہ ڈراسے کے تمام واقعات کا مقام 
ایک سان ء ایک علہ یا زیادہ سے زیادہ ایک شہر تک 
عدود رے ۔ یہ شرط ڈراما نویس پر ایک ے جا پابندی 


اہمیت نہیں دی - وه 
. کے بلکد ختلف سلکوں کے سنافار پیش کر دیتا ے ۔ 
یوں بھی وحدت مکاں کا اصول اِس غلط فہمی پر بی 
تھا کہ انسانف ذہن اس ہات پر قادر نہیں کم وہ ایک 
ڈرایے ہیں کچھ واقعات کو ایک مقام ہر:اور بعض 
واقعات کو سینکڑوں میل دو رکسی دوسرے مقام پر 
زی رز کے 0ت 


ورہ 
(٥)٥۹د<ھ'‏ 7 0086) 
(الف) انسانی کردار نفسیات کا موضوع ہے ۔ فلسفه 
بھی اس نے دلچسی لت ے اوزکسی معاشرے 
کے ایک رکن کی حیثیت ہے انسان کا کردار 
ایسا موضوع ہے جس سے تفسیات اور عمرانیات 
دونوں دلچسی لیت ہیں اور ہم جانتے ہیں کہ 
کردار کی تشکیل و تعمیر میں ورثہ اور ماحول 
ہی دو اہم عنصر ہیں ۔ نفسیات ک رو سے ور 
(٭ءہ٤؛ذ۶٥طص7)‏ ہے ماد نشوو نما کے وه 
فطری میلانات ہیں جو فرد کو وراثت میں 


ملتے ہیں - 





ون 


1) 





(ب) ۔بعضن اوقات ورلہ (٥”92؛73٥ط10)‏ سے وہ ادبی 
سردایہ یا ذخبرء بھی عراد لیا جاتا سے جو 
کسی فنکار کو 


اور جس سے وہ حسب 
ہ۔ 


متقدمین ے ورائت میں اتا سے 
اہتطاعت امتفادہ کرتا 


وزن 
”وزن ماد ے اس ہیئثت ہے جو نظام ترتیب 
حرکات و سکنات اور ترتیب حروف 
عدد حروف اور مقدار کے تام ہوء ایے مج 


اور تناسب 


پر کہ نفس اس سے ایک اص قسم کی لذت کا 
ادراک کرے“ ۔'" 
نظم کلام موزوں کا ام بے لیکن مختلف اقوام, 


میں وزن کی حس مختاف ہوتی ہے ۔ بعض اوزان عربود 
کو رواں دواں اور ترئم معلوم ہوۓ ہیں ۔ جیکم 
پاکستائیوں ء ہندوستانیوں ؛ ایرانیوں اور ترکوں کے 
نزدیک وہ موزوں نہیں ۔ چونکہ ختلف زبانوں کا بھی 
اپنا مزاج ہوتا سے اس لیے ضروری نہیں کہ ایک زبان 
کے. اوزان دوسری زبان میں بھی موزوں۔ تصور کے ۔ 
جائیں ۔ یہ کہنا کہ تدیم نظم فارسی میں وزن ئك تھا 
اور وزن کا التزام سب سے پہلے عربوں نے کیا ایک 
غاط فہىی پر می ہے۔ قدیم فارسی منظومات سازد 
آہنگ سے ساتھ گائی جاتی تھیں چنائھہ ان میں لازماً کسی 


نم کسی قسم کا وزن موجود ہوگا جو اس عہد کے 
ایرانیوں کی حس سامعہ کو موزوں معلوم ہوتا ہوگا۔ 


عربوں کو یہ قدیم ایرای اوزان غیر موزوں معلوم ہوۓے 
ہوں گے ۔ 


وزن کے سلسلے میں حا ی کہ مقدمہ شعر و شاعری 

ے بعض غلط فہمیاں پیدا ہو گئی ہیں ۔ حا ی اگرچەہ 
(داید انگریزی اثرات کے تحت) نفس شع رکو وزن کا 
عتاج نہیں مجھۓ لیکن وہ تسلم کرے ہیں کہ وزن سے 
بلاشبد شعر کا اثر زیادہ تیز اور اس کا سنٹر زیادہ 
کارگر ہو جاتا ے ۔ ہم جانتےٴ ہیں کہ شاعر ی مامتر 
شش ماف الضمبر کے موئر ابلاغ کی کوٹش ہے.۔ 
جب حا یکو اعتراف ے کہ وزن ہے تاثیر دو بالا ہو 
ہو جاتی ے تو وزن کی اہمیت میں کوئی شبہ باق نہیں 
رہتا ۔ یہ تو تھا حا ی کےادبی شعور کا نظریاتی پہلو با 









رہا سولانا حالی کا عمل ء تو انووں ۓ ایک بھی غیر 
موزوں شعر نہیں کہا - ان کی تمامتر شاعری اوزان کی 
پابند ے ۔ 
شاعری کے تین بڑے ستون جذبە ء تخیل اور وزن 
ہیں جڈے اور تخیل کی کارفرمائی نثر میں بھی ہو 
سکتی ے ء لیکن ایسی نثر کو شاعرائه نثر ہی کہیں 
گے شعر نہیں کہ سکتے - وزن سے جو مترنم آہنگ ٗ٤‏ 
موسیتیت اور زائد تائیر پیدا ہوتی سے وہی نظم کو 
کالرچ کا خیال ہے کہ وزن خود توجہ کے لیے 
ایک زبردست حرک ہے ۔ اس ضمن میں اوزان کے 
طبعی اور غیر طبعی ہوۓ کی بحث بھی ے محل نہ ہوگق 
طبعی اوزان ہے مراد وہ اوزان ہیں جو کسی زبان کے 
مزاج کے مطابق ہوں۔ !جتاعی تومی ذوق ان کے 
موزوں ہوے کی شہادت دے اور ان یک موزونیت کو 
ثایت کرنۓ کے لیے کسی دلیل بثلا تقطیع کی ضرورت 
نہ ہو ۔ انگروزی اوزان ہم پاکستانئیوں کے لیے طبعی 
اوزان نہیں اور عربی اوزان میں بھی ببعض ایے ہیں 
جو ہمارے اجتاعی ذوق اور زبان اردو کے مزاج سے ہم 
آہنگ نہیں ۔ 
چنانچہ اردو شاعروں ےۓ اول تو ایسے اوزان میں 
طبعآزمائی ہی نہیں ک اور اگرکبھیکی ہے توعضی 
تجہرے کی خاطر یا عروضی اوزان پر اپنی قدرت کا بُوت 
سہہا کرے کے لیے ۔ ایے اوزان می کہا ہوا ایک 
شعر بھی قبول عام کا درجہٰ حاصل نہیں کر سکا - اور یہ 
بجاۓ خود اس بات کا ثبوت ہے کہ وہ اوزان مارے 
اجتاعی ذوق اور زبان کے مزاج ے مطابقت نہیں وکھتے 
توے ۔ عری اوزان میں سے جو ہارے مزاج سے مطاہقت 
رکھتے تھے وہ اردو اوزان کا درجت پا چکے ہیں اور 
ہمارے لیے وہ طبعی اوزان ہیں - 
وصفمہ 
(025031۳71001) 
بعض اوقات کسی شے کی منطقی تعریف مکن نہیں 
ہوتی اور بعض اوقات منطقی تعریف اس شے کا صحیح 
ذہنی تصور پیدا کرےۓے سے قاصر ری ے ۔ اس وقت 
ضرورت پیش آتی ے کہ وصفید ہے کام لیا جاۓ ۔ یعنی 
اس کی اہم جزثیات کا ڈکر اس طر ح کیا جا ۓے کم اس 
شے کی صحیح ذہنی تصویر سامع یا قاری تک پہنچ جاے 


وصقیہ میں تشبیہات سے بھی کام لیا جا سکتا ے وصفید ۔ 


وسف اور توصیف کی اصطلاحیں بھی استعال ہوقی ہیں ۔ 
سید عبدالقہ ۓ وصف کے مترادف کے طور پر وصف 
الحال کی اصطلاح بھی استعال کی ہے ۔ لکھتے ہیں۔ 
”وصف الحال میں جسم یا ئے کی موجود جزثیات 
کا قطعی بیان مطلوب ہوتا ہے اور اس قطعیت 
کے لیے مصنف کو خیالی نہیں اصلى اور قطعی 
جزثیات لاں پڑق ہیں ۔ 
وفع الفاظ 
اظہار اور ابلاغ کے تفاضون ہے عہدہ برا ہوے 
کے لیے بعض اوقات شاعروں اور ادیپوں کو نئے الفاظ 
بھ یکھڑۓ پڑۓ ہیں ۔ اس عمل کو وضع الفاظ یا لفظ 
تراشی کا نام دیا جاتا ے ۔ زبان میں پہلے سے موجود 
الفاظ یا مادوں کے ساتھہ سابقوں یا لاحقوں کا استعمال 
کرکے یا صرفق اشتقاق کے لسانی قواعد کہ تحت نے 
الفاظ وضع کیے جاۓ ہیں جیسے فلم سے فلماناء شیتم سے 
_بدستان ء لڑنا ے لڑنت ۔ 
شیخ چاند لکھتے ہیں : 
”'سودا ے صعدبا الفاظ کو استعمال کر کے ہیاری 
زبان میں رواج دیا اور بیسیوں الفاظ وفع کر ے 
داخل کے جن میں نے بعض تو مردہ ہوگئے 
ہیں ×۴ : 
اور نیاز فتح پوری ۓ نظیر اکہر آبادی کی لفظ تراشئی 
کی صلاحرت کو ان الناظ میں خراج تحسین پیش کیا سے 
”الفاظ ےگھڑۓ میں جو بدطوائی اسے حاصل ہے 
اس میں نظیر آپ ہی ای نظایر ے“ ۔٣'‏ 
اور 
”نظی ر کو اختراع. الفاظ کا خاص سلیقد حاصل تھا 
اور موضوع کے لحاظ ے ان کا اتنا صحیح صرف 
کرتا تھا کہ الفاظ خود معنی ہو کر رہ جاےۓّ 
تھے ٤۔٠‏ 
وہی 
اکتسابى کی متضاد اصطلاح ہے چنا چں وہبی کے 
معنی ہیں وہ ہر ء فن ء استعداد یا خصوصیت جو خاص 


موہبت ایزدی ہو اور جسے سعی و اکتساب کےٴ ذرییے 


حاصل ند کیا جا سکے چنائچہ جب یه کہا جاتا ے کہ 





شاعری وہبی چیز ے تو اس کے معنی ید ہیں کہ وہ 
اکتمابی کوششوں ہے حاصل 'نہیں ہو سکتی اسی طرح 
جب شاعرانہ تخیل کے بارے میں کہا جاتا ے که وہ 
وہبی چیز ے“ تو اس کے معنی یم ہوےۓ ہیں کم تخیل 
ایک عطیي الہی یا موہیت آیزدی سے جو سیکھنے 
سکھاۓ کی چیز '۔ہیں ۔ 

ایں سعادت ہزور بازو نٹیست 


تانہ عغشد 


)٦1۸۱۴۲۴ا(‎ 
)0۸۸0( 

ہائیکو ایک مقبول جاپانی صنف سخن کے جس میں 
بڑے بڑے جاپانی شعراہء ۓ طبع آزمائی کی ہے۔ چینی 
اور انگریزی میں بھی ہائیکو کی صنف کو اپناۓ یا اس 
کے انداز پر چھوٹی چھوٹی نظمیں کہنے کی کوشش کک 
کی ے۔ 

ہائیکو گین مصرعوں کی نظم ہوق ہے ہلا اور 
تیسرا مصرع چھوٹا (ہانچ ہجاروں (وء5۷11881) پر 
مشتمل اور دوسرا مصرع بڑا (ساتّ ہجائیوں 66ا0 8)113 
پر مشتمل) ہوتا ے ۔: 

ہجو ۱ 

اگر قصیدے کے عام مفہوم کو ملجوظ رکھا 
جاۓے تو ہجو قصیدے کے عین متضاد واقع بوٹی ہے عنی 
قصیدہ کسی کی مدح پر مشتمل ہوتا ے ۔ جبکەه ہجو 
میں کسی کی مذمت کی جاق ے ۔ ہجو کے لیے فارم کک 
کوئی قید نہیں ۔ رباعی ء قطعد ء قصیدہ ء مثنوی ء غس 
اور مسدس غرض کہ ہجو کے لیے کوئی سا فإرم استمال 
کیا جا سکتا ے مبالغه ہجو ی کھئی میں پڑا ہے اوریه 
مبالغہ ہی ہے جس کے ذریعے اس شے ٤‏ شخص ؛ مقام 
یا معاشرے کی پرائیوں کو مضحکد خیز ء بنا دیا جاتا 
ہے جس کی ہجو کی جائی مقصود ے ۔ فارسی شاعر انوری 
ۓ ہجو کوئی میں بہت دلچسبی ی۔ اس کے قریب 
ترین اعزہ بھی اس کی ہجو کوئی ے حفوظ ند رہ سکے ۔ 
مولانا شیلی نعانی نۓ انوری کی ہجو کوئی کے بارے 
میں کہا ے کہ اگر ہجو شریعت ہوقی تو انوری اس کا 
پیغمبر ہوتا۔ 


رشید احمد صدیقی ۓ سودا کی ہجو گوئی پر تبصرہ 
کرۓ کی غحرض ہے بہترین طنز کی اساسی شرط یہ قرار 
دی تھی اک وہ ذاتی عناد و تعصب سے پاک اور ذہن 
و فکر کی ے لوث بریمی یا شگفتگی کا اتیج ہو'ٴ“ کلیم 
الدین احمد اس راۓ ہے اختلاف کرےۓے ہوۓ لکھتے 
ہیں ۔ 

”ہجو کو شاعر اگر ہمیشہ 'نہیں تو اکثر و بیشتر 

کسی ذاتی جذہە عثاد ء بغض و تعصب ہے متاثر 

ہو کر آمادہ ہجو گوئی ہوتا ے اس 

ہجووں میں ذانی عنصر کا وجود نا 


لیے عموہا 






اساسی شرط یں ے کہ شاعر اپنے ذاتی جذبە لو 
عالمگیری عطا کر سکے یعنی وہ اپنی شخصیت کر 
علیحدہ کرۓے ہے اپنے جذیہ نفرت و غضب کو 
عام ائسانی نقائص کے خلاف برانگیختہ کر سکے ۔ 
مثلا زید . عمروء بکر یعنی کسی فرد یا ساج نے 
شاعر کے ساتھ نا انصاف برقی؛ اس ناانصاق 
کی وجب ے اس کے دل میں عم و غصد ‏ 
پیجان برپا کیا - کامیاب ہجو گو داعر اپنے 
جذبات کے ہیجان کو قابو میں لاتا ے اور 
خصوص واتعد ہے قطع نظر کرکے ناانصاف ہو 
اپنی طنز کا نشائم بناتا ے ۔ ذہن و ٹکر کی ے 
لوٹ برہمی کے تموۓ کم ملتے ہیں۔ اس !ہے 
بپترین طنز کی اساسی شرط یں "نہیں کہ وہ ذاتی عناد 
تعصب ے ء پاک ہو ۔ ہترین طنز ک اسامسی 
شرط یہ ے کہ اتی جذبہ مض ڈاتی اہ رے بلکہ 
عالمگیر ہو جاےۓ ۔٭ 
جہاں تک مرزا چد رفیع سوداا کی شخصیٰ ہجووں 
کا تعلق ے (شثلا سولوی ساجد؛ ندرت کشپریٰ اور 
مر ضاحک کی ہجویں) وہ مض ذاتی جڈہہ عناد نے 
وجود میں آئی ہیں اور اس عناد کو شخصی عناصر ہے 
پاک کر کے عالمگیں سطح پر لانے کی کوئی کوشش :نہیں 
کی گئی ۔ الیتہ سودا نے جو اجتاعی ہجویں لکھی ہیں مثلاً 
تصیدہ ؛ تضحیک روزگار اور شیدی کوتوال کی ہجو ۔ یہ 
اس عہد کے سیاسیٰ معاشی اور سماجی حالات پر طنزیہ 
تنقید کا درجد رکھتی. ہیں اور ان کی تارخی اور ادی 
اہمیت کو پر مکتب فکر کے نقادوں نۓ تسلمم کیا .ہے۔ 


پجوسلیح 


ہجو ملیح دراصل صنعت محتمل‌الضدین ہی کی ایک 


ہجو ملیح 

خاص صورت ے ۔ معمل الضدین یہ ے کہ کلام میں 
دو متضاد توجیہوں کی گنجائش موجود ہوم اگر یہ 
دو متضاد توجیہیں مدح و ہجو کی صورتِ میں ہوں تو 
اہے ہجو ملیح کہتے ہی ۔ 


ماخذ : بجرالفصاحت صفحد تمبر ےن۱۰ ۔ 
ہزل 

غر سنجیدہ کلام جس میں پھکڑ بن کے ذریعے 
عض ہنسنے ہنساۓ ی کوشش کی گئی ہو ہزل کہلاتا 
ے ۔ پنڈت کیٹی کے الفاظ میں - 

''جب مزاح میں عوامیت اور نحش داخل ہو 

جاۓ تو وہ ہزل ے٢"‏ 

طنز کے لیادے میں سیاسی یا سباجی تنقید موجود 
ہوتق ہے۔ بلکد .ہی تنقید طنز نکار کا مقصود بوق ہے 
جب کہ ہزل زندگ کی تنقید سے عاری ے ۔ عبید زاکاف 
کا ریش نامہ تو واقعی بزلیہ چیز ے لیکن اعلاق الاشرافہ 
صد پند اور رسالہ تعریفات میں سباجی اور سیاسی تنقید 
وائع کل میں موجود ے ۔ ایسی تخلیقات کو بزل کى 
بہاےۓ طنزید ادب میں شبا رکرنا ہوگا - 

ہم آبنیق 
(1۸3(۸۸۵۲۷۳۲۷) 

بالعموم یں لفظ وحدت کے مترادف کے طور پر 
استعال ہوتا ے مگر سید عبذاقہ کے نزدیک تتناسب اور 
ہم آہنگی صفات ہیں جو وحدث کی تکمیل کرتی ہیں ۔ 

”ہم آہی سب اجزا کا غصوعاً :جن میں بظاہر 

تضاد ے باہم گھل مل کر متوافق بلک جسم 





۔۱٤٤٥‎ 


واحد بن جانا ے' 
خیال اور لفظ میں ہم آہنگی : 

. پر خیال اپنے مزاج کے اعتبار ہے ایک خاص قسم 
کے اسلوب اظہار کا تقاضا کرتا ے ۔فکر و فلسفہ کی 
گہری اور دقیق ہاتیں ایسی زبان اور اسلوب کا تقاضا 
کرقی ہیں جس میں عالاہ وقار اور سنجیدگ ہو ۔ مزاحید 
باتیں تقاضا کرت ہیں کہ لفظؤں کی دیوا رکہنے والے اور 
سننے والے کے درمیان حائل نہ ہو -۔ 

مام اچھے شعرا اِس ام کا لحاظ رکھتے ہیں کہ 
الفاظ ء انداز بیان اور پیرایهٴ اظہار خیال کی مناسبت ہے 





ہندلسافی کاچر 





اختیا رکیا جاۓٔ ۔ اثر لکھنوی علامہ اقبال کے بارے 
میں لکھتے ہیں - 

'”اقبال کے کلام میں تخیل و طرز ادا کا ے مثال 
امتزاج ے ۔ اگر تخیل بلند ے تو انداز بیان بھی 
سہتمم بالشان ے ۔ اگر خیال سطحی اور ہلکا پھلکا 
ے مثلا وہ نظمیں جو بھوں کے لیے لکھی کئی 
ہیں یا وہ غزل جو داغ کے رنگ میں ہے : 

(نہ آۓ ہمیں اس میں ٹکرار کیا تھی) وہاں انداز 
پیاں بھی سیدھا سادا ے)؛ہ 


ند لسانی کلچر 
(عدجاتٌء ۸۸۵۶۲۱۸۶۱ - 0م19) 

مساان اس برصغیر میں فاتح کی حیثیت سے آئۓے۔ 
فاتحین کا مذہب اسلام اور ان ک زبانیں عری فارسی! اور 
قری تھیں ان کا اپنا علمی اد اور تہذیبی ور تھا 
آدھر ہندوستان کی مقامی ہندو ”ہذیب بھی بڑی گھمبیر 
تہذیب تھی ۔ لیکن مسلانوں اور ہالخصوص فارسی بولنے 
والے مسلانوں ۓ یہاں کی "ہذیب پر "ہایت گہرا اثر 
ڈالا۔ مسسلانوں کی حاکانه حیثیت بھی معاون ثابت ہوئی 
چنانیں برصغیر پر مسلانوں کی حکومت اور مسلم ”ہذیب 
و ثقافت کے اثرات ے ایک نیا کلچر وجود میں آ گیا 
جے ہندلسانی کاچر کہا جاتا ے ۔ ابواللیث صدیقی 
لکھتے ہیں : 

”ایسے موقعے ہمیش "ہذیبی اعتبار سے بڑے اہم 

ہوۓے ہیں ۔ پرانی روایات اور نی روایات کى 

باہمی آمیزش و آویزش نے ایک نی ہذیب نیا 

ممدن عالم وجود میں آتا ے جو دونوں کے 

ممایاں عناصر کی مشترک اساس پر قائم ہوتا ے ۔ 

چنانچہ ہندوؤں اور مسلانوں کے اتحاد و اتفاق ہے 

وہ تمدن پروان چڑھا سے جسے ہندلسانیکلچر کے نام 

ے یاد کیا جاتا ے ۔ اس مشترک ور یق سب 

سے اہم یادگار خود اردو زبان ے)“۔* 

اس حقیقت سے انکار ممکن ' ہیں کب اردو مزاج 
ہمیشہ اسلامیٰ رہا ے اور اس زبان کی تخلیق ء ترویچ ء 
”ہذیب اور فروغ و اشاعت میں سملان ہی پیش پیش 
رے ہی ۔ 
چناتچں سہد سمعود حسن رضوی لکھتے ہیں : 


“اردو زبان اس مشترک اور بخلوط لہذیب کی 


ہندلسافی کاچر 
ممائندی کرتی ے جو ہندو مسلانوں کے میل جول 

سے پیدا ہوئی اور جس میں تاریخی حالات کے مطابق 

مسلانی تہذیب کا حصد ہندوانی "لہذیب سے زیادہ 

تھاکگ 2 کے 

۱ ہنکامی ادب 

”وہ ادب جس کا معاشرے کی بنیادی حقیقتوں کے 
ساتھٴ کوئی گہرا تعلق نہ ہو ہنکامی اور عارفی ادب 
کہلاتا ے؛ (فیض احمد فیض) ہنگامی ادب نے مراد وہ 
تحریریں ہیں جو کسی خاص وقت پر کسی عارفی اور 
ہنگامی ۔سئلے پر وجود میں آتی ہیں ۔ چولکد ایے 
موضوعات کی عمر طبیعی بہت کم ہوتی ے اس لے جب 
وہ موضوعات ختم ہو جاۓ ہیں تو ان ے واہستەد ادب 
بھی اپنی بیشتر اہمیت کھو بیٹھتا ے ہوم رول کے 
بارے میں چکبست کی شاعری آج اپنی اہعیت کھو چق 
ے ۔ مولانا ظفر علی خان ۓ ہہت سی نظمیں ہنگامی 
مسائل پر لکوی تویں ۔ آچ کا قاری ان ے محظوظ یا 
ستاثر نہیں ہو سکتا ۔ چند نظمەوں کے عنوانات ٭٭احظہ 
فرمائئے :۰ علیگڑھ میں حضور نظام کا قدوم میمنت لزوم ٭ 
انقلاب بنگلور ء؛ تضیب مغبور کالج کا تصفیہ ٭ 
شیطانی حکومت ج ساتھ گاندمی جی کا مؤدبالہ تعاون ء 
خالد لطیف کاہا اور حاجی رحم بش کی انتخان آویزش - 

تاہم ید ممکن ہے کہ کسی ہنگامی موضوع پر وجود 


میں آے والا کوئی ادب پارہ اپتی بعض ‏ اد خوبیوں ۔ 


کے باعث اہدی اور دائیی ادب میں شامل ہو جاۓ ۔ 
لیکن حقیقت یہ ے کہ ایسے ادب پارے میں بھی اسلوب 
اظہار کے علاوہ کوئی چیز ایسی:ہوتی ہے یا ٴپیدا کر ی 
جاتی ہے جو اس ہنگامی موضوع کا رشتہ ایدیتِ کے ساتھ 
جوڑتی ے ۔ باالفاظ دیگر اس ہنگاسی ادب کے تخلیقی اور 
معنوی تاے ہاۓ میں کچھ اہدی تار بھی ہوّے ہیں جن 
کی چمک دنک مرور ایام ہے ماند نہیں پڑی اور آۓ 
والے زساۓ میں بھی لوگ اس .ہے دلچسی لے سکتے ہیں 
اور اس ہے محفاوظ و مسرور ہو سکتے ہیں ۔ فیض کی 
ایک نظم ہے ۔ " 
”ہم جو تاریک راہوں میں مارے گئے“ یہ نظم 
ایتھل اور جولیش روزن برگ کی یاد میں لکھیگئی ہے۔ٗ 
آل احمد سرور اس نظم کے بارے میں لکھتے ہیں : 
الو لوگ یہ کہتے ہیں کہ ہنگامی واقعات ے 





ن۵ 





شعر نہیں بنتا أن کے لے یہ نظم ہہت اچھاجواب 
ے ۔ ہاں ہنگامی واقعات میں ابدی صداقت دیکھنے 
وا ی نظر درکار ے)۔" 
_۔. ہوس 
یں اصطلاح اردو اور فارسی ی عشقیہ شاعری میں 
عشق صادق کے متضاد تصورات کے لیے استعال ہوتی ہے 
چونکہ عشق کا وہ برتر تصور جو غزل ی شاعری میں 
ملتا ے العيہ آہنگ رکھتا ے اور چوٹکہ یه فرضکر لیا 
گیا تھا کہ جسانی قرب ے۔ حرومی عسق صادق کی ایک 
لازنی_ خصوصیت ہے ۔ اس لیے جسائی قرب و اتصال ء 
موقع پرستّی ء ذہنیت کی پسٹی اور خود غرضی جیسی 
خصوصیات کو رقیب کے کردار کے ساتھ واہستد کر کے 
نہیں ہوس ء ہوسناک یا بوالہوسی کا نام دے دیا. گیا ۔ 
س کے حیات جاوداں عشق کو مل گی حفیظ 
جی کے ہوس کو کیا ملا مرگ دوام کے سوا 
: (حفیظ) 
پر بو الہوس ۓے حسن پرسی شعار کی : 
اب آبروۓ شیوہٴ اہل نظر گئی (غالب) 
برکنی جام شریعت برکفی سندان عشق 
ہر ہوسناکی نداند جام و سنداں باغتن (سعدی) 
پیجان 
(۸۲107ھ3ظ) 
جدید ۔اہربن نفسیات کے نزدیک ء ہیجان جبلت کا 
احساساتی پہلو ے ۔ مثل5 خوفك ایک ہیجان سے جس کا 
تعلق فرارکی جبات ہے ے ‏ حیرت غصہ اور شہوت ؛ 
ہیجانات ہیں جو عالی التر تیب تجس ٠‏ نزاع پسندی اور 
جنسی جبلت ہے واہستہ ہیں بالْفاظ دیگر حیرت ٤‏ غصں 
اور شہوت علالترتیب تجس نزاع پسندی اور جسی 
جبنت کے احساساتی پہلو ہیں ۔کرامت حسین جعفری جبلت 
اور ہیجان میں فرق کی وضاحت کرے ہوۓ لکھتے ہیں ۔ 
”جہلت ذہن کا ایک مستقل رجحان ے مکرء 
ہیجان ایک عارضی کیفیت ہے ۔ اگرچہ اس وقت 
آپ سکون کی حالٹ میں ہیں (یعنی غصے کے ہیجان 
میں نہیں) لیکن جبلت نزاع پسندی آپ کے ذہن 
میں بدستور موجود ے ہیجان دماغ کی ایک 
عارضی حالت ہویق ے)+)؟ ۔ 
کسی خارجی چیز ہے تعلق ء احساسات کی شدت 
فوری ابال یا اشتعالء بعض عضویاتی اضطرابات یا. جسانی 





ہیجان 


تغبرات کچھ کرںۓۓ یا کر کزرۓ کا رجحان ہیجان 
کے خصائص ہیں ہیجانات میں حیوانات بھی انسانوں 
کے ساتھ شریک ہیں ۔ 
ہیجان اور جذبہ میں عام مصنفین کوئی فرق روا 
نہیں رکھتے ۔ یعنی ادیی اصطلاح کے طور پر جذبہ ی 
امطلاح میں ہیجان و جڈہب دوئوں کو شامل سمجھا 
جاتا ے ۔ مگر نفسیاتی اعتبار سے ء ہیجان اور جذبہ دو 
مختلف چیزیں ہیں ۔ سید کرامت حسین ہجعفری لکھتے ہیں 
”بہت سے مصنفین حبت کو ہیجان بھ یکہہ دیتےہیں 
اور جذہہ بھی ۔ مگر اس اس پر سب متنق کہ 
جذبات ترق یافتہ ذہنوں ہی میں ہاۓٗ جاتے ہیں ۔ 
حیوانات اگرچە ہیجانات کا مظاہرہ کرتے ہیں مگر 
جذبات ہے یکسر عاری ہیں مثلً ایک کتا ہیجان 
خوف کا تو مظاہرہ کرتا ے مکو ماہرین نفسیات 
یہ ماننے کے لے تیار نہیں کہ کتے میں اپنے مالک 
کہ لیے اطاعت کا جذبہ ہوتا ے؟۶ھ 
چنانچہ باہرین نفسیات ۓ جذے کو ہیجان سے میز 
کرنۓ کے لیے کہا ہے کہ جذہات مثا5 حبوطن اور 
دیانتداری ی تکوین میں ہمارے عقلىی فیصلے کو بھی 
دخل ہوتا ے ۔ ہیجان (ثل غصہ) ایک عارفی ذہنی 
ثیفیت ہے جو کچھ دیر بعد ختم ہو جاق ہے - جب کہ 
جذبب (ثلا حمبْ وطن)ذہن کا ایک:دیر پا جزو بن 
جاتا ‏ ۔ 
”جذبات پیاری ذہنی 'ُتنظیم کی مستفّل حالتیں ہیں جن 
کے باعث ہم مخنصوض قسم کے ہیجانات مےسوس 
کرتۓے ہیں لیکن ہیجانات عارضی کیفیات ہیں مثا 
میرا جذیہ حب الوظنی میرے ذہن کا ایک مستقل 
جزو ے (خواہ اس, وقت اپنےملک کا خیال میرے 
ذہن میں بھی نہ ہو اس کے برعکس غصہ کا 
پہیجان چند لمحات کے لے مشتعل. ہویۓ کے بعد 
مفقود ہو جاتا ےٴ"ء (نیز دیکھے جذیمہ) 
پیرو 
(ممطق) 
کسی ادب پارے کا وہ سکزی کردار (تاریغی 
ہو یا افسانوی) جس ک شخصیت ء تدییر اور تقدیر ہے 
مصنف سب سے زیادہ اعتنا کرتا ے ۔ہیرو کہلاتا 
۔ قدیم داستانوں میں ہیر وکو ایک مافوق الفطرت 
بستیء قوت ودشجاعت کا بجسمد اور حسن و جال کا 


۲ س ہت 


مثا ی پیکر بنا کر پیش کیا جاتا تھا ۔ داستانوں کا دور۔ 
خم ہوا اور ناول کا دور شروع ہوا مگر داستانی عہد 
کہ پیرو کی میالفم آمیز خوصیات کسی نەکسی حد 
تک ناول کے بیرو میں بھی جھلکتی رہیں ۔ چراغ حسن 
حسرت فضانہ" آزاد کے پیرو کے بارے میں لکھتے ہیں : 
”'آزاد ایسا انان ے جس میں دنیا بھر کی خوبیاں 
موجود ہیں جو جو فن اسے آےۓے ہیں ائے سو برس 
میں بھی کوئی شخص نہیں سیکھ سکتا پھر بھی وہ 
ابھی نوجوان ے۶" 
جہاں تک اردو ادب کا تعلق ے اعم چند پہلا شخص 
سے جس نۓ عام انسان کو پیرو ہوئۓ کا شرف بخشا ۔ 
انسانی تاریخ اور انسان ہے تۃذیبی اور تمدنی 
ارتقاء کے ہارے میں بھی دو متضاد نظریات ہیں ایک 
نظریہ یں ے کم انسائی تارب بعض غیر معمول افراد 
(ہیروؤں) کے کارناموں سے عبارت ہے ۔ اس کے برعکس 
دوسرا نظریہ یه کہ انسانی تہذیب و تمدن ک تار ہر 
دور کے عام انسانی اوصاف رکھنے والے کروڑوں معمول 
انسانوں کی مساعی جعیلہ کا گھر ہے۔ چنانچہ ٹالسٹائی 
ے ایک بار گورکی سے کمتگو کرتۓ ہووۓ کہا تھا : 
''پیرو ض ایک ڈھکوسلا اور سفید جھوٹ ہیں۔۔ 
دماغی اخٹراع ہیں ۔ آدمی سیدھے سادھے ہوے 
ہیں اس کے علاوہ او رکچھ نہیں ہوے) ۔'١‏ 





پینت 
(۸۸۷م۶) 

باباۓ اردو سولوی عبدالحق مرحوم نے اپنی 

ڈکشنری میں فارم کے ید معنی لکھے ہیں : 
”'صورت ؛ شکل ء تربیت اجزا و اعضاء ٠‏ ظاہری 
صورت ء پیکر ء صفات خارجی ؛ شکل یا جانور 
جیساکہ وہ بظاپر نظر آتا ہے ۔ وہ. ہیئت قسم ‏ 
نوع جس میں کوی شے موجود ہو یا اپنے کو 
ظاہ رر کرےگ“۔'' 

اور جناب ریاض احمد ہیثت کے بارے میں لکھتے ہیں : 
”لغوی اعتبار ے ہیئت ایک ایسی خارجی شکل 
کا تام ے جو :کسی چیز کی انفرادیت کی حدود 
کو متعین کرتی ہے چتامچە فی اعتبار ہے ہیئثت 
'اظہاری خارجی صورت کا نام ے“'۔*' 


ہیت 
ہم جانتے ہیں کہ مثنوی ء غزل ء قطعد ء رباعی ء مسدس 
بخمس ٤‏ سائیٹ ٤‏ نظم عاری اور نظم آزاد اپنے خارجی 
پیکر کے ذریعے ایک دوسرے سے یز ہوق ہیں اور 
نظم کا یہ خارجی پیکروزن کی نوعیت ء ردیف و قافیہ 
کے مفظام ؛ مصرعوں کی تعداد اور مصرعوں کے طول 
کی یکسانیت یا عدم یکسالیت جیسے امور سے معین ہوتا 
ے ۔ اسی خارجی پیکر یا اظہاری اس خارجی صورت 
کو ہیئت یا فارم کہتے ہیں ۔ لیکن نقادوں نے ہیئعت 
(فارم) ی اصطلاح کو ادب پارے کے خارجی پیکر تک 
حدود نہیں رکھا ۔ ریاض احمد لکھتے ہیں : 





”شعر کی ہیئتہٴ ایک تو وہ معین اور واضح ہیئثت 
ے جس کا تعاق سراسر اس کی ظاہری صورت 
ہے ے اور .اس ساسلے میں کوئی الجون نہیں 
لیکن دوسری طرفے اس سعیند 
فن بارہ انی ٹک علیحدہ بیعت بھی رکھتا ہے 
یں ہیثت ان مام تاثرات کے محمموعے کا نام ہے 
جو لفظ اپنٔی مختلف سطحوں یعنی عوتقی ء معنوی 
اور تلازىاتی سطح پر پیدا کرتا ے“ 





ہیئت پرسی 
(۱۹۸۷ ۱۸۰۸۸۸٥م۶)‏ 

ہیٹت پرستی تنقید اذبیات کا ایک انتہا .پسندانه 
نظریہ ے جس ک رو ہے کسی ادب بارے کو صرف 
پہیئت کے اصولوں کی روشنی میں جا چا جاتا ے - يہ درمت 
ہے کہ پر ادب پارہ کسی نەکسی ہیکت کا عتاج ہُوتا ے 
لیکن جب کوئی نقاد اپنے احاطہ کار کو ہیی تازۓ باے 
تک محدود کر لیتا ے اور صرف ہیئت کے اصولوں کو 
معیار بنا کر کسی ادب پارے کے خسن و قبح کا فیصلد 
اور اس کے مقام و ےم تبە کا تعین کرتا ہے تو :وہ اہنے 
سنصب سے ناانصاق کا مرٹتکب ہوتا ےے کیوٹکہ ادب 
صرف ہیئت کا نام نہیں ۔مواد ہیثت کے مقابلے میں اہم 
تر ے اور دونوں ک ہم آہنی سے اچھا ادب پیدا ہوتا 
ے۔ فی لوازم ہی یک پرکھ کا نہیں ۔ مواد کی پرکھ 
فنکار کے عقائد و نظریات کا تجزیە اور اس کے قلسفہ 
حیات پر تنقید کر نا بھی نقاد کے فرائض میں شامل سے ۔ 

اسلوب احمد انصاری 
بارنے میں لکھتے ہیں : 

''اس نظرے کے مائتے والے تنقید میں ہم آہنگی ء 


پىیكت 


پرست نقادوں کے 





۲> 


یکسوی 


قناسب ء اندروئی وحدت ء عضوی کلیت اور ہیٹی 
تاۓ باۓ پر بہت زور دیتے ہیں بہارے ادب کے 
تنقیدی سرمایہ میں بھئ؟ عرصہ دراز تک روزسہ 
کی صفائی ء بنددوں کی چستی ء الفاظ کی در وبستأ 
اور عروض کی صحت پر بہت زور دیا جاتا رہا ۔ 
مواد کی اہمیت نظر انداز ہوتی رہی؛' ۔ 


(ی) 
یکسوئی 


(٥1یہ)‏ 
یکسوئی ناظرین اور ڈراما نویس کے درمیان ایک 
سجهوتہ ے ۔جب ڈراما نویس عسوس کرتا جے کم 
فلاں بات ج و کسی خاص کردار کے 
کے عام مین لانا ضروری ے اور دوسری طرف سٹیچ پر 
موجود دوسرے اداکاروں ہے اے چھپانا بھی مطلوب 
ے تو وہ یکسوئی کی سہولت سے 
وہ کردار ہے اس کے دل کی بات کہلوا دیتا ے جو 
ناظرین تک پہنچ جاتی ے ۔ مگر یه فرض کیا جاتا ہے 
کم سٹیج ب 


دِل میں ے ناظرین 


فائدہ اٹھاتا ے ۔ یعنی 


پر.موجود دوسرے اداکاروں ےۓ وہ بات نہیں 
سی ۔ ناظرین کو یہ جتاۓ کے لیے کہ یہ الفاظ یکسوئی 
کی شکل میں کہے گے ہیں اداکار دوسرے اداکاروں ک 
طرف سے مہ مو ڑکر یا ذرا سا ایک طرف ہٹ کر کسی 
قدر بدلی ہوئی آواز اور بدلے ہوۓ لہجے میں وہ الفاظ 
ادا کرتا ے ۔ سید عاید علی عابد یکسوئی کی اہمیت کے 
بارے میں لکھتے ہیں ٠‏ 

”ڈرا سیٹک آئرنی یاڈرامائی تضاد میں ۸146 کا بہت 

اہم حصد ہوٹا ہے کہ دیکھنے والے سب کچ 

جانتے ہیں لیکن کردار ے چارے بالکل نا آگاہ 

ہوۓے ہیں اور اسی طرح اپنی طبیعت کے مطابق 

راہ عمل پر گامزن رہتے ہیں؟۔' 
خیال رے کہ جدید ڈراما نگار اس سہوات سے کہ 
اٹھانا جائز نہیں سمجھتے ۔ ۔ چنانچہ یکسوئی ڈرامے کی دنیا 
میں متروک سمجھی جاتی ے ۔ 

یو ٹو پیا 
)0٤0۶۱۸(‏ 

بہت سے فلسفیوں ۓ ختلف اوقات میں‌ایک مثالی 
ریاست' کا نقدم مرتب کرۓ کی کوشش کی ہے ۔ 
افلاطون کی مثا یل جمہوریہ ‏ اطم کسی تعارف کى 


بوٹوپیا 

تاج نہیں اس سر تھایس مور ۓ (بھی جے یورپ ک 
علمی نشاۃ ثانیہ میں ایک نایاں مقام حاصل ہے) ابنی 
کتاب یوٹوپیا میں ایک ایسی ہی مثا ی ریاست کا نقشہ 
کھینچا ے ۔ یوٹوپیا کی اصطلاح بھی اسی کی وضع ک 
ہوئی ے - یوٹوپیا کے لغوی معنی ہیں ”کہیں نہیں٠‏ 
گویا یوٹوپیا ایک ایسی مثالی ریاست ہے جو خارج میں 
کہیں وجود نہیں رکھتی ۔ وه ایک درد مند قلفی ک 
تمناؤں کا تفخیتلی پیکر ہے ۔ اردو میں یوٹوپیا کا ترجمہ 
جنت ارضی کیا جاتا ے ۔ 


:سرتھامس سورکی تصنیف یوٹوپیا ۱۵۱۸ء میں 
لکھی کئی ۔ اس میں ایک ملاح رفائیل ہائیتھ لوڈے کا 
ذکر ے جو حسن اتفاق ہے جنوبی سمندروں میں ایک 
جزیرہ دریافت کر لیتا ے ۔ جس کا نام یوٹوپیا ے ۔ 
وطن واپس آ کر یم لاح اس جزیرے کے حالات پیان 
کرتا ہے ۔ اس جزیرے میں اشتراکیت کی لگ بھگ وه 
شکل سروج ہے جسے افلاطون نےۓ اپنی جمہورید میں 
بیان کیا تھا ۔ پر چیڑ مشترک ملکیت ہے ذاتی ملکیت 
کا تصور ختم* کر دیا گیا سے ۔ حعلی کہ پر ەکان کے 
مکیں پر دس سال بعد کسی اور مکان میں منتقل کر دے 
جاے ہیں تاکس احساس ملکیت جنم نہ لے سکے۔ عورتوں 
سردوں ء شادی شدہ اوزٴ غیر شادی شدہ لوگوں کے 
لیے الگ الگ لباس مقرر ہیں اوقات کاڑ چھ گھنٹہ یومیه 
ہیں ۔ درہںیان میں کھاۓ کا وتفہ ہوّتا ہے اور چونکەه 
کوئی شخص بیکار نہیں امن لیے یہ اویقات کار کاق ہیں :۔ 
لوگ آٹھ گھنٹے سوتۓ ہیا ۔ عشائیہ کے بعد ایک کھنٹہ 
تفریحج کو دیا جاتا ے ۔ خواہشمند حضزات' کے لیے صبح 
کے لیکچروں کا بھی اہتام کیا جاتا ہے ۔ پر فارم پ رکم 
از کم چالیس "کارکن کام کرتے ہیں جن کی نگرانی. کا 
کام ایک بوڑھے اور داٹا جوڑے کے: سرد ہوتا ے ۔ 
معاشرہ پدرسری ے ۔ اہن کو برقرار راکھنا بنیادی مقصد 
سمجھا جاتا ے ۔ اگر جنگ ناکزیر ہو جاۓ تو لڑۓے 
کے لیے کراۓ کے پیشہ ور سہاہی بھرتی کیے جاے ہیں 
جنگ کا جواز صرف تین صورتوں میں تسلم کیا جاتا ہے 


و ۔ مادر وطن کی حفاظت کے لیے ۔ 
٢‏ ۔ کسی حلیف کو جارحیت سے بجاۓ کے لیے ۔ 


۔ کسی منظلوم قوم کو ظالمانہ استبداد سے 
مبات دلاۓ کے لیے ۔ 


۸ 


۔بوٹوپیا 

پر فارم پر دو غلام بھی ہوے ہیں جو شکارکرے 

ہیں ۔ غلام وہ لوگ ہیں جو سزاۓ موت کے مستوجب 
تھے مگر انھوں ۓ وت ک بجاۓ غلامی ک زندگ 
کو ترجیح دی ۔ مذاہب کئی ہیں اوز مذہبی رواداری 


۔ عام ے۔ بادری بھی ہیں ۔انھیں زیادہ دانشند تو 


نہیں سمجھا جاتا البتب انھیں عزت کی نگاہ سے دیکھا 
جاتا ے ۔ پادریوں کو کسی قسم کے اختیارات حاصل 
نہیں۔ 


فرانسس بیکن بے ۲ہ ,ء میں دی نیو اطلانطس 
(واخ”دائھ ٣۷‏ عط7) لکھی یں فرانسس ہیکن کا 
یوٹوپیا ے ۔ بیکن کے خا ین معاشرے میں تسخیر فطرت 
سائنسی حقیق و تنتش ء اور ایجادات و انکشافات کے 
ذریعے انسانی زندگ کو بہتر بناۓ ک کوشش کی جا رہی 
ے ۔ تھاسن کیمپانیلا )٥2:0080118(‏ 1000085) ے 
سم ورء میں شہر آفتاب (مدہ ء٭ط ٤ہ‏ از ٭:ط7) 
لکھی یہ تھامس کیمپائیلا کے خوابوں کا دیار ے۔ 
یہ یوٹوپیا تھاىس مور اور فرانسیس بیکن کہ مثا یىی 
معاشروں ے کہیں زیادہ اشترای ے ۔ تھامس مور کے 
یوٹوپیا میں بپادری بھی تھے ۔ غلامی بھی ایک خاص 
شکل میں موجود تھی لیکن کیپانیلا کے یوٹوپیا میں 
استحصال امىارت ؛ مفلسی ہ ذاتی ملکیت ؛ غلاموں اور 
پإدریوں کے لیے کوئی جگد نہیں ۔ تھاسس سور کے یوٹوپیا 
میں اوقات کار چھ گھنٹے یوسید تھے ۔ کیمپانیلا کے شہر 
آفتاب میں اوقات کار صرف چار گھنٹے یومیہ ہیں - چولکہ 
استحصال کی کوئی شکل وہاں موجود نہیں ٴ اس لیے تمام 
صحت مند لوکوں کی چار گھنٹے کی ھت ان کی مثا ی 
خوشحا ی کی غمانت سے ۔؟ 0ف 


بڑے ادیبوں کی تحریروں میں ان کا یوٹوپیا (ایک 
مثا ی ریاست یا ایک ثا ی معاشرے کا تصور) غبر 
سس تب شکل میں موجود رہتا ے ۔:چونکہ یوٹوپیا خیال 
و خوابْٰ کی دنیا کک چیز ے اور ہہاری علمٰی خارجی 
زندگی میں الغائد عوامل کی بالادستی کے باعث اسے ٴ 
ظہور پذیر ہوۓ کا موقع نہیں مل سکتا ۔ اس لیے بعض 
اوقات یوٹوپیا ی اصطلاح کسی ادیب یا شاعر کے ایے 
مثاٹی تصورات یا توقعات کی موعے کے لے بھی استبال 
ہوتی ہے جسے ہم طنز کے طور پر خیا ی ء ناممکن العمل 


اور حقیقت پسندی کے مناف قرار دینا چاہتے ہوں ۔ 


۔حوالہ حات ‏ 


حوالں جات ۲۲۱۹ 
حوالہ جات 
)(٢(‏ 

١‏ منقول از نگاہ اور نقطے ء ص وم ۔ 

ہ۔ مغری شعریات ء ص .وع ۔ 


دیگر مآخذ ۔ لغت نفسیات (انگرھزی) تحلیل نفسی۔ 
س٭۔مقدمب شعرو شاعریء؛ ص جمو۔ 





+ ۔ اصول انتقاد ادبیات ء ص .سخ 





۔ تنقیدی مسائل ء ص مر۔ 

چر ۔ فلسفہٴ جذبات ء ص ےے تا ہے ۔ 

٦ہ‏ ۔ادبیات و اصول تقد (تنقیدی نظریات مریہ 
احتشام:حسین) ء ص وم ۔ 

ےر ۔ اشارات تنقید ء ص ممم ۔ 

ہر۔افادی ادبء ص ہر تاےر۔ 

مر۔مقدمت شعر و شاعری ء ص جم تا جمر۔ ٦ر‏ ۔ افادی ادب ء ص ہم ۔ 

م ۔ مغربی شعریات ؛ ص موم ۔ ۔ اصول انتقاد ادبیات ء ص وی ۔ 

ہ ۔ مغربی شعریات ؛ ص رےم۔ ۱ ۔ تجرے اور روایت ء ص م ۔ 


.ے ۔ مغربی شعریات ء ص ےےم۔ ۲۔ اردو غزلِ کوئی ء ص من ۔ 
دیگر مآخذ : روایت کی اہمیت ۔ 


ہم ۔ تارج ادب اردو ء از سکسینہ ۔ 


ہ ۔ تارب جالیات جلد دوم ٤‏ ص ٠۱۔‏ 
۹ ۔ ضرب کلم ۔ 


ہے مبر امن ے عبدالحق تک ٤٢ص‏ ۹و۹۔ سم سب وس پر ایک نظرء ص بن ۔ 


(الف) دیگر امآخذ : جامع القواعد حصد صرف ۔ نقوش ٴ 
سلیانی ۔ 
٠‏ الفصاحت ۔ 
و ہی السا ۵ء ۔ اشارات تنقید ء؛ ص ہے ۔ 
ہ۔کیلیں ص ہرم ۔ ۰ 


٤۶‏ ہء ۔ .280 ٥ع٥ط‏ عصٗاناداں8 ەط ہ0 
۳۔ موازند ائیس و دبیر ؛ ص بس ٹا سے 


ےم ۔تمعیار صدمم۔ 


۔ تفصیل کے لیے دیکھیے 'اسلوب“ از سید عابد علی 
عابد ۔ 


م ۔ منقول از مغربی شعریات ٤‏ جس .٠ء‏ ۔ 

م ۔ حرف و حکایت ء؛ سے ۔ ' 

پ ۔ تارج جالیات از تصیر احمدم اصر ‏ ص ۲و ۔ 
دیگر ماخذ : مسرت کی تلاش ۔ 

ے۔اردو تنقید کا تفسیاق دبستان مشموٰلم تنقیدی 
نظریات ؛ ص وم ۔ 


۹م ۔ وضع اصطلاحاتء ص رتا 
.م۔فن اور فز‌کار ص ہرم۔ 
وم ۔ مقدمم شعر و شاعری ؛ ص ۱۵۲ “۔ 


دیگر مآخذ : لغت نفسیات (انگریزی) ۔ 
پر ۔ منقول از مغربی شعریات ء ص ۱١۱‏ 0007 0000.0 
ہ ۔ مغرق فعریات ء وہر ٹا ےہر ۔ ” مم ۔ اشارات تنقید ء ص ہوم ۔ 
سو و مھ می سم ۔ قاربج فکر یونان ؛ ص ۹۵ ۔ 
کہ .73 دادما ٣:۰‏ ۵ء۶ 


دم ۔ مجحوالہ مغربی شعریات ؛ ص م۔ 
دیگر مآغذ : لغت نفسیات (انلگریزی) ۔ 


دیگر مآخذ : 


مر ۔ ذہن السافنی (حواشی) ۔ ۔رطجمەمائط عات:6۲ ۶ہ :1180 ا۵ ڈانین ھ 


حوالب جاتہ 





ہم ۔ميیزانء ص ہو۔ 
ےم ۔سیزاف ص ہر تاج 
ہم ۔علم کے لئے افق ۔ 
۹ء ۔ غالب کی جالیات ء فتون شارہ ٥‏ ۔ 
۔م ۔ طنزیات و مضححات ؛ ص مم ۔ 
رم ۔ادبیات اور اصول نقد مشمولم تنقیدی نظریات 
صس ہم 
میس .65 ۰د در٭ہ0ج- ۶(4 ۲٢۱۰‏ ۶٭:ت:۶ ھ 
3:018 0( زہ70 ۶:39۰5 
۴م .حەەظ مہ ۶۰۱۰٠۲۷‏ 
دم ۔ اردو اول کی تقنقیدی قارخ ء ص ہم ۔ 
دیگر ماعغذ: 
61نا طخطااع58ظ ٤ہ‏ 1:1:00 لم ءا010 ھ 
رن 
اے ہینڈ بک ٹو لٹریچر ۔ دیاچہ سب رس از 
مولوی عبدالحق ۔ سب رس پر ایک نظر از 
سہیل بخماری ۔ پرشین لٹربچر فرہنگ ادبیات فارسی 
٭ دری ۔ : 


"۳ 


ہم ۔ لغت : نفسیات۔ 

ےم عمرانی افکارء ص ےر تائرہر۔ 
۸م نئے اور پرانۓ چراغ ء ص ۶م ۔ 
وم۔ اردو ڈرانا کا ابرتقااء ص ہ)ٔ ۔ 


دیگر ماخذ : آکسفورڈ انکلش ڈکشنری 05ہ 145ئ0 
٤ہ‏ ئْنذ٭٭دمہاء(7ءمۃ 111۰:۸۱٥١‏ 

اصوط ھ کر رہ و اوءءتہ6 

٠ 1.163٦076,‏ عاەدەطا 


۵ ۔مآخذ: لغت ٴنفسیات (انگریڑزی)۔ فلنفہ جذبات 
آکسفورڈ انگلش ڈکشنری ۔ 
(ب) 
۔ ہاری شاعری ء ص جم ۔ 
۔ منقول از فیضان اقبال ء ص ہم 
م۔ دیباچد گلزار نسیم از چکبست و شررء ص .ین ۔ 


م۔یاد گار غالب ء ص ہم تایہإء 


۲ 


۔ غتصر تار ادب اردو ء ص ہ۱۲ 
٭ ۰ز ٥ظ‏ 3۸۸۰ رچمامطء وط 
ے۔ اصول انتقاد ادبیات ء ص ہےم تا ہے 


۰ 


ہ -۔ ٥8ء2‏ ما ء5 ٥٥٥٤ء۶‏ 


(پ) 
ك ۔ اصول انتقاد ادبیات ء؛ ص ۵۸۴ ۔ 
دیگر مآخذ م فن افسانہ نگاری ۔ اے ہینڈ بک 
ٹو لٹریچر۔ آکسفورڈ انکلش ڈکشنری۔ 
(ت) 
۔ فن اور فثکارء ص م ۔ 
+ہ۔ نقوش سلیانی ء ص وم 
دیگر ماغذ : مصباح القواعد (حصہ صرف) از مولوی 
فتح چد جالندھری ۔ 
۔ انتقادیات ؛ ص ۱۲۵۔ 
سم ۔منقول از سوداء ص وم ۔ 
ھ ۔ منقول از اردو تنقید کا ارتقاء ص ۱۵۵ ۔ 
پ ۔ فلسفد جذبات ؛ ص جم 
ے ۔ منقول از مغربی شعریات ء ص ۱٢۹‏ ۔ 
پر ۔ فلسقہ جذبات از عبدالاجد دریا آبادیء ص ہیں ۔ 
و ۔ تنقیدی دہستانء ص وو تا رہ 
٠‏ ۔ مزاح اور سزاح نگاری ء نقوش ٤‏ طنزو مزاح نمہر 
ص وم۔ 
١‏ ۔ پیروڈی اردو ادب میں ء نقوش ٤‏ طنز و مزاح 
مر ص و رر۔ 
دیگر ماخذ : حرف بشاش از نذیر احمد شیخ ۔ اے 
پینڈ یک ٹو لٹریچر ۔ ۱ 
ہر میاحشء ص ۵ہم۔ 
+صر-۔22-23 ۔ص خاچد٥مط7 304٥070‏ ئا ۷ ا6ہ 
الز:723 3۸٥١۸٤١‏ ۷وہاما بء: ‏ 
دیگر مآخذ : تحلیل نفسی از حزب اللہ ۔ 
ح٣‏ ۔ تخلص کی رسم اور اس کی تاریخ مشمولم مباحث ؛ 
٣و‏ جورم 


حوالہ جات 





۔ تخلص کی رسم اور اس کی قارج مشمولە مباحث ؛ 
ص ہے تا.ہ(۔ 

٦ر‏ ۔ چھان بے ص ہہ 

ے١‏ مقدمم شعر و شاعری۔ 
پر ۔ متقول از مغربی شعریات ء ص ۲م تا مم ۔ 

ور ۔ منقول از مغربی شعریات ء ص ۰م تام ۔ 

ہ+۔ منقول از مغربی شعریات ء ص م۱م۔ 

٠ء١ منقول از مغربی شعریات؛ ىث‎ - +١ 

۔ سنقول از مغربی شعریات ء ص ےہ۸ تا ۸ہ۲۔ 

ہم ۔ میں ادیب کسے بنا ص و ۔ 

مم۔ ادبی منائلء ص سی تا ہے۔ 

۵ء ۔ ادہی مسائل ؛ ص .ے۔ 

پم ۔فلسفب جذباتء ص ہم 

ے۔ رسالب در معرفت استعارہ ء ادب اور شعور ؛ 

ص”ص ۵ہ 
ہ+۔ ادبی مسائل ء صے۲۔ 
دیگر ماآغذ۔۔۔لغت نفسیات (انگریزی) ۔ 

۹م ۔ بوطیقا ء ترجمە عزیز احمد ء ضص ہہ ۔ 

پوت افو انتقاد ادبیات ؛ ص ۹م ۔ 
دیگر مآخذ : فرہنگ ادبیات ہارسی دری ۔: 

رم ۔ مبادیات نفسیات ء صضص ٢۵د‏ ذ 


دیگر مآخذ ع تحلیل نفسی ۔ 34846 ۷چ٥آ‏ 7:5 
,ل78 : 


ہم ۔۔دائرہ معارف اسلامیں جلد چبہارم - 
سس ۔ شعر العجم فی الہند ء حاشیدء ص ےم 
مم ۔ ادب اور شعور ٤ص‏ و م١۔‏ 

جم تہب و شاعری ء ص .۳م تاورم۔ 
پام ۔ شعر العجم حصہ پتجم ؛ صضص ١٢۱۔‏ 
ےم ۔ اقبال کامل ء ص ۰م ۔ 

رم عرالفصاحت ء صہئہیے 

وم ۔ انتقادیات ء ص ہر ۔ 


ہم۔ روح کلام غالب متا ۵۔ 


٣ 





وم ۔ روح کلام غالب فٹ ٹوٹ ء ص :٭ 
ہم ۔ روح کلام غالب مہ 
دیگر مآخذ : بائگ درا ۔ فرھنگ ادبیات فارسی 
دری ۔- 
ہم ۔ ثکات سخن ۔ 
ہم ۔ دریاۓ لطافت ء ص ہم ۔ 
وم ۔ کات سخن ء ص ۹.۰۔ 
پم ۔ بجرالفصاجت ء ص ۸٦۱۱ء‏ 
ےم ۔ منقول از بیان غالب ء ص ٣م‏ ۔ 
پرم ۔ حر الفصاحت ۔ 
وم ۔ تاریخ ادب اردو ۔ 
۔ھ۔ بانگ درا۔ 
إن'۔ مباحث ؛ ص ہ۵۳ تا ۳۹ن ۔ 
دیگر مآخذ : غزل اور مطالعہ غزل ۔ 
٭ھ ۔فرہنگ آئند راج ۔ 
۔ روح تنقید از ڈاکثٹر سید عی‌الدین زور - 
من ۔ اشارات تنقید ۔ ‏ 
٥ه‏ ۔ فرہنگ آئند راج ۔ 
ہی ۔ بوطیقا ترجمە عزیز احمد - 
ےھ ۔معیارء صا ےر تاور 
پری ۔ افادات سلم از وحیدالدین سلم 
ون - خرالفصاحت ۔ 
دیکر آخذ ء تارج ادبیات ایران از ایڈورڈ براون 
ترجمہ فتح اللہ متائی ۔ 


ءہ ۔ متقول از مغربی شعریات ؛ ص ۱۵۵ ۔ 


وہ ۔ منقول از مغربی شعربات ؛ ص بس تا مم ۔ 


+ہ ۔ منقول از مغربی شعریات ؛ ص ہج ۔ 
مہ ۔ غالب کی تصویر آفرینی ۔ 

مطبوعم ماہ نو مارچ ++وء۔ 
دیکر ماعذ ‏ 


۔صمااءعاہ صنحا0ظ زط م[ئ٤۲وم‏ ء زا ٥0ط‏ 50۰ .ھ 





حوالی جات 


1٠٤‏ از ٥.‏ زط جح70 ٥ہ‏ ا 
٤ہ‏ و24 ما 0مد 111054 :ا 'مم۶دەھائدلٰ 


نہ 
۔عصطالع .ک6 ×ط حادن اما ٤٥ط‏ م5 
۳ ۔ اصول انتقاد ادبیات ء ص ری تا وی ۔ 
دیگر ماخذ ء کات سخن از حسرت موہانی ۔ 
۵ہ ۔ منقول از روح تنقید از عی الدین قادری زور ۔ 
ہہ - تنقیدی اصول اور نظطزرے وہ 


دیگر باغیة تنقیدی ادبستان ٤۶‏ ء۲۱۵٘م آ۵ءتنی 
.1630 ہ٠‏ 


ےں - فرہنگ آئند راج جلد دوم ۔ 
۸ ۔ تحقیق کی روشنی میں ص مم ۔ 


۹ ۔ منقول از پشتو زبان اور ادب کی تار ص مه تا 
"٭ھ۔ 


(ٹ) 
ج ۔ خطوط غالب جلد اول ء سض روم تا ہہہے 
ہ۔ منقول از حموعد نثر غالب اردو ء ص مہ ۔ 
۳۔ اردو ڈراما کا ازتقا ۔ 

: 
١‏ ۔ ثقاقت کا ٹل ض ہے 
۲۔ میں ادیب کی بناء ص مر ۔ 


۳ - ایضا ۔ ص ہیھ۔ 


ہے میزانء ص پر تا ہر 

ے۔ ادب اور شعور ص ہثرم تاے۔م ۔ 
دیگر مآخذ ع عمرانیات ۔ عمرانی افکار ۔ آکسفورڈ 
انگلش ڈکشنری ۔ 

۸ ۔کیقیعء ض ہے 

۹ اصبول انتقاد ادبیاتے ص می تا یں ۔ 


۔ سٹینڈرڈ انگلش اردو ڈکشنری۔ 


(ج) 

ا ۔ اخلاقیأات از سی اے قادر۔ 

۔ اخلاقیات از سی اے قادرہ 

ہے ٹکات سخنء ص روہ 

م۔ اردو شاعری پر ایک نظرء ص پےرے 

۵ ۔ دیکھے شعر العجم حصہ دوم ء ص ہہ ۔ 

و ۔ حاوہەهائط۶ ۶٠ہ 71:٤77‏ عمنتاہدہ 

ے ۔ روایات فلسفہ ء ص ہے ۔ 

ہ ۔ نی قدریں از عتاز حسینء ص حہر۔ 
دیگر مآخذ : لغت سیاسیات (انگریزی) :ن٥7‏ 
7 ,12 7آ ۰ع 3:018ح10ء 0٣‏ تاریخ کیا ہے . 

و ۔ دیوان غالب۔ 

ہاو ا۔ مرثید نگاری اور میر ائیسں ؛ ص ۰و۹ ۔ 

+١‏ موازند انیس و دیرء صدم۔ 

٢٣۔‏ فلسفہ جذبات -۔ 

+ر ۔ مبادیات ئفسیات ؛ ص ۱م ۔ 

یں ۔ ایضاً ۔ ص سر قا م۲۸ 

ن۵ ۔ اصول انتقاد ادبیات ء ص ےم ۔ 

+ر ۔ انتقادیات ء ص ہے۴ ۔ 

ےا - ایضاً ۔ ص نہ ۔ 

ہ۔ تاریچ جالیات حصد اول ء ص ہوم تاووم۔ 

٦ر‏ ۔ منقول از فیضان اقبال ء؛ ص ۲ہ - 


ہ٠۔‏ تاریخ جالیات از نصیر احمد ٹاصر ۔ 


۲ ۔ تاریچ جالیات از احمد صدیقی مجنوں ایج < اے 
ص مر 


٢‏ ۔ مقدمه تاریخ جالیات از نمہیر احمد ناصر ء ص یم 
م١ہ‏ ۔ اردو تنقید کا ارتقا ۔ 
۵+۔فن اور فتکارء ص جہ۔ 
دیگر مآخذ : اے ڈکشنری آف غلاسفی زیر کم 
بام گارٹن ۔ لغت نفسیات (انگریزی) - 


حوالہ جات 





ہ۔ قاریخ جالیاتء ص وج تاہ+۔ 
ے۔ مقدمد ”تاریخ جاایات“' ء ص ہم تا ۹ء ۔ 
۸ ۔ سعادت پار خان رنگین ء ص مس ۔ 
۹ ۔ سُعادت یار خان رنگین ء ص مس قاےمم۔ 
ہے ۔ تہرے اور روایت ء ص ہم ۔ 
۱م ۔ مقدمم شعر و شاعری ۔ 
شعرالعجم حصم دوم ص بجر 
ہے۔ ادبی مسائل ء ص ووم ۔ 
مم ۔ عمرانی انکارء ص ںی قاوہی؛۔ 
۵ء ۔ عمرانی افکار ص وو ۔ 
دیگر مآخذ : اے ڈکشٹری آف فلاسغی ۔ 
ہم ۔ سرثید نگاری اور میر انیس ؛ ص ےم:۔ 
دیگر ماخذ ع 
۵ء ص8٤1‏ ءظ دنا د مم زظ5 
نہ امناء۰۷ ٥ہ‏ 01::1008317 ھ 
0ت 
٠‏ ۔ اردو کی قدیم اصٹاف شعرء ص مم 
ہ۔ سوداکی مرئیں نکاری مطبوعہ نقوش نبولائی تحت 
2 
۔کلیات حسرت ء ص ےرا 
+ہ۔ فن اور فنکارء ص جے۔ 
+۔ فرہنگ آنند راج ۔ ا 
م ۔کیفیں ہص وہ 
سج ۔ ٹکات سخن ہ ےم؛ ۔ 
ہ۔ میں ادیب کیسے بناء ص.+۔ 
ے ۔ تنقیدی اصول اور نظرے ۔ 
5 ۔ ایضاً ۔ 
۔ ائیس کی ڈراما نگاری مطیوعد ائیس بمیر ‏ مام نو 
کراچی ×ص ا مگہر۔ 
ہا تعیار ادبے صض مہ 
۔اردو شاعری پر ایک نظرء ص جوم تامپمہٴ 


۲ 





۔ اصول انتقاد ادبیات ٤‏ ص ۔م تا وم ۔ 





۔ اصول انتقاد ادبیات ء ص ہم ۔ 


اوت 
٘۔ہ ایضاً ص ہےم۔ 
دیگر مآخذ : کاشف الحقائفی جلد دوم ۔ اے ہینظ 
بک ٹو لٹرپچر ۔ 
0 


تہرے اور روایت ء ص مو ۔ 


4 


۔ اردو کی ادہی تارج ء ص ہم ۔ 
۔ ادب کا تنقیدی مطالعہ ۔ 


دیگر مآخذ : ×ہ4ں؛5 ٤٥‏ ہ٠‏ د۱ا دلہ۲ئظھا دھ 
۰٤38۵0۲٥]1ا‏ ٢٤ہ‏ 


سم ۔ 11٥٥٥ ؟٠۴ 20٥٤۳‏ ۸ منقول از مغربی شعریات ء 
ص و 


ي ۔مغربی شعریات ؛ ض موم 


+- ایا س ور تاے۱مہ۔ہ 
ے۔ اردو شاعری میں خسریات (تنقیدی اشارے) آل 
احمد سرور ہ 


- ۰-259ی۶۸ .٭:ء٭مھج (۶۱۱: )۱٢‏ :0م ےھ 
دیگر مآخذ : اہن از اسلوب احمد انصاری بہترین 
ادبپ وع ۔ اے ہینڈ ہک ٹو لٹریچر ۔ 

ہ۹ ۔ انتخاب مضامین عظمت ء ص ۹١‏ ۔ 

۔حیات سمدی۔ 

۔ بال جبریل -۔ 

- ضرب کلم ۔ 


ُ(( 
-تجہرے اور روایت ء صض ےو ۔ 
۔ دلى کا دبستان شاعری مشمولم تنقیدی وازدات َ 
ریہ ۱ 
م۔ ادب کا قنقیدی مطالعہ - 
م ۔ لوئی آراگون بپترهن ادب ۱۹۰۸ع ٭ 


دیگر مآخذ : اے بسشہری آف فرینچ لٹرچر ۔ 


حوالی جات ۱ ٦‏ 


53۰1۵ماء رہ506 ۸8۰ھ ٠۷‏ عمنالی 


۹۵۹ ےر 5:ل4٭دھہاءعہ ۰۵۰۰ء ےط .طط 
7:۴3:7۰( إہ عاەەظط 


,10۶00 ط۶۸ أہ رحعص من 0طت ھ۸ ےہ 
ی ۔ دلں کا دبستان شاعری ء ص مم تا ۵م (نیز 
دیکھے دبستان لکھنؤ) ۔ 
ہ ۔ خطوط غالب جلد اول ء ص ہے؟۔ 
ے۔ نقوش ؛ مکاتیب مبرء صا ےمم ۔ 
ہہ ۔ ادب اورشعورء ص م ہر ۔ سیزان ہ ص۔م۔ 
۔ لکھنؤ کا دہبستان شاعری / ص وےم۔ 
ر ۔ لکھنؤ کا دہبستان شاعری اور آتش کی غزل مشمولہ 
فن اور فثکارء سص ہ۱۹“ 
. ایضاً۔ 
ہ٠‏ ۔ دہلی کا دبستان شاعری ۔ 
۔ آب حیات۔ 
م: ۔ منقول از سیرالمصنفین ۔ 
وہ و ود و وی 
با اٹرئند ان 
٢٢٣‏ :و ن1اہ٥ ‏ 8٤ذ‏ ھ۵٤٥1‏ ×ظ ما 56ط 
۰ا دہ 7ء ٭×ھ:۶ بہ(اعءھ وما رد ٭چھ 


۸ :د5ء-+ وہ ۷ذمکرذاد زہ' جزفء۶ ۸ - 
(ف) 


١‏ ۔ بجر الفصاحت ٭ ص ےہ0 ۔ کا 


٭ ۔ باتیں ان کی یاد رہیں کى ا عمد ۔عبداللہ. قریشی 
ماہ تو ائیس نمیر ء ص.۔ 3ی ۔ 

انتقاد ص جھٗے ز* 

م۔ مآخذء: علم کے لۓے افق از جوڈ ۔ 

سے ما وت و ئن 

۱ فرہنگ آئند راج - 


۔ اردو رباعیات از نا لم توف ' 7 عم 


تاےہن۔ 






م۔ اردو رباعیات ؛ ۱۹۰ -۔ 


دیگر مآخذ : پیام مشرق ۔ احوال و رباعیات خیام ۔ 
کتاب المعجم ق معایبر اشعارالعجم ۔ سریلے 
بول رباعیات انیس (پیش لفظ از عمر فیضی) 
قواعد اردو ۔ تار ادبیات ء ایران از 
فردوسی تا سعدی از ایڈورڈ براؤن ترجمد و 
حواشی لعلم فتح اللہ متبائی اردو دائرہ 
معارف اسلامیم جلد دہم َ 
م ۔ رپوز قاز از مد مسن عسکری۔ 
۔ نئے ادہی رجحانات ۔ 
پ ۔ افکار ء سجاد ظہیر ایٹیشن - 
ے۔ اسٹینڈرڈ انکلش اردو ڈاکشنری۔ 
۔ فیضان اقبال ء ےہم ۔ 
و ۔ موازنه انئیس و دیر - 
۔ر ۔ اردو کی ادبی تاریخ کا غاکہ؛ ص ہم تاےوسے 
خرہ ایغاً صکور۔ 
ہر ۔ اردو زبان اور اس کی تعلم ؛ ص ۱۳۹ ۔ 
“٣‏ ۔فن اور فکار ء ص وہ 
مم ۔ موازئه انیس و دپیر ء ص ؛و۹۔ 
ی, ۔ روایات فلسفہ از علی عباس جلالہوری ء؛ ص ہہ ۔ 
ہہے تارج جالیات ء ص :۱۔ 
دیگر مآغذ یع زباجػہ ہ اط۶ ؟ہ بر ا:31 عمناںہ 
0:661٤‏ بزطا ١٤٥ ۶1100٥0‏ 101::105377 ۸ 
زطجہ ہ۶1 
ےر ۔ روایت کی اہمیت از ڈاکٹر عیادت بریلوی - 
ہ۔ جوا معیار ادب از ڈاکٹر شوکت سبزواری ء؛ 
ص بے تاس ہے افروم ۸ 
پر ۔کیئیے س ہے 
ہے موازنس ائیس و دیرم ۔ 
ہے خطوط غالب جلم اول جس سم تالیو۔ 
٭م ۔ خطوط خالب جلد اول ة غئ ‏ پل ۔:” 


++۔ زوح عصر ء فتون لاہورت شازہ سی وت ۱۹۹۵ء۔ 


حرالہی جات 





ہ ۔ 3۸.38 838۰ ۶0:2 ئ ما رہ ۶۰۴۵٢٢‏ 


دیگر ماخذ :متا 11300 ۸ ۱36 ۶۰ ۰یع۸ 3414016 
116636 ما 


۵م ۔ منقول از مغربی شعریات ء ص ۰۳ء ۔ 

ہم ۔ اصول انتقاد ادبیات ۔ 

ے۔ میں ادیب کسے بنا ص.۷۔ 

دیگر مآخذ : اردو میں رومانوی تحریک از ڈاکٹر چد 
حمن ۔ بہترین ادب وع على گڑھ اور 
رومانی نثر کے معار ء بہترین ادب ۱۹۵۵ء 
اردو میں اسان نگاری (تنقیدی اشارے) 
از آل احمد سرور ۔ 


پر اردو ڈراما کا ارتقاء ص ٭ے ۔ 

۔ لکھنؤ کا دہستان شاعری ؛ ۸۹ء ٠‏ 
۔ام۔ پنجاب میں اردو؛ ص ٠۱‏ 
۱۔ پنجاب میں اردو ؛ ص ٦‏ 
ہم ۔ تحقیق کی روشی میں ٭ 
ہم ۔ تاریخ ادب اردو ۔ 

ےکذئثتد لکھنڑؤ؛ ص” ۲۔ 

(ز) 

منقول ا فرہنگ آئند راچ جلہ سم 

خر الفصاحت ۔ : 
و ا نس ےج 
۔ پاری شاعری ؛ ص ا 


(سم) 
ہ-۔مقدمه شھر و شاعری۔ 
- سینٹرڈ انگلش اردو ڈکشخری از منائی 
م۔ ((وو:610) وعدظط ءف3۸3 ۰ جوماماہ۶:۱۷ 
(یمناءءم3 ۶۰) صعطد ط۸ لطا 
۔ تنقیدی اشارے ؛ ص ۵۹ ۔ 
ق ۔ غزلہاۓے حافظ. ص ہم اور دیوان خواجه 
شس الدین مد حافظ شیرازی آز روی نسخد قدسی 
ص وہم۔ 


۲۲٢ 






تعرالعجہ حصہ چہازم ر(ہیھ۔ 
7و مارق و ‏ فرت (سانیت کینٹو) 
از قیوم نظر ۔ 


۔ سرینے بولے سے۵ 
۹ ۔ ادب قامم ایران ٭ص ہہ 
ہم ۔ حوال مغربی شعریات ء صض پزمم ۔ 
۱ ۔ ۔لوئی آراگون مشمول بہترین ادب م۱۹ء“ 
77-۰ ونہ٤دھماء7 ۶٥۵٢٢‏ 
|١٣‏ سفر امہ ابن بطوطہ (حرف آغاز) ء ص ۱۹۔ 
ہر ۔ بسلامت روی ؛ ص ١١‏ 
۵ر نکاتا سخن ص ...۳ہ 
لم ۔کوئیںے ص ج۔مہ۔ 
ےر واری شاعری ع۸م۔ 
ہر ۔ اردو ثثر کا تعارف ؛ ص مو *٭ 
۹ ۔موازئم انیس و دیر ”ص ہمم۔ 
*سوداء ص ہم 
۱ ۔ لغت سیاسیات (انگرەزی)۔ 
۲ء ۔ تارج فکر یونان ء ص ۵۹ ۔ 
+م۔کلشن ے خار ص جم 
م ۔ تنقید کیا ے مشموٰل تنقید 
جم ۔ کاشف الحقائق جلد دوم ١ص‏ جی؟؛ ۔ 
چم بجر الفصاحتء صض روپہےہ 


تنقیدی مقالات ۔ 


ےم ۔ مرثیہ نگاری اور میں انیس اص ہے٢‏ 
۔ قن افسائہ نگاری امےس تاہم+۱۔ 
۹ء ۔ پنجاب رنگاء ص ےم ۔ 

ہے۔ پنجاب میں اردو؛ ۵ن ۔ 


۱۔۔ سد ماہی اردوء جلد جم ؛ ثارہ ء اہریل وو ٘ء۔ 


(ضش) 
[ٴ منقول از مغربی شعریات ء ص ۱۱۵ ۔ 
+۔ دییاچم حکایات پنجاب > ص جو 


م۔ اقبال نام حصہ اول 


اص ہے 


۸ 


حوالب جات 






م٣‏ حکابت پنجاب ے حاشیہء ص ہے۔۔ 
- کت لخنے سی ٹاہ ۔ 
- مبادیات نفسیات ١ص‏ ( وم تا ۹۰ہ 
ے ۔عمرانیات از ارشد رضویء ص ہی ۔ 
ہ ۔ تار جالیات حصہ دوم ء ص موم ۔ 
۹ حسرت از یوسف حسین خاں مشولد تنقیدی 
مفالات حم تاہمم۔ 
۔ کیا ہےاز آل احمد سرور مشمولہ تنقیدی مقالات ۔ 
۱ر ۔ شعور کی رو اور ناول نگاری۔ 
۲ ۔ شعور کی رو اور اول نگاری ۔ 
۳۴ افکار ء ظہیر سجاد ایڈیشن ء ص ہے ۔ 
جا معغیاں ےریہ صم۔ 
۵ ۔ ثکات سخنےء ص ہیر 
ہر ۔ تذکرۃ الشعراے ضس وڈ ے۔ 
- لکھنؤ کا دبستان شاعری ؛ ص مب ۔ 
۸ ساحث ص مور تاص ہیں ۔ 


(ض) 

٦‏ ۔کیفیں؛ ص پور ۔ 

ہ۔ نقوش ء مکاتیب نمہر ء ضص ہ۳ ۔د۔ 
+۔ بجر الفصاحت ۔ 

م ۔ منقول از کیفیم ۔ 

۵ ۔ کیفیم ۔ 

ہہ ٹئکات سخنے ص ہے 

ے۔ کیقیے سی رجہ 

ہ ۔ داستان تارج اردو - 

۹۔ نقوش سلیانی ء ص .ہم 


۰ رب 
١‏ ۔ راومہ ازذبا۶ ٤ہ‏ 71:10:57 عمناادہ 
٢‏ ۔ نی قدریں ء؛ ص بے 
۔ ادبیات اور اصول نقدہ 
م۔ نثر ریاض خیر آیادی ۔ 
۵ ۔فن افسالدانکاری ء ص ‏ نظ تا مو ۔ 


2 
۔ ترجمد از جنوں گورکھپوری سنقول از م۱۹۵۰ء 
کا بپترین ادبء صروے۔ : 
٢۔‏ تنقید کیا ے ء تنقیدی مقالات ؛ ص ١ی‏ ۔ 
+۔ تنقید اور احتساب ؛ صض ہے 
ہم ۔ اصول انقاد و ادبیاتء سپ قلےور 
۵ ایضاً ری ۔ 
نئے اور پراۓ چرام ۔ 
ے ۔ انتقادیات ء ضس ہےبم۔ 
ہہ ۔ محموعد نثر سض رہپ 
۱ - ھکمنا:5 چصزا سماد0۵4۲تا 


۹ ۔ شھر آشوب مطبوعہ نقوش ء لاہور شارهہ جایے 
۲ سی مووے۔ 
ے ۔ شہر آشوب کی تاریخ ء میاحث بس ور ۔ 


۱ ۔شہر آشوب نقوش ء لاہور جا ۳ می 
3۸ء ۔ 


۲٣۔‏ اصول انتقاد آدییات اص ہے سز 
)سی ٠‏ 

٤‏ ۔فن اور فنکار ص یم تا ص ےو:۔ 

٣‏ ۔ کاروان ادب صفحد:, وم ۔ 

×- اوظقالہ ترجہ اڑ مزیر اعد ب نو 

م۔ ایضاص ہ.۔ 

٥‏ ۔ فن اور فثکار ص ۵م ۔ 

٦۔‏ یاری شاعری ا ص ہے 

ا تہذیب و ری ایی ۔ 

ہ۔ غزل اور مطالعمہ غزل ء ص ے ۔ 

ہے التقادیات مض یں تا می ۔ 

ہد شفمر العج ق الہندے ص ۔۔ 


ہو ۔ سیزان ہس ےم ۔ 
+ہوے سوزانے سرےی۔ 


یپ ۔موزان؛ صہی ۔ 


حوالہ جات 
۔ ادب اور شعورء ص مں ۔ 
م۱ ۔ ادب اور شعورں ص ےوہ 
۵ ملاحظہ ہو علم الکلام ؛ ص پرم۔ 
ہر ۔مقالات شبلء ص ہے۔ 
ے۱۔ بجر الفصاحت ؛ ص ہہ 
پر ۔فلسفب جذبات ؛ ص چیم ۔ 
۹ے مباحث ٤س‏ ےہجم۔ 1 
٠۔‏ مقالات شبلی (تنقیدی) جلد چپارم ء ص ہم ۔ 
٭ منقول از اغلاقیات سی اے قادرے 
۲ ۔ عمرالیات از ارشد رضوی ء ص جم ۔ 
دیگر مآخذ : عمرانی افکار ۔ 
۳۔ عملى تنقید ۔ تنقیدی مقالات ۔ 
م٠۔‏ تنقید لگاری ۔ تنقیدی زاوے از عیادت بریلوی ۔ 
۲۵ ۔ بڑے آدمی اور ان کے نظریات -۔ 
ہم ۔ بڑے آدمی اور ان کے نظریات 
دیکر مآخذ : روایات: فلسفہ از سید علىی عباس جلالہوری 
داستان فلسفہ جلد دوم از ول ڈیوران 
اے ڈکشنری آف قلاسفی۔ 
)۴ع 
جوا ول از ء مصحفی اور ان کا می ا ڈاکٹر 
اہواللیث صدیقی - 


۳ ایضاً۔ ٍ 
- بمرالفصاحت از چم القتی رانہوری ۔ 
7 وک ٤ص‏ ہیے۔ 


ی ۔جوالہ بزم تیموریہ از سید معباع الدین عبدالرحان ۔ - 


ہ ۔تحول شعر فارسی ؛ ص ہن ۔ 

ے ۔ امشثلد ماغوذ از نکات سخن ے 

ہر ۔انکات سخن ٤ص‏ ہرں۔ 

اد ئکات سخن اض بر 

٭+ ۔ مکاقیب حا ی ؛ ص ہے۔ 

۔ جدید اردو شاعری ء ص ےم۔ 
- لکات سخن۔ 


۲۲۹ 





(ف) 
ہ۔- 83 میعد۲ مع ارام ×۶ مصتا×ط ۸ 
دیگر مآخذ : اے ہین یک ٹولٹریجر ۔ 

ہ۔ بجر الفصاحت ء ص بہرم۔ 

۔ لکھنؤ کا دیستان شاعری ؛ سض پبرم۔ 
ب۔ موازند ائیس و دپیر ء ص مے 

۔ اصول انتقاد ادبیات ء س یں ے 

ہ ۔ موازنه انیس و دبیر ء ص سم ۔ 

ے ۔ اصول انتقاد ادبیات ؛ ص وہر ے 

۸ ۔ لغت جغرافیہ (انگریزی) ۔ 

۹ - تی قدریں ء ص +١٣-۔‏ 

ہو ماوکسی تنقید ء تنقیدی نظر ء ص ۹-۔- 
ور ۔ اصول انتقاد ادبیات ء ص .۔و)۔ 


٭ ۔ لزطاجمەه ازع ءعاہ:0. ۴٤ہ‏ حہاونط ‏ اہہ اہ ۸ 
٭500 ۷۷۰۳۰ زط 


۳ ۔ مطالعد فلسفہ ۔ 

ہ۔ایفا۔ 

. - مرثید لکارئٰ اور میر ائیس ؛ ص م -١‏ 
٦ر‏ ۔شعرالعجم حصب پنجم؛ ص۱۳۵ 


دیگر مآغد ےنا ھ -- ط مہ مائ ط۶ ٥ہ‏ ہہ مائنط ۸ 
راومہ( طھ ٠ہ‏ ۲۷وممن 


مآخذ ء تلمیحات اقبال ء :تار جالیات فنون لطینہ اور 
انسان ۔ 


ےر ختصر تارخ ادب اردوے س میں تا ہریہے 


دیگر مآخذ : ہندوستانی لسانیات گل مغفرت (مقدمىم از 
ڈاکٹر ناظر حمن زیدی) فورٹ ولم کالج 
ایک نزاعی مسئلد ۔ماہ نو ا کتوبر مپہبووع 
اردو زبان اور اس کا رسم الط ہفت کلشن 
(مقدمد از ڈاکٹر عبادت علی بریلوی) کاشف 
الحقائق جلد دوم ۔ آب کوثر از شیخ عحمد 
آکرام (صرف طوطا کہانی کی حد تک) تاریخ 
ادب اردو از رام باہو سکینم ترجھہ از 


حوالب جات 





مرزا احمد عسکری ۔ متاع ادب از زوار 
زیدی ۔ سید المصنفین جلد از ےمد بمئی تنہا 
ارباب نثر اردو مولفه سید محمد ایم اے ۔ 
باغ و یپار پر ایک نظر - 

رك ۔حوالد : لکھنؤ کا دبستان شاعریگ ۲۹٢‏ 


(3) 
٦‏ عجرالفصاحت : ص ۸۳م۔ 
ہ۔ ہاری شاعری ؛ صہ1۔ 


۔ اردو غزل گوئی ۔ 
دیگر مآخذ : کتاب المعجم ‏ معایبر اشعار العجم - 
م ۔ اخلاقیات از سی اے قادرہ 
م ۔ اصول انتناد ادبیات ء س ,۵ہ 
دیگر ماخغذ : بزطاومەہانط۶ ٠ہ‏ 11:007 ٤ت0‏ ۔ھ 
.ا4ء :اعم ٭عم ٭٭ھ عمالاہ .طا 
.2032ھ ۸ئ۱( ءھ5 629 71:80 6ط ےہ 
٥١ 1.08653٤0۰.‏ عامہتا-ل 1185 ۸ھ 
ماغذ : ع۸ 3410006 .ا 
ز0٥‏ ٥ا۶ 0۲٢‏ : ا5115 001106۰6 .ذظ 
سیاسی نظرنے 7 ١‏ 
ہ۔ اردوکی قدیج اصثاف شعرء ض ۔ م۔ 
ے۔ ملہب:و شاعری ١ص‏ ۲۵۳ 
ہ ۔ سٹینڈرڈ آنگلش اردو ڈکشٹری ل 
دیگر مآخذ : داستانی فلسف جلد دوٴم ترجمە از سید عاہد 
علی عاہذ ۔ اے ڈکشٹری آف قلاسفی 
کامہ شورین بار) مسرت کی تلاش - 
۹ ۔ مقدمد شعر و شاعری ء ص ۸م تا مہ 
.۔ یادگار غالب ؛ ض ۱ ۔ 
١‏ رتخد ہاۓ وا ص ۲۲ ۔ 
٭ ۔ اردو زبان اور اس کی تعلرےء ص وم تا ھی ۔ 

. دیگر مآخذ : طااوصظ دد1ب اد گ۸(ے:نەدی 
-118 رط دمنان مو صدتء دھ ع2 مصسصدہ 
٭ہآہ :75 ۶36١‏ :د111 ات ۳۶٥ائط‏ عمذ 

-3ا:ا×مصا آ8ءءت:6 ٤ہ‏ دنا ‌وھْ 





ابر چھان بن صج۔ 
٭ ‏ اردو وی ادبی تارب کا ضاک؛ ص جب تا ہے 
دیگر مآخذ : چکیست لکھنوی (تنقیدی اشارے آل احمد 
سرور - روایت کی اہمیث (نقالہ : اردو 
شاعری میں حب وطن کی روایت) ۔ 
(ک) 
١‏ پنجاب دے صوق شاعرء ص ور ۔ 
< ۔ پنجابی شاعراں دا تذکرہ از کشتہ ء؛ ص ۲- 
م ۔ پنجاہی شاعراں دا تذکرہ ء ص ووہ 
ماغذ : مینوئل 287 6 شمارٹ گا یڈ ٹو انگلش 
یج زیشن 
م ۔ اصول انتقاد ادبیات هُ ص . ۹ن تا ۵۹۲۔ 
۔ اردو ڈرانے کا ارتناء؛ ص ہو تا مہ ۔ 
2۶01ہ ا( 7ظ ::د:::1111 :'ہ1  - ۳۸۰ ١51:14:‏ 
٭چل ام( ۱دء ہ66 ٤ہ‏ 
ے۔کلاسیک کیا ہے :از ساں لو :کلاسیکیت اور 
رومانیت مرتبہ یوسف زاہدء ص رج 
پر ۔کلاسیک کیا سے از ٹی ۔ ایس ایلیٹ (کلاسیکیت 
اور رومالیت)م تبیہ یوسف زاہد - ۱۹ - 
۹ ۔ حاشید : کلاسیک کیا ے از سید عاہد علىی عاہد 
(کلاسیکیت اور رومالیت) مرتبہ یوسف زاہد ؛ 
ص رے۔ 
۰+ ۔کلاسیک کیا سے از سید عاہد د عل عابد (کلاسیکیت 
اور رومالیتِ ہ4 هے تا ہم۔ 
23۰18 ما ءمظ 2ص 8 ۱-٦۵٥6‏ 
ق۵ 1مھ آ۵ ءد٭ہ ٥ہ‏ 


دیگر مآخذ : ٢٤ہ‏ 4۷ 0؛: ٥ط ٤‏ دمڈاء 107040 ھ۸ 
38 ۳ 11+6107 


ہو ۔ تخلیقی تنقید ؛ ص وس تا مد 

دیگر مآخذ : اردو میں رومانوی تحریک از ڈاکٹر محمد 
حسن ”بہترین ادب)؟ ۴ نء ۔ علی گڑھ اور 
رومانی نثر کے معار ء بھترین ادب ۵ء 


حوالہ جات 





دیگر اذ فیروز اللغات اردو جابع ۔ تارج ادب اردو 
ا ازسکسینں ۔کلیات سعدی۔ 
مآخذ : بجر الفصاحت ؛ فرہنگ آنندراج ادبیات فارسی 
دری ۔ 
۳۔ اردو شاعری میں ہثیت کے تجربات ۔ 
(گ) 
۔ پیروڈی اردو ادب میں مُطبوعم نقوش ء طنزو 
مزاح نمبر ء ص ٦٦۷‏ ۔ 
ہ ۔ لندن کا عنابی دربار ء طنزو سزاح مر ص پہن۔ 
دیگر ماغذ؛ ×ا0ہط-4 صعط ۸ .٭ :انا طناومظ 
عاەما۔ا صواط ]16:20٥0:. 20٥8٤7‏ ٭ 
مناعمظ ٥٤ہ‏ ۷ہماونلا انان ےھ 
.1 





٣‏ ۔ میرے زلسائدکی دی ص ہہ 

م ۔ صحافت پاکستان و ہند می -۔ 

۵ ۔میراجی کے گیت ء ص ہ۔ 

٦‏ ۔ قیوم نظر از ریاض احمد ؛ ضس ۱۵۳۔ 

)۵( 

5 ٠٠م‎ ص١ ۔ منقول از مغربی شعریات‎ ١ 

ساخذ ۴ 918 ۱30ا ۷۷٥٥ء‏ ٭عھ ' ۷٥‏ عمەنالہ 
+38 0 ۶0۸(۵ ھٗماہ۷ ؛ہ .طط 


طدممائط۶ ٥ہ‏ بجصھھمنا نط م ےہ 
۶٥۰ 73.‏ 18ا بھھماہزہ :ة۳ ۔۔ 


۔ رقعات اکہر < حاشیں ١ص‏ مموے 

م ۔ ہندوستانی لسانیات ء سصبہے 

دیگر مآخذ : کتایی جنہوں ہے دنیا بدل ڈانی ۔ 
اے ڈکشنری آف فلاسغی ۔ تلیلی نفسی۔ 
سخندان پارس ۔ اے پینڈ بک ٹو لٹرچر 
إ(ہھظ ٤د‏ ُزعہامتا ہ۶2 اکمنورڈ 
انکلش ڈکشنری ۔ 

ق۔ابضاء صہیہے 

٦‏ ۔ مکاقیب شیلی حصم اول ص ‏ بے 

ے ۔ پرشین لٹرچر ضص ہم ۔ 

۔ کاشف الحتائق ۰ ۹.ء۔ 


۹ ۔ لکھنؤ کا دبستان شاعری ء ص ہوم ۔ 

مآخذ بجر الفصاحت ۔ قرجمد ورائق البلاغت ۔ 

دیگر ماخذ : لکھٹؤ کا دہستان شاعری ۔ انتقادیات از 
نیاز فتح پوری۔ اردو ادب کی مخ تصر ٹرین 
تاریخ 5 

2ء٥۰ نا:۷:12‎ ٥ ۲۵۴۰ 34-39 -٠ 

١۶‏ تارج ادب اردو ترجہ از مرزا محمد عسکری ۔ 

×ر ۔ جھاتیاںء ص ہم ۔ 


۷ ۔انگریزی ادب کی مختصر تارخ ء ص , ۔ 


دیگر مآخذ : اے ہین ہک لو لٹرچر۔ 
مآغذ ٥٠ہ‏ 2:418 ماہ ب صظ 1110:٤: 3۱١4‏ 6۰نا 
_0آ0 78:97 60605 1۴٥8:-3‏ ۷مھ( آد: د6ہ 
.21667 ٥ا‏ عاەہا-4معط ۸ .18لءدم 


الگریزی شاعری (تنقیدی اشارے) آل احمد سرور 
)م( 
و ۔ متقول از معیار ادبپ ء ص ے۔ 
٣‏ ۔ لغت جغرافیہ (الگریزی) ۔ 
۳ ۔ فرہنگ معاشیات ۔ 
م ۔ سٹینلرڈ انکلش اردو ڈکشٹری ۔ َْ 
ج۔ روایت قلسقء سض نر ۔ 
ہ ۔ایغاً ہفص ہے 
۔-17-19 ددم ؛ طج0 ط7 3۸0400 10 006 
مآخذ : 
7, 712 وف 3ن3 |۷١0‏ ۰ء2 .1 
لغت سیاسیات (انگریزی) ۔ تارج کیا ے ۔ 
ہ ۔ عملی تنقید (تنقیدی) مقالات ء ض ہے تاےے 
دیگر مآخذ : جدید آردو تنقید _(تتقیدی اشارے) 
آل احمد سرور۔ 
۹ ۔ ترجمم حدائق الہلاغت ؛ 007 
٠۰‏ ۔ متقول از بیان غالب ؛ ص مم ۔ 
۔ادب اورشمور۱ ض پرم۔ 


۲ ۔ پیش لفظ ؛ ص ج ۔ 


عَوَاله جات 






۳۴۔ پاری شاعری ء ص۳ قارم۔ 





جو ۔ اشارات تنقیدءص ۔ وس تا روم۔ 
دیگر مآخذ : لزحاحہفہانت5ا2 ٥ہ‏ 1:000 ممناںہ ‏ 
,لزحا م٥105(‏ ط۶ ٥ہ‏ ۷ظھھمنا ھ۸ .ا 
روہ اماء۶:۱۷. ٠ہ‏ ۸۰ 1امنمنط ۸ے 
۵۔ اردو شنوی کا آرتقا ء دیباچں ص الف ۔ 
دیگر باغذع تقد شعر و شاعری ہ تار مثنویات اردو 
مثنویات حالی ؛ کاشف الحقائق جلد دوم ۔ 
مآخذ : جرالفصاحت ء کتاب المعجم ف معایبر اشعار 
العجم 5 
٦ا‏ مقدمہ شعر و شاعری۔ 
مآخذ ؛ لغت نفسیات ء ص وم ۔ 
ھ١۔اردو‏ زبان کا ادبی خاکہ ء ص ہے 


ہ٠‏ -جرالفصاحت ۔ 

۹۔ لکھنؤ کا دیستان شاعریء ص وہہ اور سودا 
ض مںں۔ ۱ 

٠۔‏ اردو کی قدیم اضناف شمر از بُخواجب زکریاء ص 
ا سے ۱ ُ 


۱٦‏ ۔ ختصر تاریچ ادب اردو از ڈاکٹر اعجاز حسین ء 

۲ ۔کیفید ؛ م۱۳ ۔ 

٣‏ ۔ طنز و مزاح تیر ء نقوش ء مس وم۔ 

دیگر ماخذ : اردو میں مزاحید نگاری (تنقیدی اشارے) 

از آل احمد سرور۔ اے ہینڈ ہک ٹولٹریچر - 

جرب ۔ تخلیقی تنقیدء ص ہےر تا ہےں:۔ہ 
مآخذ : لغت نفسیات ۔ 

۵ - لاہ ٥ا‏ ط۶ ٥ہ‏ ۵۳ مم 01ط ۸ 

سآخذ : بحرالفصاحت ۔ تار ادبیات ایران از فردوسی 7 
سعدی مصنفہ ایڈورڈ براون ترجمم و حواشی بقلم 
فتح اللہ مجتبائی - فرہنگ 'دہیات فارسی دری۔ 


٦م‏ ۔ اشارات تنقیدء ص موم۔ 


ے ۔ سثید نگاری اور سیر ائیس ؛ ص ۱۸۵ ۔ 





دیگز مآخذع 018ء۵٥٥1‏ 200 1110:13064 :۷0٥:14نی'‏ 
٭قا٥ا×مصا‏ آد۲٭۰7٭ع ٥٤ہ‏ . 

ہ۔ قنقیدی اصول اور نظرے ء ص ٭ہر ۔ 

دیگر مآخذ : بحرالفصاحت ء کاشف الحتائق جلد دوم 

۹۔ اردو غزل گوئی ء ص ١+‏ ٹارور۔ 

ہ۔ نئے اور پرائے چراغ ء ص ہ 

دیگر مآخذ : شعرالعجم حصہ دوم ۔ 

وم نہب و شاعری ء ص م۵ ہوم ۔ 

۔ نئے اور پراۓ چراخغ ؛ ص بہرم تا ۳۸۳۔ 

سس ۔امقدمث شعر و شاعری ص ےرہ 

دیگر مآخذ : ثنویات حا ی (مقدمهہ از مرتضلی مسین 

فاضل) ۔ 

م۳ شعر العجم فی الہند ء ص ١١۵‏ 

۵م ۔ نقوش ؛ مکاتیب مر مم 

جم ۔ ایض صا ےہیم۔ 

دیکر مآخذ : فرنک ادبیات فارسی ۔ جامع اللغات ۔ 

ے۔ دیباچد گلزار لسم از چکبست ء معرکہ چکبست و 
شر صو۔ 

ہے تاریخ ادب 'ردو ۔ 

۹ ۔اردو ناول نکاری ۔ 

دیگر مآخذ : اردو کے دس لثر نکار۔ 

ام ۔شعرالعجم جلد پنجم؛ ص وھ تا ےن ۔ 

1م میزان؛ ص مھ قا ۵ن ۔ 

ہم - غزل اور مطالعہ غزل ۔ 

مآخذ : لغت نفسیات (انگریزی) 

ہم ۔ تلمیحات اقبال حصم اردو ء ص وم ۔ 

ہم ۔ یادگار غالب ء ص مو 

دم ۔ ایضا ص ےوم۔ 

٦م‏ ۔ شعرالعجم حصم دوم پہ۔ 

ےم ۔ بجر الفصاحتء ص ۵ہرم۔ 

۸م ایض ص ہرہرم۔ 


حرام جات 





وم ۔ اصول انتقاد اربیات ء وہہ - 
٠ھ‏ ۔ لسان الغیب حافظ شیرازی سر تبہ بزمان ۔ 
دھ ۔ غزل اور مطالعد غزل ء :وہ 

دیگر مآخذ : اردو ناول کا ارتقا (تنقیدی اشارے) از آل 
احمد سرور ۔ فن 'فسائه نگار 

٭ھ ۔ خطوط غالب جلد اول ء صضص رمم ۔ 

۔ مصباح القواعد (حص. حرف) ء ص.. 

مو افادی ادبء ہم ٹاومہ۔ہ 


۔ نبی اور پرانی قدریں (م۱۹۵۰ع کا بہترین ادب ء 
صے)۔ 


ہھ ۔ غزل اور مطالعہ غزل ۔ 

ےھ ۔میرامن ے عبدالحق تک؛ صام۔ 

۸ ۔ آب حیات ۔ 

مآخذ مکاتیب سہدی (تنقیدی اشارے) از آل احمد سرور 
خطوط میں شخصیت (تنقیدی اشارے) آل احمد 
سرور ۔ ورڈ لٹریچر جلد دوم ۔ 

پھا۔ رود کوثر؛ ص ہر ہا ھ۔ 

مآخذ : پاکستان میں فارسی ادب ؛ آب کوئثز ۔ 

ہا جرالقصراحت ء سض ۱٢۵‏ 

دیگر مآخذ : حدائی البلاغت ۔ 

١ہ‏ ۔ اردو شہ پارے ۔ ۱ 

دیگر مآخذ : انتخاب مقالات حا ی ء ص ے :تا ہ١‏ 

فرہنگ ادبیات فاربٰی دری۔ْ 

٣ہ‏ ۔ فرہنگ انندراج۔ 

سب روایات فلسفہ؛ ص م. - ۔- 

مہ ۔ آوٹ لائن ہسٹوری آف فلاسفی ۔ 

۵ہ - منقول از مغربی شعریات ء ص م۱ ۔ 

٦ہ‏ ۔ اردو غزل کوئی ولی نے عہد حاضر تک ۔ (نگارء 
اصناف سخن نمجر) 

ےو۔ ‏ 7198 ظط ۵:۵ درماء۷ےء, مع ٢٦ذ‏ عمالای 


ہجے۔ 616٤٤٤‏ )قاط 2۲1٥۰۰ ٥١٥‏ ھ 


۲٣۳٣ 






|ہ ۔اردو ڈراما کا ارتقاء ص بْم تا جم ۔ 
(ت) 
۔اصول انتقاد ادبیبات ء صضص ہم ۔ 
ہ ۔ اردو زبان کا ادبی خاکہ ٤‏ ہ٦١‏ تا ووار۔ 
۔ نئی قدریںء ص ہیں ۔ 


دیگر مآخذ : اے ہینڈ بک ٹو لٹریچر۔ اصول انتقاد ادبیات۔ 
اردو ناول کی تنقیدی تارج ۔ اردو ناول کا 
ارتقا (تتقیدی اشارے) ۔ 


م ۔ ایضآء ص ہیں۔ 


دیگر ماخذ : 


۶ہ زةن٤::‏ ط٤‏ ح٥‏ زم نا۰ 175٥7030‏ <جھ 


ت٤٥‏ ء٤]ذا‏ ۰ ہەہتاا طط ھے 


11668:06 
۵ ۔اے ہینڈ بک ٹو لٹرچر؛ صی ہر ۔ 
ہ۔ فن افساند نگاری ء ص ‏ ؿ تا مم ۔ 
ے ۔اے شارٹ ہسٹری آف انکلش لٹرییر ؛ ص و ۔ 
ہ ۔ اردو ڈراما کا ارتقاء ؛. ص ہہ ۔ 
مصباح القواعد (حصبد حو) ء ص ے ۔ 
ہج ۔تحلیل نفسی از حزب اله؛ ص دو تاووم۔ 
۱۱ ۔ لکھنؤ کا دبستان شاعری ؛ ص ۳ 
جو میر تی میر (تنقیدی مقالات . ص ۲۲م). 


0 
۔ 


٭ر ۔ تنقیدی حاشے ؛ ص جم ۔ 
۔ کاروان ادب ء ص وم ۔ 
مآخذ : علم کے نئے افق (از جوڈ) ترجمە سید قاسم 
حمود۔ جدید تار یورپ (جنرل ‏ ہمٹری) 
حصہ اول از پروفیسر اع شمس الدین ۔ شیاسی 

نظرے ۔ دنیا کی کہانی ۔ 


۵ ۔ اردو ڈراما کا ارتقا ص ےرے تا ٍے ۔ 
پر ۔ تقاد : تنقیدی نظریات ؛ ص ہو ۔ 

ےر - سنقول از مغربی شعریات ء ص ۹م ۔ 
۸۔ جالیات کے تین نظرے ۔ 


٦رك‏ ۔منقول از اصول انتقاد ادبیات ؛ ص ہبرد۔ 





حوالہ جات 

۔ منقول از لفسیات (عبدالقادر) ء ص ٦ہ‏ ۔ 
مآخذ : مضامیغ شرر جلد ہقم ۔ 

وم ۔ تنقید کیا ے (تنقیدی مقالات ؛ ص ہھ تاےن۵)۔ 

ہم ۔ اردو تنقید کا نفسیاتی دبستان (تقیدی نظریات) 
یں ہے قد 

مم ے تنتیدی دہستانے ص ےوم رر تاررمر۔ 

مم ایض ء ص ۵:۔ 


دیگر مآخذ : جدید اردو تنقید (تنقیدی اشارے) 
آل احمد سرور ۔ 


ی۔ ثکات سخن ص مار تاہے“۔ 

پم۔ بوطیقاء ترجمہ عزیز احمد ؛ ص م۵ ۔ 

ے۔ ایضاء ص ہھ۔ 

رو أَبَضا ٤‏ صہم۔ 

۹م ۔ ایض ص ہجم۔ 
دیگر مآخذ : جالیات کے تین نظرے اشارات 
تنقید ۔ اے پینڈ بک ٹو لٹربچر ۔ 

.امم ٰمانط۶ 0٥:٦‏ ۶ہ 11:0۳ امەنانی ۸ 

ہے ۔ اردو ڈراما کا ازتقاء ؛ ص ہہ تا ہے۔ 

(م۔ ماہ نو ؛ انیس نھیرء؛ ص نے ۔ 
مآخذ : (نوبل انعام) یورپ میں تحقیقی مطالعے ۔ 
اے ہینڈ بک ٹولٹریچر ۔ ریڈرز انسائیکاو پیڈیا۔ 
متاع لوح و قلم ۔ ۱ 

٠+‏ تاریخ جالیات , ص ہے جار 2ے 

ہم ۔ ایضاً ۔ ۱ : 
دیگر مآخذ : 'ریڈرز انسائیلو پیڈیا۔ آکسفورڈ 
انگلش ڈکشٹری ۔ 

مم نقوش ؛ پطرس ہمبر ۔ 

۵-۔ ساق کراچی ء شاہد احمد دہلوی نمير ۔ 

٦م‏ ۔ سباحشے ص ہے۔ 
دیگر مآخذ : جناب از مد طفیل ۔ 

ےم ۔ روایات فلسفہء؛ ص جم تا ج+مہوء 


۲۳۳ 





(و) 
ر ۔ گذشت لکھٹنڑء ص ہے ۔ 
مآخذ وار : پنجابی شاعراں دا تذکرم ء مقدمب از 
چودھری مد افضل خان - پنجاب دے صوفق شاعر 
از ڈاکٹر لاجوئتی رام کرشن ۔ جنگ ہند پنجاب ء 
مصنفہ شاہ بچد اور مر تبہ چد آصف' خان - 7 
۲ ۔ روز گار فقیر ء جاد اول ؛ ص ےے؛ (منقول از 
فیضان اقبال ء ص ومم) ۔ 
۔ منقول از فنون لطیفہ اور انسانء ص ںہ 
دیگر مآخذ : لغت نفسیات (انگریزی) ۔ 
م ۔ عتاز شیریں ء معیارء ص جہ۔ 
۵ ۔ وجودیت کیا ے مطبوعہ ادی دنیا اور پنجم شارہ 
دوازدہم بہار ٭وورعء۔ 
دیگر مآخذ : اخلاقیات از سی اے قادر * وجودیت : 
کیا ے از ریاض احمد ؛ عرش صدیقی ء غلام چیلانی 
اصغر ء مطبوعہ ادی دنیا اور پنجم شارہ دوازدہم 
بہار مہوع۔ے اے ڈکشنری آف فلاسلی 
(شذرہ الپرٹ کامیو) اے ہسٹری فرچ لٹرچر ۔ 
۔ بوطیقا ترجمم عزیز احمد ص ہم ۔ 
دیگر مآخذ : اے پینڈ بک و لٹریچر ۔ اشارات 


تنقید -۔ 
ے ۔ بوطیقا ترجمہ عزیز احمد ؛ ص ٦ہ‏ - 
پر ایضآ ص ۵م ۔ 
۹ - پیش لفظ بوطیقا ؛ ص ۵ہ ۔- 
دیگر مآخذ : 
: ۲۰ ٤6۴۵ا‏ ؛ عاەمطا ٤‏ صعط ھ 
11٦66530.‏ ٤ہ‏ لزقبںاہ ٠‏ 10۸ء1140 صھ 


ہوا پیش لفظ بوطیقا ء ص ہم ے 

١ہ‏ - اشارات تنقید ؛ ص مبر 2- 

۲ ۔ میر امن ہے عبدالحق تک ؛ ص‎ ٣ 
رسود ص ےےم۔‎ 

س - انتقادیات ٤‏ ص رےں؛ - 


ھر - انتقادیات ؛ ص مہ۱۔-۔ 


جات 


حوالہ 


_ےحلا !ات ۶ے م.تےسسسسہ ںہ 6انکہےممےتکشےسستےمتمسمییٹششم۔بسٹت 


(ہ) 

و ۔۔ طنزیات و مضحات ؛ ص دو 

_ اردو شاعری پر ایک نظر؛ ص ۱۹۹ -۔ 
دیگر مآخذ : ادب نامہ ایران۔ افادات سلم- 
سوداء شعرالعجم ء آپ حیات ء دلی کا دہستان 
شاعری ؛ قذکرة الشعراء دولت سمرقندی ۔ سودا 
یی قصیدہ نکاری - فرھنگ ادبیات فارسی دری۔ 

۔کیفی؛ ص ۱۳۵ ۔ 

مم قہرے اور روایت ؛ ص و تا۱۱٤۔‏ 

۔ اردو زبان اور اس کا رسمالخط ؛ ص۲۵ ۔ 


۔ افکارء فیض بر ۔ 


۲,۵ 


دیگر ماغذ ؛ نکارستان “ حبسیات مردم دیلہ. متاع 


لوح وظلم۔ 
ے - میادیات تفسیات ٢ص‏ ے۲٣‏ ۔- 


ر۔ایضآأءص ںں 


ہ۔ایضاءص ۲م؛۱ . 


دیگر مآخذ : لغت نفسیات ۔ 
ہو مضامین حسرت ‏ اص نمیر هے- 
١ر‏ ۔ میں ادیب کیسے پنا ۔ از گورکی ؛ ص کے - 
دیگر مآخذ : تارب کیا ہے ۔ 
٭+ - سٹینڈرڈ انکلش ڈکشتری ۔ 
ہر - تنقیدی بسائل ؛ ص ۱۰۸۔- 
ہر ۔ تنقیدی مسائل ؛ ضص ۱۵۲۔ 
ور ۔ سائٹظک نظرید تنقید (منقول از تنقیدی نظریات) ؛ 
ص وومر تا ہ“۔ہ 
(ی) 
ر ۔ اصول انتقاد ادبیات ء ص ۲ب تا مہ ۔ 
دیگر مآخذ : ابسن از اسلوب احمد انصاری ٠‏ 
بہخرین ادبےے منء- 
۔رطومدہ انطاط 111:017 008710۰ 
دیگر مآخذ : اے پینڈ بک ٹو لرپجر ۔ 


کتابیات 


۲۲۰۹ 





'کتابیات 
ص ۔ آب حیات 
از مولوی بد حسین آزاد ء شیخ مبارک علىی تاجر کتب اندرون لوہاری دروازہ لاہور ۔ بار شائزدہم ؛ ۱۹۵۰ء۔ 
٢‏ ۔ آب رواں 
از ظفر اقبال ء نیا ادارہ لاہور۔ ۱۹۹۲ء 
۔ آب کوثر 
از شیخ بد اکرام؛ فبروز سنز لمیٹڈء طبع ہشم رےوظرء۔ 
۔ آخری آدمی 
از انتظار حسین ؛ سلسلہ مطبوعات 'مہر ہ کتابیات لاہور ؛ طبع اول جولائی ےوورعء۔ 
۵ ۔ آرائش محفل 


از حیدری ء بلس ترق ادب کلب روڈ لاہور۔ طبع اول جولائی م۹۹ ,ء۔ 
پ ۔ آنغا حثشر اور ان کے ڈرانے 
از سید وقار عظم ٠‏ اردو مرکز لاہور . ۱۹۵۰ء۔ 
ے ۔ آپہنگ 
از اسرار الحق از ؛ آزاد کتاب گھر دہلی ء ۱۹۵۲ء۔ 
ہ ۔ اہلاغ عام ۱ 
از سہدی حسن ؛ اردو بورڈ گلبرگ لاہور ِ بار اول اگست ۸ء 
1 ۔ ائمات حضرت سلطان باہو 
شائع کردہ شیخ مد بشیر این سنز ء چوک:۔اردو بازار ء لاہور۔ 
ہر ۔ احوال و رباعمات خیامے 
ص تد سید مرتضلی حسین فاضل ؛ شیخ غلام علی ایط سن زکشیری بازار لاہور-۔ ۵+ورء۔ 
۱ ۔ اخلاقیات ۱ 


از سی ۔ اے قادر ء یجلس ترق ال لی ول رہوعء۔ 


٭م ۔ ادب اور لنقید 
از ڈاکٹر سید شاہ علی ء مکتبہ اسلوب کراچی ۔ اشاعت اول ۲+و۹رءع۔ 


+ج.۔ادب وساج 
از سید احتشام حسین ٠‏ کتب ببلشرز لمیٹڈ یمبئی ۔ بار اول اکتوبر ۸م۱۹ء۔ 


۔ ادب اور شعور 
از عتاز حدؾ ٠‏ اردو اکیٹمی سندھ کراچی ۔ پہلی بارنوسجر روورع۔ 


کتاببات کرای 





۵ ۔ ادب پارے 
سر بد ڈاکٹر وحید قریشی ء سنٹرل ٹیکسٹ بک کارپوریشن ء لاہور۔ طبع اول ۱۹۹۲ء 
ت+و۔ اذدب کا تنقیدی مطالہ 
از ڈاکٹر سلام سندیلوی ء نسم بک ڈبو لاٹوش روڈ لکھنؤ۔ تیسرا ایڈیشن ۔ 
7 ۔ادب انم ایران 
از مزا مقبول بیگ بدخشانی ۔ یونیورسٹی بکە ایجنسی لاہور ۔ 


۸ ۔ ادی تبصرے 
از عبدالحق ء دائش بحل امین الدولہ پارک لکھنؤ ۔ےمورء۔ 
1۹۔ ادں مسائل 


از متاز حسین ء مکتبہ اردو لاہور؛ فروری ۱۹۵۵ء۔ 
٠۔‏ ارہاب نثر اردو ۔ 
از سید مد ایم اے ء مکتبہ معین الادب اردو بازار لاہور ۔ تیسرا ایڈیشن ۱۹۵۰ ۔ 
ہ۔ اردو ادب کی حتصر آرین تار 
از سلیم اختر ؛ سنگ میل پبلی کیشنز چوک اردو بازار لاہور۔ بار اول ستمبر ہے۱۹ء۔ 
۔ اردو ادب میں طنز و مزاح 
از وزیر آغا ء اکادمی پنجاب ٹرسٹ لاہور - بار اول مارچ ۱۹۵۸ء ۔ 
٣‏ ۔ اردو تنقید کا ارتقا ۰ 
از ڈاکٹر عبادت بریلوی : انجمن ترق ,اردو پاکستان کراچی ۔ اشاعت ثائی روفورع۔ 
۔ اردو ٹھیٹر جلد اول ۱ 
از ڈاکٹر عبدالعلیم نامی ء انجمن ترق اردو پاکستان ٠‏ اردو روڈ کراچی ممبر ر ۔ اشاعت اول ۱۹۹۲ء ۔ 


وم ۔ اردو دائرہ معارف اسلانیہ 


' جلد اول ‏ دانشکاہ پنجاب لاہور ء طبع اول بوورع۔ 
َ . جلد چہارم '" طبع اول ووورء 
0 جلد ششم ٦‏ طبع اول ۳ہ ہوم 
2 جلد ہقم: و طبع اول ١ے۱۹ء۶۔‏ 
۲ جلداہشم طبع اول ۳ے۱۹ء۔ 
َّ جلد نہم و طیع اول ہےو ۱ء 
٤‏ جلد دہم ۰ طبع اول ۴ے۱۹ء۔ 


٦م‏ ۔ اردو ڈراما کا ارتقا 
از عشرت ران ء غلام علی اینڈ سنزء اد مارکیٹ چوک انار کی لاہور۔ بار اول ومچر ۶۱۹۹۸ ۔ 


ےم ۔ اردو رہاعیات 
از ڈاکٹر سلام سندیلوی ء نس یکٹپو لاثوش روڈ لکھنؤ ۔ بار اول ٭+وء۔ 


۔ اردو زبان اور اس کا رم الخط 


از سید مسعود حسن رضوی ادیب ء دانش محل ؛ امین اندولہ پارک اکھنٹو ۔ بار اول جولائی ہم۱۹ھء ٭۔ 


۹ ۔ اردو زبان اور اس کی تعلم 


از ڈاکٹر سلم قارانی ء پاکستان بک سٹور اردو بازار لاہور ء بار دوم - ۱۹۹۲ء 


م ۔ اردو زبان اور ہندو 


از ناظ سیوہاروی . ٴکتاب منزل لاہور ۔ 


وم ۔ اردو شاعری ہر ایک نظر 


از کلم الدین احمد ء عشرت پیلشنگ ہاوس ۔ بہار اول مارچ ح۱۹ء۔ 


۔ اردو ہہ پارے 


مؤلفہ مولوی سلمم عبداق ء پروفیسر سید اکرام علی ؛ مولانا اعجاز الحق قدوسی ؛ اردو آکیٹی سندھ کراچی 
چھٹی بار نومبر ٠-۶۱۹۹‏ 


۔ اردو غزل کوئی 


از فراق گورکھ پوری ء ادارہ فروغ اردو لاہور۔ ہار اول ۶۱۹۵١‏ - 


_ اردو کا .مہتربن الغافی ادب 


سرتبہ ڈاکثر وحید قریشی ء چوک مینار انار کلی لاہور ۔ بار اول.۶۱۹۰۶۔ 


وم ۔ اردو کی ابتدائی نشو و .ما میں صولیاۓے کرام کا کام 


از مولوی عبدالحق ء ائبمن ترق اردو ہند علیگڑھ یوئین پریس دہلىی ۔ 


وم _ اردو ی ادی تارع کا خا کہ 


از ڈاکثر ابواللیث صدیقی'ء اردو اکیڈمی سندھ کراچی ۔ پہلا ایڈیشن ۔ 


ےم ۔ اردو ی قدیم اسٹاف شخر 


۳۰”) 


از خواجہ مچد زکریا ء لاہور اکیٹمی ببْر کار روڈ لاہور۔ 
اردو کی لثری دا۔تائیں ۱ 
از ڈاکٹر گیان چند جین ؛ انجمن ترق اردو کراچی ء اشاعت ۱۹۵۰ء ۔ 


وم ۔ اردو کے اسالیب ؛بان 


از ڈائثر سید ھی الدین: قادری زور ءمکتبہ الادب اردو بازار لاہور ۔ پاتچواں ایڈیشن ۱۹۹۲ء۶“ 


ہم ۔ اردو کے دس نر اگار 


فیروزسنز لمیٹڈ لاہور۔ باردوم ووہورےك 


وم ۔ اردو لغات مترادفات 


٘۳ 


از مرقہبہ پروفیسر بحی الدین خلوت ء مشرق کتب خانہ لاہور ۔ 
اردو مثنوی کا ارتقاء 
از عبدالقاذر سروری ؛ ساسلہ سطبوعات ادارہ ادبیات اردو حیدر آباد دکن ۱۹۰۰ء“ 


ہم ۔ اردو میں فن سواح لکاری کا ارتقا 


از الطاف فاطمہ ء اردو آکیڈمی سندہ بندر روڈ کراچی ء پہلا ایڈین اپریل ۶۱۹۹۱ ۰“ 


کتابیات ۲۲۲۳۲ 


سس ممسومسسممسسمسپمسسسى٭مس--ٗمسسہصدُگفًفٌٗٗسٰٛ"سمىیجیٹپچٔسہجٔ|جِجِحىِىى(أ۲ػىەىػكػٛسػسك]ہف؟”پكٛك>٣>“سۂ‏ سس سچسسٹموْٹٰیںسسگٛس××ہح9ْٗھیح×-سسص۔-۔مصسصحىيیىپثىٌىحشٌ٤‌۳‏ 


مم ۔ اردو ناول کی تنقیدی تاریخ 
از ڈاکٹر مد احسن فاروق ء ادارہ قروغ اردو لکھنؤ ء دوسرا ایڈیشن اگست ۲۔پورء۔ 
وم ۔ اردو ناول نگاری 
از سہیل بخاری ء مکتبە جدید لاہور ۔ 
٦م‏ ۔ اشارات تنقید 
از سید عبدالق ء مکتبہ خیابان ادب لاہور ۔ پار اول و+ورھ۔ 
ےم۔۔ اصول انتقاد ادبیات 
از سید عاہد علی عابد؛ جلس ترق ادب ء کلب روڈ لاہور طبع اول ۔ 
رم ۔ افادات سلم 
از وحید الدین سام ٭ حیدر آباد دکن ۔ 
وم ۔ افادی ادب 
از اغتر انصاری ء حا ی پبلشنگ پاؤس ء کتاب گھر دہلی ء نقش دوم ٤‏ ہم۱۹ء۔ 
٭ھ ۔ اقبال کامل 
از سولانا عبدالسلام ندوی ء سطبع معارف اعظم گڑھ۔ ہ۱۹ء۔ 
_ اقبالنامہ حصہ اول 
مر تی شیخ عطااللہ ایم اے ء ناشر شیخ مد اشرف تاجر کتب کشمیری بازار لاہور ۔ 
ہم ۔ المنجد عری اردو 
دارالاشاعت کراچی ممبر ہے اشاغت اول جنوری ۔ووںء۔ 
۳ن ۔ اس‌اؤ جان ادا ٠‏ 
از مزا مد ہادی رسوا محاس تق ادب لاہور ۳ ۹ظ۳ظھ۔ 
مى ۔ انتحاب اصغر ' 
سرتبہ جمیل نقوی ء اردو مرکز لاہور ۔ 
وو ۔ انتخاب طلسم ووشرہا 
از بچد حسن عسکری ء مکتبيه جدید انار کلی لاہور پہلی بار اپریل ۱۹۵۳ء۔ 
پ+ع ۔ انتخاب مضامین عظمت از عظمت اللہ خان: 
از ٭مطبوعہ نور آرٹ پریس راولپنڈی ۔ پا کستان میں پہلی بار ۹۵و ء۔ 
. انتخاب مقالات حا ی ۱ 
مرتبہ سید ابیوالخبر کشغی ء کتاب ایجنسی تلک چاڑی حیدر آباد سندھ بار اول دسمبر م۱۹۵ء۔ 
ره ۔ انتقاد 
از سید عابد علی عاید : ادارہ فروغ اردو لاہور بار اول ووورء۔ 
۔ التقادیات 


از نیاز فتح پوری ء ادارہ ادب العالیہ کراچی تمیں پر وے ستمیر و جورع 
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۔ ہہ ۔ انجمن 
از صوق غلام مصطفی سم ء مکتیہ جدید لاہور بار اول رو+ووعء۔ 
١م‏ ۔ اندازے 


از فراق گورکھ پوری ؛ ادارہ فروغ اردو لاہور ٤‏ ١۱۹۵ء‏ ۔ 
۳ ۔ انثاے داغ 
سرتید سید على احسن صاحب مارہروی ء انجمن ترق اردو ہند دہلی ۔ ۱م۱۹ء۔ 


سم . ایران میں اجنبی 
از ن ۔ م راشد ء گوشہ ادب چوک ہار کلی لاہور ہار اول ے۶۱۹۵ ۔ 


مب . بادہ شبائہ 
از اختر انصاری ء ادارہ فروغ اردو لاہور۔ بار اول ١۱۹ء۶۔‏ 
وو ۔ باغ و جار : 
از میر امن دہلوی ء سنگ میل پیلی کیشنز ء چوک اردو بازار لاہور 
ہہ ۔ باغ و بپار پر ایک نظر 
از ڈاکٹر سہیل بجاری ء آزاد بک ڈہو اردو بازار لاہور ۔ طبع اول می ۱۹۹۸ء۔ 
ےہ ۔ باقیات فانی 
از فانی بدایوائی ء سنگم پہلشرز لاہور-۔ ۱۹۳ء۔ 
ہہ ۔ بال جریل 
از علام اقبال ء تاج بک ڈبو اردو بازار لاہور ۔ طبع ہشتم جون ۱۹۵۱ء۔ 
وہ ۔ بال و پر ۰ 
از کٹھیا لال کہور ؛ مکتبہ ماحول کرإچی ۔ 
نے ۔ بالگ درا ۱ ۹ 
از علامہ اقبال ء طبع بست و سوم ء جون ۶۱۹۹۵ ٠‏ 
۱۔عر الفصاحت ١‏ 
از مچد مہم الغنی جمی رامبوری - مطیع منشی نولکشور لکھنؤ۔ ۱۹۲۷ء ۔ 
ہے بربط احساس : 
از سید گل قاسم نوری ء دارلادب رتن گلی عبدالکریم روڈ لاہور ۔ باہتام زمائہ پیلیکیشنز شاہ عالم مارکیٹ لاہور ء 
اکتوبر ۶۱۹۹۱ء۔ 
جے. برگ ے 
از ناصر کاظمی ء کبہٴ کارواں لاہور۔ چوتھی بار اگست ×ے۱۹ء۔ 
ہے ۔ بریشم عود 


از سید عابد علی عاہد ء مکتبە ادب جدید سیکلوڈ روڈ لاہور ۔ پہلی اشاعت جنوریٰ ۱۹۹۹ء۶ 
دے ۔ بڑے آدمی اور ان کے نظریات 


مصنفہ سال کے پیڈوور ہ ترجمہ از الطاف فاطمم ء مکتبد معین الادب لاہور طبہ اول جبحوںء۔ 


کتابیات ۲۲۳ 





'ہے۔۔ بزم تممورلہ ۔ 
از سید مصباح الدین ء عبدالرحمن سلسلہ دارالمصنفین نمیں ہے ۔ 
ےے ۔ بسلامت روی 
آازکرنل مد خان ء مکتبہ جال پوسٹ بکس بر ۹۹ء ۔ راولپنڈی اشاعت اول اپریل ۵ے۶۱۹“ 
ہے ۔ بوطیقا 
از ارسطو ء ترجمہ عزیز احمد ء درد اکیڈمی ےر ۔ بی شاہ عالم م٭ازکیٹ لاہور ۱۹۹۵ء - 
وے ۔ برغرین ادب م۱۹ 
مکتبہ اردو لاہور۔ 
مہ ۔ بہترین ادب ۱۹۵۳ء 
مکتبہ اردو لاہور۔ 
وہ ۔ بہترین ادب م۹۵ 
سکتبہ اردو لاہور - 
مہ ۔ بئرین ادب ۱۹۵۵ء 
مکتبه اردو لاہور۔ 
نہ ۔ بیان غالبي شرح دیوان غالب 
از آغا مچد باقر بفرەائش شیخ مبارک علی تاجرکتب اندرون لوہاری دروازہ لاہورء بار پنجم ۱۹۵۰ء ۔ 
۔ پاکستان: میں فارسی اذب جلد اول 
از ڈاکٹر ظہور الدین احعد ء یونیورسٹی ہگ ایجنسی لاہور بار اول - 
وہ ۔ پشتو زبان اور ادب کي تارمخ 
چد مدنی عباسی ء سکزی اردو بورڈ لاہور۔ اشاعت اول ۱۹۹۹ء۔ 
بر ۔ پطرس کے مضامین یعنی مضامین اے ایس بخاری 
مکتبہ معین: الادب اردو بازار لاہور ۔ بار دہم می روورعء۔ 
ےہ ۔ پنجاب دے لوک گیت 
از مقصود ناصر چوہدری ء ظفر بک سٹال آکبر بازار شیخوپورہ طبع اول ۔ 
ہہ ۔ پنجاب رنگ ُ 
از شفیع عقیل ء سکزی اردو بورڈ لاہور۔ بار اول ستمبر ۱۹۹۸ء ۔ 
۹ہ ۔ پنجاب میں اردو 
از حافظ محمود شیرانی ء اخن ترق اردو اسلامیە کالچ کر مطبوعہ کرمی پریس لاہور۔ 
۔ پنچاب دے شاعر 
از ڈاکٹر لاجوقتی رام کرشن ء مجلس شاہ حسین لاہور ۔ بار اول ۱۹۹ء۔ 
١و‏ ۔ پنجای زبان کے شہ بارے 
مؤلفہ لوہا کٹ ء میاں سولا بخش کشتد اینڈ سنز م مل روڈ لاہور ۔ پہلی بار- 


کتابیات ہل ۱ کے 
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۹۰۲ ۔ پنجاںی شاعراں دا لذکرہ اج 
از سولا بش کشتہ ء ایڈیٹر : چودہری مد افضل خاں ة مولابخش کشتہ اینڈ سنز م - ممہل روڈ لاہور ۔ 
۳و ۔ ہون جھکولے ۱ 
از قیوم نظر ء کتاب خائہ پنجاب لاہور ۔ بار اول جو ۱۹۰۸ء 
مو ۔ پیام شرق 
از (علاہ ) اقبال ء پاکستان ٹانمز پریس لاہور۔ طبع نہم ۱۹۵۸ء۔ 
و و ۔ تائرات و تعصبات 
از نظیر صدیقی ء شع تحقیق و اشاعت مدرسہ عالیہ ڈھاکہ ۔ طبع اول دسمبر وو 
۹ہ ۔ تار ادب اردو ۱ 
از رام باہو سکسینہ ؛ ترجمہ مرزا مد عسکری ء عشرت پیلشنگ پاؤس لاہور - 
۔تا" ادبیات اہران تالیف جلال الدین وائی 
از انتشارات کتاب فروشی فروغی نہران ء خیابان شاہ آباد چاپ دوم م۹ ۱ء 
۸۔ قارجخ ادبیات ایران (از اردوسی تا سعدی) 
از ایڈورڈ ہراؤن ترجمہ و حواشی بقلم فتح اللہ عبتبائی ساز مان کتابپای جیبی ‏ خیابان گوتە ء لہران چاپ دوم 
۹ ۔ تارخ ادبیات مسلإنان پاکستان و ہك ۱ 
آٹھویں جلد ء اردو ادب (سوم) پنجاب یونیورسٹی لاہور طبع اول ۱ے۶۱۹۔ 
.مو ۔ تاریخ جالمات ۔ ۱ 
از احمد دیق عجنوں ایم اے ۔ ائجمن قرق اردو ہند علی گڑھ۔ بار دوم جنوری ۱۹۵۹ء ۔ 
۔ قاربخ جالمات : . 
از نصیر احمد: لاصر ء مجلس ترق ادبا لاہور ۔ طبع اول مارچ ۹۹۲ ۶۱۔ 
٢‏ ۔ تارب فکر یونان ّ 
از چد رفیتی چوہان ء علمی کتاب خالہکییر سٹریٹ اردو بازار لاہور ۔ جنوری ے۶ 
۱۳۱۰ ۔ تارج کیا پے ۱ 
از باری ء مکتبہ اردو لاہور ۔ 
م, ر ۔ تارج مثوبات اردو ۱ 
از الحاج مولوی حافظ سید جلال الین احمد جعفری زینبی ؛ ادارہ شرکت صنفین لاہور۔ طبع دوم ٭ 
۵ ۔ تارج نظم و نثر اردو 
از آغا مد باقر ء شیخ مبارک علی تاجر کتب لاہور۔ ۱۹۹۰ء 
پ. , ۔ تبرے اور روایت 
از ڈاکٹر اہواللیث صدیقی ء ارد آکیڈمی سندھ کراچی ۔ پہلی بار اکتوبر ۶۱۹۵۹“ 
ے۔., ۔تحقیق و تنقد ۰ 
از فرمان فتح پوری ء ماڈرن پیلشرز صدر کراچی بر ٭۔ طع اول مبووع۔ 
۸۔ایل نفعی ٰ 


از حزب اللہ ایم اے ۔ کتاب منزل لاہور ۔ ہم ۱ء ۔ 


کتاببات اا۵ 





۹ ۔ ول شعر فارسی 
از زین ‌العاہدین موتمن بسرمایہ کتاب فروشی حافظ و کتاب فروشی مصطفوی چاپ شرق ۔ 
.۹م ۔ تغلیقی تنقید 
از ڈاکٹر احسن فاروق ء اردو اکیٹمی سندھ کراچی بار اول ہووع۔ 
رم ۔تذکوة ااشعراء 
از دوات شاء سمر قندی از روی چاپ براون بامڈایاہ مخ معتبر خطی قلر‌ھی آباد بتحقیق و تصحیح بد عباسی 
از انتشارات 'کتاب خانہ بارانی - طہران ۔ شاہ ۔ 
٣ر‏ ۔تذکرہ جگر عراد آبادی 
از حمود علی خاں جامعی ء اردو آکیڈمی سندھ کراچی ۔ بار اول اپریل ہ۹ ع۔ 
+۳ ۔ تنخاہم شیریں ۔ 
از ابوالاثر حقیظ جالندھری بلس اردو لاہور مہو رء۔ 
۶٣‏ ۔ تلمیحات اقبال ۔ 
از سید عاہد علی عاہد ٭َ یکے از مطبوعات بزم اقبال لاہور ۔ ہار اول ۱۹۵۹ء ۔ 
۵ ۔ تنقید اور احتساب 
از ڈاکٹر وزیر آغا ء جدید اشرین لاہور۔ طبع اول ۸ءء۔ 
ہ٦‏ ۱ ۔ تقد ی روقی میں 
از ڈاکٹر عندلیب شادانی ء شیخ غلام علی اینڈ سنز لاہور پشاور حیدر آباد کراچی ۔ 
ےم ۔ تنقیدی اشارے 
از آل احمد سرور ء:ادارہ فروغ ازدو امین الدولہ پارک لکھنؤ۔ چوتھا ایڈیشن مہوںء ۔ 
۸" ۔ تنقیدی اصول اور نلرے 
از حامد ال افسر ؛ہعشرت پیلشنگ ہاؤس لاہور ۔ طبع اول ۔ 
٦ور‏ ۔ تنقیدی حاشبے ؛ : 
از جنوں گورکھ ہوری ء ادارہ اشاعت اردو عاہد روڈ حیدر آباد دکن - طبع اول فروری ۵م۱۹ء۶۔ 
۔ تنقیدی دبستان : 
از سلیم اختر ء مکتبد عالیدہ ؛ ایک روڈ انار کلی لاہور۔ 
و ۔ تنقیدی زاوے ۔ 
از ڈاکٹر عبادت ہریلوی ؛ مکتبہ اک لاہور۔ ۹م۹ء۔ 
٣‏ ۔ تنقیدی مساٹل 
از ریاض احمد ء اردو بک سثٹال بیرون لوہاری گیٹ لاہور ۔ بار اول روورعء۔ 
+٭؛ ۔ تنقیدی مقالات (حصہ نظم) 
مرتبم میرزا ادیب ء لاہور اکیڈمی سرٹلر روڈ لاہور ‏ بار اول اکتوبر موورءے 
م٣‏ ۔ قنقیدی نظریات 
سرقبد احتشام حسین ء عشرت پیلشنگ پاوس لاہور۔ طبع اول جون ۱۹۹۵ء ۔: 


کتابیات ۲۲٢‏ ۲ 
۵ ؛ ۔ تنہا تٹنپا ِ 
از احمد فراز ء خالد اکیڈمی ‏ راولپنڈی ۔ جےورء۔ 
٦٣م‏ ۔ توبة النصوح ٰ 
از شمس العلاء مولوی نذیر احمد ؛ سلسله مطبوعات آکیڈمی لائہریری ؛ اردو اکیٹمی سندھ مشن روڈ کراچی ۔ 
ے۲ ۔نػذیب وقریر 
از جتبلی حسین ء مکتبہ افکار رابسن روڈ کراچی ۔ 
۸ ۔ ثثقافت کا مسئلہ 
از پیری شیپرو ؛ ترجمە قاسم حمود ؛ شیش مل 'کتاب گھر ء شیش حل روڈ لاہور ۔ اشاعت اول جون ۱ةء۔ 
۹ ۔ جامع الۂواہد 
از ابوالکلام آزاد ء ابوالکلام آزاد اکیٹمی سادات سٹریٹ نیکلوڈ روڈ لاہور بار اول مارچ ۔وہوزع۔ 
٣.‏ ۔ جامع القواعد 
از ابواللیث صدیقی ء مرکزی اردو بورڈ لاہور ۔ بار اول مارچ رےیء۔ 
رض جابع القواعد 
از شمس العل| مولانا مچد حسین آزاد ؛ سیکنڈری ایجوکیشن بورڈ لاہور۔ بار اؤل ۵و ء۔ 
۳'۴ ۔ جامع اللغات 
از عبدالمجید ء ملک دین بد اینڈ سنز بلروڈ لاہور ۔ 
٣‏ ۔ جاوید ثامہ 
از علامہ اقبال ؛ فبروز سنز لمیٹڈ ء ؛ یع جہارم - نوسبر ۱۹۵۸۹ء۔ 
م۳ ۔ جدید اردو شاعھری ٠‏ 
از ہروفیسر عبدالقادر مَرقوَق ؛ کتاب وف ری بازار لاہور - وم رء۔ 
۵ ۔ جدید تاریخ بورپ (جنرل پسٹری):حصہ اول 
از پروفیسر ایم شمس الدین ء نذر سنز لور طیع اول ستمبر رووہورء۔ 
٦م‏ ۔ جدید شعراۓ اردو : 
چیف ایڈیٹر : ڈاکٹر عبدالوحید ء فیروز سنز لمیٹڈ لاہور۔ طبع اول ۔ 
ۓ۳٢‏ ۔ جرأت ء ان کا عہد اور عشلیہ شافری 
از ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ء اردو اکیڈمنی سندھ مشن روڈ کراچی ۔ پہلی بار ٔی ۵۰۲ورء۔ 
۸ء جلجا مشن کی داستان 
از این حنیف ء معین الادب لاہور۔ روورع۔ 
۹ ۔ جالیات کے تین نظرے 
از پروفیسر میاں ٭ شریف ء جلس ترقی ادب کلب روڈ لاہور طبع اول ۔ 
۰م“ ۔ جناب 
از چد طفیل ادارہ فروغ اردو لاہور ۔ بار اول فروری وپوورء۔ 


کتابیات گ۲۲۸ 





رس ۔ جنگ هند پنجاب 
مصنفہ شاہ چد مرتبہ عچد آصف خاں ء عزیز بک ڈیو اردو بازار لاہور۔ طبع اول دسمبر ہے ۹ء - 
×س ۔ جنون و پہوش ٰ 
از جوش ملسیائی ء منشی گلاب سنگھ اینڈ ستز اأکسن روڈ دہنی ۔ بار اول ۔ 
ہی ۔ جواہر ادب 
مولفہ ڈاکٹر ظہور الدین احمد و ڈاکٹر ایم اے لطیف : لاہور آرٹ پریس انار کلی لاہور براے ویسٹ پاکستان 
ٹیکسٹ بک بورڈ لاہور۔ پہلا ایڈیشن اکتوبر ے+و ۱ء ۔ 
ہ۰ ۔جھاتیاں (ہنجای مضعوثان دا .ءوعہ) 
از شریف کنجاہی ء الجدید ء الەنار مارکیٹ لاہور ۔ 
۳۴۵" ۔ چاند اور گدھا 
از فکر تونسوی ء آئینہ ادب چوک مینار انار کی لاہور ۔ پہلی بار|۱۹۹۱ء۔ 
+م ۔ چالد چہرہ ستارہ آنکھیں 
از عبدالقہ:علمم ؛ سیپ پبلیکیشنز کراچی ۔ طبع اول جنوری مے۱۹ء۔ 
ےم ۔ چلتے ہو تو چین کو چلیے 
از ابن انشاء مکتبہ دائیال وکٹوریە چیمبر ممہر عم وکٹوریہ رؤڈ کراچی ۔ طبع چہارم سی ہےورء۔ 


ہم ۔چندپہم عصر 
از ڈاکٹر مولوی عبدالحق ؛ اردو آکیڈمی سندھ کراچی 08۳+ ایڈیشن نوسبر ۱۹۵۹ء۔ 


۹ہ ۔ چھان بین 
از اثر لکھٹوی ءٍ سطبوعہ سرفراز قوسی پریس لکھنؤ ۔ طبع اول جنوری ۱۹۵۰ء ۔ 
۵ ۔ چہرے 


از سمعود مفتی ؛ اشر پ اقرا ۲ ۔ فیروز پور روڈ لاہور طع دوم سی دے۹ ۱ءء 
١ن‏ ؛ ۔ حالات و کفیإں مادھولال حسین 

ایڈیٹر ڈاکٹر سوہن سنگھ دیوانہ ء شرح از ایم حبیب القہ فاروق ٭ تاج بک ڈبو اردو بازار لاہور ۔ ہار دوم ۔ 
٢ن‏ ۔ حسیات - .۔ 

از ظفر علی خاں ء مکتبہ کارواں کچہری روڈ لاہور ۔ 
٣‏ ۔ حوالق البلاغت 

ترجمە از مولوی امام بخش صہبائی ۔ مطی منشی نولکشور لکھنو ۔ 
۳ر ۔ حرف بشای : 

از نذیر احمد شیخ ء آئینہ اآدب انار کی لاہور - بار اول ووورعء۔ 
۵۵ ۔ حرف و حکایت ٰ 

از جوش ملیح آبادی ؛ مکتید اردو لاہور ۔ طیع سوم جولائی إمورعء۔ 
+ن, ۔ حکابات پنجاب 


حصد اول مرتبه آر۔ سی ممپل ء مشجم میاں عبدالزشید ء جلس ترقی ادب لاہور ۔ ہار اول ۔ 


"کتابیات ۱ ۲۲۹ ۱ 
کت شسشمسےتسسسشسشسسشےسےے ےن ہا ج_سیبشسسسٹس سس٦‏ اہ ہے 
ےر ۔ حکاۓ اسلام حصہ اول 7 
از مولانا عبدالسلام ندوی سلسلد دارالمصنفین اعظم گڑھ +۹۵ رءع۔ 
۸ ۔ خطوط غالب جلد اول و دوم 
مرتیہ غلام رسول سہر ء کتاب منزل لاہور ۔ بار اول ۔ 


۹ ۔ خالہتان 
از سید سجاد حیدر (یلدرم) ء حاجی فرمان علی اینڈ سنز اردو بازار لاہور ۔ 
۰ ۔ داءتان اردو 
از نصیر حسین خیال ء ادارہ اشاعت اردو حیدر آباد دکن ۔ 
۱ ۔ داستان تارج اردو 
از حامد حسن قادری ء ناشر لکشمی نرائن اگروال تاج ر کتب آگرہ ۔ دوسرا ایڈیشن ۰ن۹ء۔ 


٣٢‏ ۔ داستان فلسۂء جلد اول 
از ول ڈیوران ٤‏ ترجمب : سید عابد علی عابد ہکتبہ اردو لاہور۔ جلد دوم (ول ڈیوران کی ”دی سٹوری آن 
فلاسفی؛ کا اردو ترجمم) از سید عاید علی عاہد مکتبہ اردو لاہور طبع اول ۱۹۵۹ء ۔ 


۵-١ 
از تمکین کاظمی آئینہ ادب چوک مینار اثار کی لاہور. بار اول نیہورع۔‎ 


٭ہ دریاۓ لطافت 
. ازسید انشااللہ خاں انشا ٤‏ مکزاجم عبدالرؤف عروج ٤‏ آفتاب آکیٹمی اردو بازار موہن روڈ کراچی میں١‏ 
بار اول ۱۹۹۳ء ۔- : 


' 


۵ ۔ دست صبا 
از قیض احمد فیض ؛ کی انہر روڈ لاہور۔ نہویی پاروسپں ++ہورء۔ 


1 دستبو‎ ٦ 
از میرزا اسداللہ خاں غالب باہتام :عبدالشکور احسن مطبوعات بجلس یادگار غالب پنجاب یویورسٹی لاہور‎ 
۹ءٛعء۔‎ 

ےہ ۔ ڈدشت وفا 


از احمد ندیچ قاسمی ء کتاب ما انارزکلی لاہور اشاعت دوم پور مہو ء۔ 
۸ ۔ دلی کا بھیرا : 
از ملا واحدی دہلوی ء دفتر نظام المشائخ جیکب لائٹ زکراچی ۔ 
۹ ۔ دلى کا دبستان شاعری 
از ڈآکٹر نورالحسن ہاشمی ہ انجمن ترقی اردو پاکستان ‏ کراچی طبع اول ومو رع 


٤ےا‏ ۔ دنیا کی کہانی 


از چد جیب بی ۔اے آکسن , مکتید جامعد لمیٹڈ ء چابعد نگر نی دہلی ء طبع دوم ۲۳ء۔ 


کتابیات ۲۵۰ 
ستکےکےےسےے۔مہسٹسٹتککسس ‏ فمے_ہستےےچےپےےتشےےےصص-صسہےہہس ہہ رہ 
١ے؛‏ ۔ دو آنشہ 
مولفہ شیخ غلام بحی الدین ء لاہور پرنٹنگ پریس لاہور ۔ بار اول م+ورء ۔ 
۲ ۔ دور حاضر اور اردو غزل کوئی 
از عندلیب شادانی ء شیخ غلام علی اینڈ سنز لاہور ۔ طبع او چ 
۳ے ۔ دیوان اردو خواجە میر درد 
ترتیب و مقدمہ جناب عبدالباری آسی + اردو آکیڈمی سندھ ء بندر روڈ کراچی ء پھلا پاکستانی ایڈیشن اکنوبر 
1۱ء۔ 
ہے ۔ دیوان حالی 
از شمس العلاء خواجہ الطاف حسین حا ی پانی بی مم جوم ؛ ایم فرمان علىی بک سیلر بیرون موری درواز ء 
موہن لعل روڈ لاہور ۔ بار اول نیو ایڈیشن - 
۵ء: ۔ دبوان خواجہ شس الدین مد حافظ شیرازی 
از روئی نسخد قدسی ء کتاب خانہ ابن سینا ایران ۔ 
ہے: ۔ دیوان رفید یاسمی پا مقدمہ حمد این ریاحی 
از انتشارات کتاب فروشی ابن سینا تہران ؛ چاپ اول:مہر ممم۱ خورشیدی ۔ 
ےے ء٠‏ دیوان مسودا 
انتخاب از ڈاکٹز وحید قریشی ء بک لینڈ دی مال لاہور بار اول ۹۵۵۰ء 
ہے: ۔ دیوان غالب 
از سہزا اسد اللہ خان الب بد تحتیٰق متن و ترتیب از حامد علی خان ء مطبوعات بلس یاد کار غالبٰ پنجاب 
یونیورسٹی ۹۹ء ۔' : 
۹۔: ۔ ذوق سوانع اور اذة د 
از ڈاکٹر تنویر احمد علوی ء بلس ترق ادب ؛ : کلب روڈ لاہورء طبع اول دسیں میورع۔ 
۰ فہن السائی ٠‏ 
از گلبرٹ ہائٹ ء مترجم بچد صفدر ؛ یونیورسٹی بک ایجنسی لاہور ۔ 
۱۔ راہ و رورسم منزلہا۔ ۱ 
از عبدالمجید سالک ء :الجدید المیناٍر مارکیٹ چوک انار کی لاہور۔ 
٣ہ‏ ۔ رباعیات ائیس 
مرتبە عمر فیضی ء سنگ میل پبلی کیشنز لاہور۔ 
۳ ۔ روباعیات ہاہا طاہر 
شائع کردء ملک نذیر احمد لاہور۔ 
٭: ۔ رباعیات حکم عمر خیام 
سمشرحد جناب مولوی حافظ جلال الدین احمد جعفری زینبی ؛ تاج بک ڈبو اردو بازار لاہور۔ بار أول ن 
۵ہ رقعات اکی 
مرتبہ مد تصیر ہایوں ؛ قوہی کتب خانہ لاہور۔ دوسری بار۔ ےمورع۔ 


کتابیات 2 ۲۵۱ 


٦ء‏ رمز وکنایات 
از فراق گورکھ پوری ء سنگم ہپبلشنک ہاؤس الہ آباد ےم۹ء۔ 
ےہ۱ ۔ رنگ و آپنگ 
از ادیب سہارنپوری ء مطہوعء کام پریس کراچی ٭ بار اول اگہت رووںء۔ 
ہرم ء راویات فاسف 
از علی عہاس جلال پوری ؛ المثال نیئر روڈ لاہور ء طبع اول دسمبر وہوء۔ 
۹, رواہت اور بغاوت : 
از سید احتشام حسین ء ادارہ اشاعت اردو عابد روڈ حیدر آباد دکن ‏ طع اولے ےبوء۔ 
۰ ۔ روابت کی اہەِت 
از ڈاکٹرءعبادت بریلوی ء انجمن ترق اردو پاکستان اردو روڈ کراچی ء بار اول ؛ ٭۹۵ء۔ 
٦‏ روپ 
از فراق گورکھ پوری ؛ سنگم پیلشنگ ہاؤس الہ آباد ۔ 
۰۲ء روح کلام غالب 
مصلفہ مرزا عزیز بیگ المتخلص یہ مرزا سہارنبوری ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۱۵ء 
۶ رود کوئر 
از ڈاکٹر شیخ مد آکرام ء فیروز سنز لمیٹڈ ۔ چوتھا ایٹیٹن ہدورم۔ 
۶٣‏ ۔ رباض ادب حصہ اول 
مرتبہ ڈاکٹر مچد صادق و سید عاہد علی عابد ء پنجاب یونیورسٹی پریس لاہور۔ ستمبر أمپورع۔ 
۵ ۔ سات سمندر پار : ۱ 
از اختر ریاض الدین احمد ؛ پاکہتان رائٹرز کوا پریٹو سوسائٹی ؛ دی مال روڈ لاہور طع دوم اگست م+ورع۔ 
۹ زندان امہ ١‏ 
از فیض احمد فیض ؛ کہ کاروائی لاہور۔ ۱۹۵۹ء 


ے۹ ۔سب رس ۱ 

از ملا وجہی ء مقدہہ ڈاکٹر سید عبدالقہ ء لاہور اکیڈمی سرکار روڈ لاہورء طیع اول وسر ہورع 
۰۸۔ سب رس 

از ملا وچہی سرتیمٴمولوی شرقو اجمن ترق اردو ٤‏ طبع ثائی م ۵ی ء۔ 
۹۔-۔ سب رس پر ایک نار 

از ڈاکٹر سہیل بخاری ؛ آزاد بک ڈپو اردو د زار لاہورء می ےیورعے 


٭.پ ۔ سخن دان پارس 
از مولوی مد حسین آزاد ۔ دار الاشاعت پنجاب لاہور؛ ۱۸۹۸ء۔ 


۱ ۔ سر سید احمد خاں اور ان کے نامور رفقاء کی لثر کا فکری اور فی جائزہ 
از سید عیداللہ ؛ سکتہ کارواں کچہری روڈ لاہور ء دوسری بار ۵ن+ورء۔ 


٢‏ ۔ سرئزشت 'لفاظ 
از احمد دین ى اے ء مطیع کرعی لاہورء بار اول - 
٠٣+‏ ۔ سرو چراغاں 
از جمیل ماک ء گوشہ ادب چوک انار کلی لاہورء ےن۹رء۔ 
٠+‏ ۔ سرور زننگی 
از اصغر گونڈوی الہ آباد۔ ن۹۳ء۔ 
٠٥‏ ۔ سریلی ہائسری 
از آرزو لکھنوی . کتب خانب تاج آفس چد علىی روڈ بی ہے ۹۵ء۔ 
٦۔‏ سریلے بول ۱ 
از مد عظمت اللہ خاں ء اردو اکیڈمی سندھ مشن روڈ کراچی ۔ پاکستان میں پہلی بار ۵۹و ء.۔ 
ے٠‏ ۔ سعادت یار خان رنگین 
از ڈاکٹر صابر علی خاں ہ ان ین ترق اردو پاکستان کراچی ۰ ۹۸۰ء۔ 
۸۔ سفر نام ابن ؛طوطں : 
سٹرجم ریس احمد جعفری ؛ نفیس اکیڈمی بلاسسں سٹریٹ کراچی بمہر ؛ طیع اول دسببر یور 
۹۔ سفر امہ روم و مصر و شام 
از شہلی نعمانی باہتام سید ظہور الحسن قونی پریس دہلی ء بار پنجم ۹۰۸ء۔ 
٠۔‏ قراط 
از مخدوم مد اجمل ء سلسلد معار فکر ؛ سنگم پیلشرز لمیظ لاہور۔ 
١۔‏ سودا ٰ : 
از شیخ چائد مرجوم ء ائجمن رق اردو پاکستان ء باہاۓ اردو روڈ کراچی اشاعت ثاق پوورء۔ 
-٣‏ سودا کی قصیدہ نکاری 


از بشیر الدین احمد اج اے ٤‏ خدمت لمیٹڈ شاء عالم مازکیٹ لاہورء دوسرا ایٹیشن دسبر ویو رء۔ 


٣ے‏ سوز و ساز 
از ابوالاثر حفیظ نجالندھری ء لی اردو لاہور ترتیب دوم ۔ 


٣۔‏ سیاسی نظ 
ترجمە از جا الحسن ای ء حالی پیلئنگ اوس لق او یں مہ رھ 
۵ ۔ سید المصنفین جلد اول 


٭ بی تدہابی اے علیگ ء دا رالاشاعت غازی آبادہ بار اول ۹+۰ ۔ 
٦۔‏ شب گار بندان 
از سید عاید علی عاہد ء مکتید اردو لاہور طبع اول فروری ۵جو ے۔ 


۔ شعر العجم حصہ اول 
از شمس العلاء علامم شبلی نعانی مرحوم ء ایم فرمان علی اینڈ سنز اردو بازار لاہور - 


٢۵۳ کتابیات‎ 





حصہ دوم 
از شہلی نعانی ء اشر ملک نذیر احمد پروپرائٹر تاج بک ڈپو لاہور ۔ 
حصم چہارم 
از نولانا شہلی نعانی باہتام مولوی مسعود علی ندوی مطبع معارف پریس یس اعظم گڑھ ردیووع۔ 
حصہ ہنجم . 
از علام, شہلی نعانی ء سلسلہ دارالمصنفین ١١‏ مطبع معارف اعظم گڑھ ء طبع دوم و رورغم 
ہا شعر! لعجم ف الہند 
از شیخ آکرام الحق ء شعیہ اشاعت الاکرام نشتر روڈ ملتان ۔ طبع اول ۱۹۹۱ء ۔ 
۹, ۔ شعراۓ اردو کے تذکرے اور تذکرہ نکاری کا فن 
از ڈاکٹر عبداللہ ء مکتبہ جدید لاہور ۔ اشاعت اول ستمبر ۱۹۵۲ء ۔ 
۰۔ شعراۓ بزرگ ایران 
از قرن سوم تالیمه قرن پنجم از ہوشنگ مستوف ء چاپ خائه فردوسی تہران 


: ۔ شعر و ادب فارسی‎ ٢۱ 
از ژین العاہدین موتمن ہسرمایہ کتاب خائہ ابن سینا و بنگاہ مطبوعاتی افشاری: چاپ خانہ تاہش 'تہران ؛ لالہ زار ۔‎ 


۲ءء ۔ شعلہ ساز 
از فراق گورکھ پوری مکتبہ اردو لاہور ۵م۹رء۔ 
+مء ۔ شعلہ طور 
از جگر ماد آبادی:ء ادارہ فروغ اردو لاہور - پاکستان میں بار دوم - 
۔ شلوک فرید : 
ایٹیٹر : جودھری پچ افضل خان ء میاں مولا بی کشتہ ای سنز ہم مبل روڈ لاہور ۔ 
۵, ۔ شہرت کی خاطر؛ 
از نظیر صدیقی ء؛ پاک کتاب گھر: وم پٹوا ٹولی ڈھاکہ ممبر ١‏ پہلی اشاعت اہریل حوع۔ 
٦مم‏ ۔شیقش علق 


.۔. ازشوکت تھانوی ءَ اردو بک سٹال لوہاری دروازہ لاہور - 
ےم ۔ صحافت پاکستان و ہند مین 

از ڈاکٹر عیدالسلام خورشید ء مجلس ترق ادب لاہورء طبع اول جوت مہووع۔ 
۸ے ۔ صد پارہ دل 

از خواجہ دل د ء خواجہ بک ڈپو اردو بازار لاہور ء بار چہارم ہ۹۵ ء۔ 


۹ہ ۔ صلیب غم 


از عارف عبدالمتین ٭ جدید ناشرین اردو بازار لاہور ء طبع اول ۹۹۵ء۔ 


٣۲۳٢‏ ۔ رب کلم 


از علامہ اقبال ء فیروز سنز لمیٹڈ ء طبع دوازدہم جولائی ویہورء۔ 





1٤۰ا‎ 





۳۱ء ۔ طلسم خمال 
از کرشن چندر ء مکتبہ اردو لاہور ء طبع چہارم ۔ 
۲ ۔ طنزیات و مضحکات 
از رشید احمد صدیتی ؛ آئینہ ادب لاہور ووورع۔ 
کو عظمت آەم 
از ظہیر کاشمیری ء نیا ادارہ لاہور ء بار اول ۱۹۵۵ء۔ 
مم ۔ عمرالیات 
از ارشد رضوی ء کفایت اکیڈمی بندر روڈ کراچی ۔ بار دوم مارچ ےوورءع۔ 
۵ ۔ عمرای افکار 
از ارشد رضوی ؛ کفایت آکیڈمی کراچی بار اول ٭+و۹ء۔ 
۳م ۔علم الکلام اور الکلام 
از شہلی نعانی ء سعید پیلشنگ ہاوس کراچی ۔ طبع اول مہو ۱ء 
ے٣‏ ۔ علم کے لئے اق 
از سی ای ایم جوڈ ء مترجم سید قاسم حمود ؛ مکتبد جدید انازکلی لاہور بار اول ے۱۹۵ء ۔ 
ہم ۔ غزل اور متغزلیں 
از ڈاکٹر ابو اللیث صدیقی ء اردو کز گنپت روڈ لاہور ء بار اول دسمیں ۱۹۵۰ء۔ 
۹ غزل اور مطالعہ غزل 
از ڈاکٹر عبادت بریلوی ء انجمن :ترق اردو پاکستان کراچی ؛ ستجر ۱۹۵۵ء٠‏ 
۰ء غزل ہاۓ حافظ 
سازمان کتاب ہاے جمبی تہران : رم بر - خورشیدی 
١ہ‏ ۔ غزلں دوے گیت ٠‏ 
از جەیل الدین عا ی ء مکتبہ نیا دو رکراچی ٤‏ می ے۹۵ ۱ء 
ہس ۔ فرھنگ آلند راج : 
تالیف بد پادشاہ متخاص بہ شاد زیرنظر مر دببر سیاق ء از اشارات کتاب خائب خیام ء چاپ خالب حیدری 
تہرانے ۳ءء ےم خورثبیدی ۔ 
+ہں ۔ فرەنگ اد:یات فارسی دری 
از دکتر زہرای خائلری ”کیا“ ء انتشارات بنیاد فرہنگ ایران ۔ 
بہمم ۔ فرھنگ عاسہ 7 
از مچد عبداللہ خاں خویشگی ء مطبوعہ ٹائمز پرپس صد رکراچی ۔ اشاعت چہارم جون ۱۹۵١ء‏ ۔ 
۵ہ ۔ فرەنگ معاشیات ۱ : 
صرتبہ سید قاسم بحمود ء شیش حل کتاب گھر شیش حل روڈ لاہور نمبر +ء بار اول جون ۹۹۰ وع۔ 
پمم ۔ فرھنگ یکجلدی 
فارسی انگلیسی حیم ء کتاب فروشی بروحمِ تہران ۔ 


کتابیات 


۲۳۰ 


و۲۴۰۸ 


۲6۲۴۹ 


۲۱ 


"۴۳ 


سم 


"۱۴۳ 


سی 


"۲۵ 


ے۵ ۲ 


ہ۲ 


۲۰۹ 


ے۰ 


۲٢ 





۲۵۵۰ 
فسالہ مجائب 
از رجب علىی بیگ سرور ء ترتیب و مقدم ڈاکٹر عبیدالہ خان.ء سنگ میل پپلی کیشنز چوک اردو زار لاہورد 
۔ فغان دہلی 
مر تب تفضل حسین کوکب دہلوی ء اکادمی پنجاب ادبی دنیا منزل لاہورء اکادمی ایڈیشن ؛ طبع اول جون 
۶۸٣۳ء۔‏ 
۔ فلسقہ جذبات 


از عبدالماجد بی اے سلساہ این ترق اردو دِکن ؛ مطیع انسٹی ٹیوٹ علیگڑھ طیع دوم ۱> 


۔ فن افسانہ نگاری (ترمیم و اضافہ شدہ ایڈیشن) 


از وقار عظم ء اردو مکز گنت روڈ لاہور ء دوسرا ایٹیٹن رووضء ۔ 
۔ فن اور فنکار 

از سید وقار عظم ء اردو مس کز لاہور ء طیع اول وہوہورء۔ 

۔ فنون لطیفہ اور انسان 


تصنیف ارون ایٹمن ترجمه سید عابد علىی عابہد ء مرک ای تم اے شاہ عالم مارکیٹ لاہور ء طبع اول 


رھے۔ 

۔ فیروز اللغات اردو جابع 

از الحاج مولوی فیروز الدین فیروز سنز لاہور ء نیا ایڈیشن یسویں بار ۹۹۰ ع۔ 

۔ فبروز اللغات عری اردو 

فبروز سنز لمیٹڈ پہلی بار ہو۹ ء۔ 

۔ فیضان اقبال 1 

مرقيە شورش کاشمیری ہ منطبوعات چٹان لاہور ء اپریل ۱۹۹۸ء ۔ 

_ قصائد خاقانی مع شرع و حواشی ؛: 

از سید عابد علی عابد ء وپسٹ پاکستان: پپلشنگ کمنی اردو بازار لاہور ء بار اول ۔ 
۔ قصر شبریں 


از سید عبدالحمید غدہ : ہیکنیہ ماحول کراچی ؛ دوسری بار فروری ۱۹۹۰ء ۔ 
۔ قطعات ء رباعیات ؛ ترکیب بند ہ ترجیح بند مخمس 


از مزا اسداللہ خاں غالب باہتام غلام رسول مہر . مطبوعات بلس یاد گار غالب 


لاہور ووورع۔ 


۔ قواعد اردو 

از ڈاکثر مولوی عبدالحقء لاہور آکیڈمی سرکار روڈ لاہور۔ طبع جدید ۱۹۵۸ء ۔ 
۔ قواعد زبان اردو 

مشہور بد رسالہ گل کرسٹ ء بجلس ترقی ادب کنب روڈ لاہور ۔ 

۔ قول و قرار 


از عبدالحمید عدم ٠ء‏ ادارہ فروغ آردو لاہور ۹۵۶ھ ۔ 


٠‏ پنجاب یونیورسٰی 


کی ۵٦‏ 
٠‏ ۔ وم ظر 

از ریاش احمد ؛ اودو ہک حخال اکا کلی لاہور 
۲ ۔ کارواق ایب 

رت ڈاکٹر لے وید ہ ایروز سو لایوں موورہ۔ 
۴ - کاعف اتعقائق جلد اول و دوم 

سید امفاد امام اثر نکی ممین الادیہ اودو ہزار لامور + علی دوم جنوری جوووہ۔ 
۳ ۔ کتاپ السجم ق تعابیر اشعار الج 

تالف فی الدین دی ایس الرازی ہنی و اہتام پرضور ادوار دبرون یہ تصتیح مرڑا ود ہی عیدالریں: 
قزیتی ؛ سلح کاو لیکیں آباہ بسوعی > بیراوت 21۹۰۹-ى 
۔ کتاہیں جنہوں ۓ دایا بنل ڈالی 
ولرٹ بی ڈازہ تروص غلام وسول سپر ء شیع لام ملا سن زکشمبری بازر لابو + لیم اول: 
۲٠٦‏ ۔ کلاسیکیت اور رومالیت 

مات وف زاودہ کید علم بھوائہ فزر لائل پور ور ول ےد و رع 
رہ کات حسرت (نوہاں) 

از مولات قدل لان حسرت موواق ؛ شیخ لام لی اڈ سنز لابو بار چوازم رہ۹ 
۸ ۔ کات دیوان حم نظاتی کنجمای 

موسہ چپ و انشارات ایر کہیں ایرآن ۔ فروز دی ور ۔ 
۹ -کلمات شیخ سعدی پاتصحیح کال 

جتبہ آلائی ند علل فروغی ؛ کنایروانی و چاپ خالہ لد علی علبی ہر ریو ۔ 
٢۰‏ - کایات ظفر جلد اول: 

از ابوائفر سراج الین بافر اہ سنگ مل بل کیشنز چوک اردو ہازار لاہور ہ جوق رہ 
٢۱‏ ۔ کامات غالب (لارسی) جلد اول: 

مہڑا اسداشر خان نخالپ میم سید ماتدٹی حسبی فافل لکھنوی عبلی قرقی ادب لاہور۔ لی اول ۔ہوٹ: 














حققات پاکستان ؛ دائٹکہ نجاب لاہور+ چاپ اول می ےذورہ۔ 





٣‏ ۔ کلیات موی ہج لسر 
از ڈاکٹر عبادت پروی ۔ٴکتابی دنا کراچی لاہوو۔ 


۲۳۰ ۔کلیات نظیں 





تج کاز فاوٹ نولکٹور پریی لکھنو ء لی باڑدیم 





مہ کیٹ 


'ز بوجموین دتاتریہ کیی ؛ امن ترتی اردد پاکسٹان کراچی ؛ پا دم ۔ وووہ* 





کتابیات >۲ 


سس شےٗتیسسممممھکس وجرٗرو-|إہصسهحس×٭-ا.-۔س“س۔۔ےومٗمحتصٗسومووسم سکسْے+سپسأوسمیعص-صصحجحجسیہی”٥]|سٛ۳ڈصسصکٗا٢ہوٗزوأمصىجح-‏ 


ہے ۔ زار معانی 

زیر نگرانی خواجد دل مچد اب اے ء خواجس بک ڈپو اردو ہآزار لاہور بار اول ۔ 
ے۴ ۔ گلکدہ ۱ 

از عزیز لکھٹوی ء صدیقی بک ڈہو لکھنؤ۔ 1۹۳۹ء۔ 
ہےم۔گشن ے خار 

از مصطفئی خاں شیفتد ء مطیع نامی منشی نولکشور لکھنؤ۔ اکتوبر ے۱۸ء۔ 
۲۹ کیل مغفرت 


از حیدر بخش حیدری مع مقدمہ از ڈاکٹر اظر حسن زیدی ؛ جلس ترقی ادب کلب روڈ لاہور طبع ۔اول ۱۹۹۵ء ۔ 
۲ٰ٠‏ ۔ گنج سخن جلد اول 
از ڈاکٹر ذبیح اللہ صفا ء ناشر ابن ۔ینا سازمان چاپ و بخش کتاب تہران چاپ دوم ۱۳۳۹ء۔ 
جلد دوم از ڈاکٹر ذبیح اللہ صفا ء اشر ابن سینا سازمان چاپ و بخش کتاب تہران چاپ دوم ۰م۱۳ھ. 
جلد ۔وم از ڈاکٹر ذبیع الہ صفا ء ناشر ابن سینا سازسان چاپ و بش کتاب تَہران چاپ دوم ۰۰م۱۳ء۔ 
۱ ۔ گنجینہ' گوہر ٰ 
از شاہد احمد دہلوی ء مکتبہ نیا دو رکراچی نمبر چ ء بار اول ۱۹۹۲ء۔ 
۲ہ ۔ لبیک 
از متاز مفتی ء التحریر کبیہر سثریۓ اردو بازار لاہور- طبع اول مارچ. ۵ے۱۹ء ۔ 
مر . لسان الغیب حافظ شیرازی 
مر تبہ پژمان بختیاری ء کتاب خانہ !بن سینا ایران ء چاپ ششم ٭ 
ہ۲ ۔ لغات کہشوری : 
از سید تصصدق حسین > مطبع منشی جک وارث نولکشور پریس لکھنؤ ائیسواں ایلیشن ۳۴ء 
۵ہ ۔ لغت اردو ۔ ' 
از مرزا مقبول ہیگ ہڈخشانی ء کوٹ اردو بورڈ گلبرگ لاہور ء بار اول جولائی ۱۹۹۹ء ۔ 
ہم ۔ لکھنؤ کا دہستان. شاعری 
از ڈاکٹر ابواللیث صذیقی ء اردو مک لاہور ء طبع انی اکتوبر ۱۹۵۵ء۔ 
ےہ ۔ لندن کی ایک رات ۱ 
از سجاد ظہیر ؛ نیا ادارہ ۵ ؛ سرکر روڈ لاہورے 
ہہ: ۔ ماورا 
ازن “م ۔ رائشد ؛ مکتبہ اردو لاہور طبع سوم فروری ۵۳و ۶< 
۲۷,۸۹ ۔ مباحث 
از ڈاکثر سید عبداللہ ؛ ملس ترق ادب کاب روڈ لاہورء طبع اول فروری ۱۹۹۵ء - 
٠ء‏ ۔ سبادیات فن مباحہ 
از ابوالاعجاز حفیظ صدیقی ہ مکتبہ رشیدیہ لمیٹڈ مم - اے شاہ عالم مارکیٹ لاہورء طبع اول ۔ 
رو ۔ مبادوات نفسیات 
آز سید کرامست حسین حعفری ؛ ای۴ آر برادرز ایجوکیشنل: یلڈرز اردو بازار لاہور ٭ے۹,ءع۔ 


کتابیات ۱ ۲۸ 
بی ۔ متاع ادب 
از اظہر زیدی ء مکتبە میری لائبریری چوک مینار لاہور ء بار اول جنوری ۱۹+۵ء۔ 
۳ء ۔ متاع لوح و قام 
از فیض احمد فیض ء مکتبہ دائیال وکٹوریہ چیبیرز عبداللہ ہارون روڈ کراچی ء دسمبر سص۷ے۹ھ۔ 
برای ۔ ثنوباتِ حا ی 
از خواجہ اَل٘طاف حسین حا ی مع مقدمہ مر تضلی حسین فاضل ؛ شیخ مبارک علی اشر و تاجرکتب اندرون لوہاری 
دروازہ لاہور اشاعت اول ٹوسپٍر ہووء۔ 
۵ ۔ ثنوی محرالبیان ۱ 
از میر حسن دہلوی ء مکتبہ معین الادب اردو بازار لاہور ۔ 
۹) ۔ بث ری گلزار تسیم 
از پنڈت دیا شنکر نسم ؛ حاجی فرمان على اینڈ سنزء اردوْ بازار لاہور۔ _ 
ے۹)ء ۔ نجاز ایک آھنگ 
مرتیہ صہہا لکھنوی ء مکتبد افکار رابسن روڈ کراچی ؛ پہلی بار اگست ۱۹۵۸ء ۔ 
ہو ۔ عموعہ نر غالبٰ اردو 
جس ترق ادب لاہور َ طیع اول نومبر ےوورء۔ 


۹ں ۔مجموعہ لفز 
از حکم ابوالقاسم میر قدرت اللہ المتخلص ید قاسم ء مرتیہ محمود شیرانی ء ساسلب نشریات کلیہ پنجاب لاہور 
۹7۴ ةء۔ 

ہے ۔ عنوں و لیلی, 


از امیر خسرو دہلوی متن علمی و انتقادی و مقدمہ از طاہر احمدٍ اوغلی بحرم اوف ) آکادمی علوم ؛ سلسله آثار 
ادہی ملل خاورء ادارہ انتشارات (ٴائش میسکو ۲۶۷ ےً 
۱. ۔ ممتصر تارج ادب اردو 
از ڈاکٹر سید اعجاز حسین ء اردو !کیڈمی سندھ کراچی۔ 
7ھ ۔ مختصر تارج ادب فارسی و تذکرہ شعراء و مصنفن : 
از عظم الحق جنیدی و عچد طاجر ٢إ‏ نإاروق ء یونیورسٹی بک ایجنسی کاب یگیٹ ء پشاور - 
۳ مذھب و شاعریٴ ٠‏ 
از ڈاکٹر: اعجاز حسین ء اردو اکیڈمٔی سندھ کراچی ء پہلی بار جنوری ۱۹۵۵ء٠‏ 
سم ۔ مث یم لگاری اور میم انیس 
از چد احسن فاروق ء اردو اکیڈمی لوہاری دروازہ لاہور ۔۔ 
۵ ۔ مرذم دیدہ از چراغ حسن حسرت کاشمیری. 
دارالاشاعت پنجاب :لاہور ء بار اول ۱۹۶۹ء 


ہے م۔ میلس حالی (سدس مدوجزر اسلام) 
مولانا الطاف حسین حالی ء تاج کمینی لاہور۔ 


ے.۔ مسرت کی تلاش 
از ڈاکز وزیر آغا ء اکادمی پنجاب ادبی منزل لاہور ء بار دؤم جوت ۱۹۵۸ء 
۸ہ ۔ مشاھیر اسلام 
از عباد الہ اختر ء ادارہ ثقافتر اسلامیم کاب روڈ لاہورء طیع اول ۱۹۵۸ء 
ٌ۳ ۔ مصباح الةواعد (صرف) 
از فتم مد جالندھری ٠‏ عشرت پبلشنگ ہاؤس ہسپتال وڈ انار کلی لاہور۔ 
٠‏ ۔ مصباح القواعد (حصہ فو) 
از مولوی فتح بد جالندھری ء تاج بک ڈپو ۶ اردو بازار لاہور بار دوم ے 
۱ ۔ مصحفی اور ان کا کلام 
از ڈاکثر ابواللیث صدیقی ؛ شیخ مبارک علىی تاج ر کتب اندرون لوہاری گیٹ لاہور۔ 
۲ء ۔ مضامبین حسرت 
از چراغ حسن حسرت ء مکتبہ کارواں ایبک روڈ انار کلی لاہور ۔ 
٠+‏ مضامین شرر جلد ھلتم 
از مولانا مولوی بد عبدالحلِم صاحب شرر لکھنوی ؛ ناشر سید مبارک علی شاہ گیلای مزنگ لاہی : 
مہم ۔ مضامین فرحت حصہ اول 
از مہزا فرحت اللہ بیگ ء انار کلی کتاب گھر لاہور۔ 
۵م - معرکە چکبست و شرو ٠‏ 
مولفہ میرڑا د شفیع شیرازی ء ملع منشی ولکشور لکھاؤ ۔ ۔ بار دوم ۲م۱۹ء۔ 


ہر ۔ معیار ' 

از از شیزیں ء لیا ار سرٹر روڈ لاہورءبار ال ×ہ و۔ 
ے١‏ ۔ معمار ادب 

از ڈاکٹر شوکت سیزواری ء مکی أ 'اسلوب اظم آباد کراچی ء اشاعت اول ۰۱ء۔ 
ہ٠۔‏ مغری شعریات 


از ید بادی حسین ؛ نجلس ترق ادب کلب روڈ لاہور ۔ یع اول مارچ ۹۸ء ۔ 

٦۹ء‏ ۔ مقالات سرسید حصّہ دوم (تفہٰبری مضامین) ٦‏ 
مرقید مولانا مد اسیاعیل پانی بتی جلس' ترق ادب کلب روڈ لاہور ۔ 

٠٦‏ ۔ مقالات سرسید حصد سوم (فلسفیالہ مضامین) 

مرتیم مولانا مد اساعیل پانی ہتی ء جلس ترق ادب کلب روڈ لاہور ۔ 

۱م ۔ مقالات سرسیدف ۔ حصہ پنجم (اعلاق و اصلاحی مضامین) 
سرتبد سولانا مچد اسباعیل پانی پتی جلس ترق ادب کلب روڈ لاہور ۔ 

ہ۔ مقالات شبلی (تنقیدی) جلد چپارم 
سرتیہ سید سلیان ندوی ء سلسل دارالمصنفین اعظم گڑھ طبغ سوم ۹۵۹ء۔ 


کتابیات 


ا تک 


۴۲۰۳۔۴ 


۳۵ 


۳۲٣ 


٣۸ 


۲۹ 


اھ 


۳۳ 


٣٣٥۵٣‏ ۔ 


۴۳۱ 


ےپ 


ہ۳۴ 


۲۰ 





۔ مقالات شبلی 
از مولانا شبلی نعانی ‏ :ناشر ایم ثناء اللہ خاں اینڈ سنز ‏ ء ریاوے روڈ لاہور۔ بار اول۔ 
۔ مقامات اقبال 
از سید عبدالہ ء ناشرین لاہور۔ طبع اول جولائی و۹۵ ۶ع۔ 
مقذمہ شعر و شاعری ۱ 
از خواجءم الطاف حسین حالی مر تبم ڈاکٹر وحید قریشی ء مکتبە جدید لاہور ؛ پہلی بار ۱۹۵۴ء 
۔ مکا3یب حالی ۱ 
سرقبد شیخ مد اسیاعیل پانی بتّی اردو سکز گنبت روڈ لاہور ؛ اردو اکیڈمی سندھ کراچی ۔ پہلی بار 
اگشت ‏ وو رع ‫ٰ 
۔ مکاتیب شبلی 
سر‌تبہ سید سلیان ندوی ء دارا لمصنفین اعظم گڑھ ۔ 
۔ منتخب اردو ڈراتے 
سراتبہ کال احمد رضوی ء سلسلہ مط"ّوعات 'مبر ‏ وس ء؛ کتاب منزل لاہور ۹۰ع 
منطق استخراجیہ 
از کراست حسین ء ایج آر برادرز ایجوکیشنل پپلشرز اردو :بازار لاہور ۔ 
۔ مغفاق استقرائيیەه 
از کراەت حسین ء ایج آر برادرز ا وکیشنل پباڈرز اردو بازار لاہور۔ 
۔ موزاہٴ الیس و دیمر : 
شیلی نعانی ؛ مطبع روٹری پرنٹنگ پریس بفرمائش شیخ مارک علی تاجر کتب لاہور۔ 
۔ موج کوثر 
از شیخ مد اکرام ٭ فیروز سز لمیٹڈ - آٹھویں بار ہوورع۔ 
مواری لذبرٴاحمد دہلویٰ احوال و آڈار 
از ڈا کٹر افتخار احمد صدیقیٰ ء بلس ترق ادب کاب روڈ لاہور ۔ طبع اول وسر رے۹ء۔ 
۔ معراجی کے یت 
از ٭پراجی ء مکتبە اردو لاہور پہلی بار ۔ 
مر امن سے عبدالعقی تک ہے 
از سید عبداللہ ؛ بلس ترق ادب کاب روڈ لاہور ۔ طع ادول ی وووںء۔ 
۔ مر امن کی باغ و بہار کا حقرقی و تنقیدی مطالعم __ 
مکتبہ میری لائپریری لاہور تر ما یور 
میر حسن اور خاندان کے دوسرے شعرا _ 
از حمود فاروق ء مکبہ جدید انارکلی ۔ لاہور بار اول وجھؤور ء٠‏ 
۔ میرڑے بہترین افساے ۱ : 
از منشی پریم چند ء انارکلی کتاب گھر لاہور۔ ۹۵ھ 


کتابیاتِ ا 
۳۳۹ ۔ میرے زمائۓ کی دی : ۱ 
از ٭لا واحدی دہلوی (نقش ثائی اضاقہ شدہ) دفٹر نظام اللشائخ جیکب وا و کراچی ۔ 
۳٣۰٣۰‏ ۔ میزان ۱ 
از فیض احمد فیض ء ناشرین منہاس سٹریٹ پیسہ اخبار لاہور - طیع اول فروری ۶۱۹۹۲ ٠‏ 
١م‏ ۔ میں ادیب کیسے بنا ۱ 
از میکسم گورکی ترجمە حسن عسکریء الجدید چاہک ۔واراں سٹریٹ ؛ لاہورِ ۔ 
پیم _ ار ریاض خی آبادی 
۱ مرتبد عقیل احەد جعفری۔۔ نفیس | کیٹمی حیدر آباد دکن ۔ طبع اول نومبر ۶۱۹۰۵ ٠۰‏ 
مم ۔ لسخہ پاۓ وا 
از ڈاکں مد داؤد رہہر ؛ | کادسی پنجاب ٹرسٹ ء مال روڈ لاہور۔ 
۳۶۴ ۔ نشاط روح ۰ 
از امغر گونڈوی ؛ ماتبہ احسان احمد ء اعظم گڑھ ٠۶۱۹۲۵‏ 


مم ۔ نصاب دل 
از عدم ء مکتبد ادب جدید ء ور ۔ پٹیالہ گراؤنڈ میکلوڈ روڈ لاہود- چیک اشاعت'ٴ؛ اکتوبر مو رھ 
ہم ۔ لفسیات ۱ ‫ٰ 
از پروفیسر چوہدری عبدالقادر ؛ مفری پاکستان اردو اکیڈمی لاہور ۔ طبم بہلی اشاعت اکتوبر ×ے۶۱۹- 
ےمم لقد و نار ۱ 
ازحامد سن قادری ء اہ اینڈ کہنی پیلشرز حکم وسی روڈ آگرہ- ۰م۶۱۷- 
رم لقش و نار 
از چو ملیح آبادیٰ ء کب خالہ تج ذ آاس 8 علی روڈ یی 7۶۱۹۴۳ 
وم ۔ نقلیات : ۱ 
از میں جہادر علی ہیی مع مقدبہ از سید وقار عظم ء جلس ترق ادب کاب روڈ لاہور ۔ 
وم۔ نقوش سلیانی ٠‏ : 
از سید سلیان ندوی ٍى مطبوعہ کام: :پر کراچی ؛ مکنید شق آدام باع کراجی 
دم ۔ لکات سخن 


از سید فضل الحسن حسرت ٭ وپانی ء الکتاب آرام باغ روڈ کراچی َ 
۳۵ ۔ نکلے تیری تلاش میں إ 
از مستتصر حسین تارڑء التحریر اردو رو ہازا رکبیر مٹرید لاہورز۔ لومیں ۶۱۹۰ ۰ 
٭نء ۔ لگارستان 
اڑ ظفر علی خاں ؛ مکتبد کارواں کچھری: ,روڈ لاہور ۔ اگست ۶۱۹۹۳۔ 


مم ۔ لکاہ اور نقطے 
از سم احمد ء جدید ناشرین لاہور طبع اول ۔ 


کتابیات نگ 
٥۵ء‏ ۔ ائی تحریریں جلد اول ۱ 
مرتبہ حلقد ارباب ذوق ء شاخ کراچی ء ملک دین د اینڈ سنز لاہو رکراچی ۔ 
ہی ۔ لئی لدریں 
از ممتاز حسین ء ناشر افتخار علی چوہدری استقلال پریس لاہور ۔ طبع اول دسمبر ۵۳و ء٠‏ 
ےہ ۔ لئے اور پراے چراغ 
از آل احمد سرور ء اردو ا کیٹمی مندھ کراچی بار سوم اگست ۵و 
۸ء ۔ لیا ایرانی ادب (مع ترمم و اضالہ) 
از ڈاکٹر ظہور الدین احمد ء یونیورسٹی بک ایجنسی لاہور۔ 
۹ء ۔ واسوغت 
از آغا حسن امانت مع مقدمہ از قیوم نظر ء عبلس تر ق ادب لاہور۔ 
۰۔ وضع اصلاحات 
از سید وحید الدین سلم ؛ مطبع انسٹی ٹیوٹ علیگڑھ کالچج ۔ ۹۱ء 
روم ۔ ہزار داستان (الف لیلہ کا آردو ترجمہ) ۱ 
از رتن ناتھ سرشار ء تہذیب : وقار عظم اور انتظار حسین ء شیخ غلام علىی اینڈ سن زکشمیری بازار لاہؤر ۔ 
اشاعت اول ++ورء ۔ 
۳ُٔ" ۔ ہفت کلشن 
مولفہ مظہر علی خاں ولاء مرتبد ڈاکثر عہادت بریلوی ء سلسلہ مُطبوعات اردو دنیا مبر و اردو۔دنیا کراچی ؛ 
تر رے ووورع۔ 2 
٣۱‏ ہے۔ ہااری داستائیں : 
از سید وقار عظم ء ادارہ فروغ اردو لاہور ۔ 
ہ٣‏ ۔ باری شاعری : 
از سید مسعود حسن 'رضوی ادیب ء رام کار پریس وارث نولکشور پریس لکھنؤ۔ طبع پنجم ۱۹۵۳ء ۔ 
٥۹ء‏ ۔ ہندوستان میں مشرق تمدن کا آخری 'ولە (گذشتہ لکھنؤ) ۱ 
از مولانا مولوی :بدا لحلیم صاحب شرر لکھنؤی ؛ اشر سید مبارک علی شاہ گیلائی مزنگ لاہور۔ 
بار اول ۔ 
٦‏ ۔ وندوستانی لسالیات 
از ڈاکٹر ھی الدین قادری زور ءُ مکتبہ معین الادب اردو بازار ء لاہور ؛ طبع ؛ سوم جنوری ۹۱و ۱ءء 
ےم ۔ بندوسٹانی اسائیات کا خاکہ 
از جان پیمزء ترجعد مع حواشی و مقدمہ از سید احتشام حسین ٭ دائش عل امین الدولہ پارک لکھنؤ ء بار 
سوم جولائی ۔وہیضء۔ 
ہہ ۔ پیرباں دی کھان 
از استاد مد رسضان ہمدم ء میاں مولا ببخش کشتد اینڈ سنزء مم ممپل روڈ لاہور ۔ 
۹۰ہ ۔ یاد ایام 
از هد عبدالرزاق کانپوری ء عبدالحق ١اکیٹتی‏ اشاعت سنزل کوچہ عبدالحق حبدر آباد دکنء دسمبر إمورء۔ 


کتابیات ۱ ۱ _٣‏ 
ہے۳۔ یادکار غالب 


از شمس العلاء مولانا الطاف حمین حا ی مرحوم ہ حاجی فرمان على بک سیلرز پیلشرز اردو بازار لاہور بر ۔ 
ےم ۔ یادوں کی برات ۔ 
از جوش ملیح آبادی ء جوش اکیڈمی کراچی ۔ .ے۶۱۹ ٭ 


ہے ۔ بورپ میں تحقیقی مطالعے ک 
از آغا افتخار حسین ء بلس ترق ادب لاہور ؛ طیع اول نوسبرے+وھ۔۔ 





(ادی رسائل کے خاص نمبر جن ہے استفادہ کیا گیا) 


ہےم _ الکار 
کراچی سجاد ظہیر ایلیشن ۔ 
٢۔۳‏ ۔ افکار 
کراچی فیض 'مبر ۔ 
۳۰۵ ۔ ساقی 
کراچی شاہد احمد دبلوی بر .ے۱۹ء۔ 
کے۔ ماہ لو 
انیس م مجر اضا شمارہ ۲ے ۱۹ء۔ 
۳ ۔ نقوش 
لاہور پطرس "مجر ۔ 
۸ء ۔ تقوش 
لاہور شخصیات 'مبر ۔ 
۳۰۹ ۔ نقوش ۲ 
. لاہوز طنز و مزاح 'مبر فروری ۶۵۶ 
۳۲,۸۰ ۔ نقوش 
لاہور مکاتیب نمبر ۔ 
١ہ‏ ۔ نگر _ 


اصناف سخن نمیر سالكثامہ وی فو ۸و 


۲ء۔ گار 


کراچی مسائل ادب ممبر سالنامہ وو ء٠‏ 
(ادی رسائل میں چھے ہوۓ چند خاص مضامین جن مقالات ہے استفادہ کیا گما) 


۳ء۔ آرٹ میں تاثریت کی تحریک 


از امین الرحمان ء مطبوعہ مخزن لاہور ؛ شارہ فروری ۶۱۹۰۹ ۔ 


۲٣ اگ‎ 





مہرم ۔ اردو کا ایک متاز واسوغتٴْ . 
اذ ئاضی ملک اعاعیق غات( وع اوک لاہ و عغار ور قشع 0ھ 
ہہ ۔ اردو میں ھا کہ نگاری 
از نثار اخمد فاروق ء مطبوعہ نقوش لاہورہ ارہ ہے ہے ء ئی ۱۹۵۹ء۔ 
ہم ۔ افسانے کا فن۔ ۱ 
از سہیل بخاری ء مطبوعہ اد دنیا لاہور ء دور پنجم ء شمارہ یاز دہم ۔ 
ےہے:۔ الشائید لگاری 
از مشتاق قمر ء مطبوعہ اوراق لاہور ء سالتامہ اپریل سی د۵ے۱۹ءء 
ہہے+۔ حاف کی قاعہ نگاری 
از ڈاکٹر سید عیداللہ ؛ مطبوعہ نقوؤوشض الاہور2 شارہ بر ء اکست عہوچواعے۔ 
۹ہ ۔ روح عصر 
از سید علی عیاس جلال پوری ء مطبوعہ فتون لاہور ء می جون ۱۹۹۵ء ۔ 
و ۔ زبرو بیات -- 
ا زکسرعا منہاس ء سطبوعہ نقوش لاہورء خاص غمبر ےےہہے ۔ 
۹۱م ۔ سٹیج کی چند اہم اصطلاحات 
:از منظر شہاب ء مطیوعں قندم‌دات ء ڈرانا میں رہورء۔ 
ہوے:۔ سودا کی مثیہ نگاری 
. از ڈاکٹر خلیق :ا جم مطبوعہٴنقوش لاہورء شمارہ مو جولائی ۱۹۹۲ء ٠‏ 
س+وم ۔ سی حرق معظم 
از افسر صدیقی مطبوعہ سہ باپی اردھ کراچی 6 جلد جم ء شارہ +ء اپریل ۱۹۹۰ء ۔ 
بوتا فور آقوب 
اڑ منید مسعود حسن رضوی اجدیب ء مطبوعہ نقوش لاہور ء شارہ ۱۰١‏ می ۵٦۱۹ء ٠‏ 
دم عرق غرازی_ ۱ ۱ 
از سید عابد علی ابد ء مطبوعہ ما لو کراچیء مئی ۱۹۵۳ء۔ 
+وم ۔ غالب ی تصوبر آفرینی: ۱ 
از سید عیداللہ ٤‏ مطبوعہ ماہ ٹو کراچی ء مارچ ۱۹۷۳ء ۰ ۰ 
ےم ۔ غالب کی جالیات ‏ 
از سید علی عباس جلالبوری ء مطبوعہ فنون لاہور ء ارہ اوت 


ہوم ۔ فوزرٹ. ولم کائچ : ایک لزاعیٰ مسئلہ 
از چیعارف منان قریشی ء مطبوعہ ماہ نو کراچی ؛ اکتویر چہورھ۔ 


۹ وے ۔ مطالعہ فلسفہ 
از سید علی عباس چلالیوری ء مطبوعہ آدی دنیا لاہوڑء دور پنجم شیارہ بازدہم 


کتابیات رس 
ہم مکرم 
از نثار احمد فاروق مطبوعہ نتوش لاہورء شارہ۔ وررے دسمیبر ےورع۔ 
ام ۔ ناول اور الساۓ ہے چلے اردو میں قصہ نگاری _ 
از اختر انصاری مطبوعہ نقوش لاہور؛ شا ےہ ء ٹروری رووع۔ 
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